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PREFAZIONE 


fra-ì'.RA  le  opere  di  Dante,  il  Canzoniere  oc- 
W\X  cupa  senza  dubbio  uno  dei  primi  posti, 
6^  come  quello  che  ci  dà  la  chiave  per  ben 
intendere  le  altre.  Le  opere  d'arte  sono  preziose, 
quando  rivelano  l'animo  dell'artista  che  le  dettò, 
e  quando  sorsero,  non  per  fini  imposti  e  sotto 
preoccupazioni  volute,  ma  per  naturale  bisogno. 
È  per  mezzo  di  esse  che  possiamo  ricostruire  la 
vita  dell'artista  e  delineare  l'uomo  qual'era,  coi 
suoi  principii,  colle  sue  passioni,  coi  suoi  pre- 
giudizi. Il  Canzoniere  di  Dante  è  importantis- 
simo, perchè,  essendo  dettato  in  varie  epoche, 
a  intervalli  e  in  momenti  diversi,  rappresenta 
l'espressione  più  sentita  e  più  vera  di  chi  lo 
scrisse;  è  una  biografìa  tracciata  a  larghe  linee, 
senza  l'intendimento  d'ingannare. Occorre  quindi 
studiarlo  direttamente.  E  siccome  lo  studio  di 
esso  non  può  essere  diviso  da  quello  del  testo, 
cioè  da  quello  che  riguarda  la  lezione  genuina 
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delle  rime,  noi  nel  nostro  lavoro  ci  proponemmo 
un  doppio  compito:  sorprendere,  quando  ci  era 
dato,  la  parte  vera  ed  umana  ch'esso  racchiu- 
deva; presentare  agli  studiosi  il  testo  più  cor- 
retto che  c'era  possibile  ricostruire  sulla  scorta 
dei  manoscritti. 

Questo  lavoro  sul  Canzoniere  di  Dante  s'im- 
poneva, perchè  le  edizioni  già  esistenti,  oltre  a 
non  darci  quel  testo  ragionato  di  cui  abbiamo 
bisogno,  nemmeno  ci  mostrano,  per  il  disordine 
con  cui  son  fatte,  il  nesso  logico  che  lega  tra 
loro  i  varj  componimenti  e  ne  dà  la  ragione.  Le 
rime  di  Beatrice  si  trovano  frammischiate  a 
quelle  della  donna  gentile,  o  a  quelle  della  Par- 
goletta; le  poesie  dell'esilio  a  quelle  scritte  in 
patria;  quelle  d'indole  amorosa  alle  altre  d'in- 
dole filosofica  o  dottrinale.  Ci  voleva  un  po'  più 
d'ordine  nel  raccoglierle  e  nel  distribuirle.  E  ciò 
si  rendeva  necessario  specialmente  per  le  rime 
di  questo  volume,  le  quali,  forse  perchè  poco 
studiate,  rimasero  meno  comprese  e  più  disor- 
dinate. Per  queste  non  v'era,  come  per  quelle 
di  Beatrice,  l'aiuto  della  Vita  Nuova^  che  può 
servirci  di  guida  più  o  meno  sicura;  l'unico 
aiuto  si  può  dire  che  ci  viene  dal  loro  conte- 
nuto. La  prosa  del  Convito^  che  potrebbe  essere 
di  dichiarazione  per  alcune  di  esse,  è  sospetta, 
e  rispecchia  motivi  speciali  che  non  rispondono 
al  vero,  quando  Dante,  come  vedremo,  si  pro- 
pose di  alterare  il  senso  primitivo  della  parola, 
e  dare  un  nuovo  aspetto  alle  cose.  Ma  questa 
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confessione  che  Dante  fece  solo  tardi,  quando 
già  le  rime  erano  state  scritte  sotto  f  ispira- 
zione viva  che  le  dettava,  fu  quella  che  trasse 
in  inganno  gli  studiosi,  e  non  permise  loro  d'in- 
tenderne il  vero  significato.  Noi  non  ci  facemmo 
ingannare  dalla  prosa  del  Convito;  di  essa  ci  ser- 
vimmo, ma  col  beneficio  deli'  inventario,  facen- 
done tutto  quell'apprezzamento  che  dovevamo, 
Le  allegorie  e  le  finzioni  posteriori  potranno  ser- 
virci sì,  per  meglio  intendere  lo  svolgimento  dei 
fatti  e  l'intima  essenza  delle  cose,  ma  non  debbono 
riuscire  d'inciampo  alla  serena  ricerca  del  vero.  Il 
primo  passo  dev'essere  fatto  coH'aiuto  delle  rime, 
altrimenti  faremmo  come  quei,  che,  andando  di 
notte  e  avendo  in  mano  la  fiaccola,  ■  porta  il  lume 
dietro  e  sé  non  giova  »  {Purg.,  XXII,  68). 

La  materia  di  questo  volume  è  preziosis- 
sima; perchè,  mentre  da  una  parte  comprende 
i  periodi  meno  noti  della  vita  di  Dante,  d'altra 
parte  ci  rivela  alcuni  momenti  decisivi,  e  alcuni 
cambiamenti  che  non  ci  saremmo  aspettati.  A  noi 
occorreva  conoscerli,  onde  formarci  un  concetto 
esatto  dell'Alighieri:  Io  scrittore  non  si  com- 
prende, se  prima  non  si  conosce  l'uomo.  Non 
sembri  dunque  strano,  se  nel  pubblicare  il  Can- 
zoniere di  Dante,  incominciai  col  dare  alla  luce 
il  secondo  volume.  Fu  la  materia  stessa  che 
m'indusse  a  farlo,  e  l'importanza  di  essa.  Volli 
affrontare  senz'altro  la  parte  più  scabrosa  e  dif- 
ficile, quella  contro  cui  a  nulla  riuscirono  gli 
sforzi  della  critica,  cercando   di   penetrarla   fin 
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dove  le  forze  me   lo   permettevano.   E   nel!'  in- 
sieme, debbo  dirlo,  fui  fortunato. 

Questo  Canzoniere  verrà  pubblicato  in  tre 
volumi.  Nel  primo  ci  occuperemo  delle  rime  che 
si  riferiscono  a  Beatrice,  e  di  quelle  scritte  prima 
del  settembre  1291;  nel  terzo  delle  corrispon- 
denze o  tenzoni  avute  da  Dante  coi  poeti  del 
suo  tempo,  delle  rime  di  dubbia  autenticità  e 
di  quante  appartengono  a  un'epoca  posteriore 
al  1309:  nel  presente  volume  ci  siamo  occupati 
di  tutte  le  rime  d' indole  amorosa  o  morale, 
che  furono  scritte  tra  il  settembre  del  1291  e 
il  1309;  vale  a  dire  delle  due  canzoni  morali 
del  Convito,  delle  rime  che  sì  riferiscono  alla 
donna  gentile,  e  di  quelle  scrìtte  per  la  Par- 
goletta. In  tal  modo  il  nostro  Canzoniere  sarà 
ordinato  cronologicamente,  e  le  poesie  risulte- 
ranno disposte  secondo  il  tempo  della  loro  com- 
posizione; dalle  prime  rime  scritte  per  Beatrice, 
e  quindi  dai  primi  anni  del  Poeta,  verremo  agli 
amori  della  virilità  e  alle  poesie  degli  ultimi 
anni.  Così  potremo  intendere  meglio  quei  pas- 
saggi e  quei  vari  cambiamenti,  che  si  vennero 
operando  gradatamente,  secondo  i  tempi,  nel- 
l'animo di  Dante.  Se  nell'ordinare  le  rime  di 
questo  secondo  volume,  ponemmo  in  fine  le  due 
canzoni  morali  del  Convito,  che  sono  anteriori 
alle  rime  della  Pargoletta,  lo  facemmo  per  op- 
portunità, non  volendo  interrompere  con  esse 
la  narrazione  dei  due  amori  studiati.  Del  resto, 
con  quest'ordine,  ci  saremmo  attenuti  allo  schema 
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primitivo  del  Convito]  perchè,  come  vedremo  nel 
corso  del  lavoro,  quell'opera  sarebbe  risultata  di 
due  gruppi  di  rime  amorose  disposte  cronologi- 
camente (le  rime  scritte  per  la  donna  gentile  e 
quelle  per  la  Pargoletta),  e  di  due  canzoni  mo- 
rali, messe  in  fine,  quasi  a  chiusa  dell'opera. 

Sicché,  in  fondo,  possiamo  dire  che  la  mate- 
ria di  questo  volume  è  quella  stessa  che  doveva 
essere  trattata  nel  Convito, 

Antonio  Santi. 

Roma»  20  novembre  1906. 


wCi. 


LE  CANZONI  DEL  CONVITO 


•jM^^L  primo  elle  di  proposito  lento  di  ricercare  quali 
^  ^  fossero  le  canzoni  destinate  ad  avere  un  commento 
^3Sp  nel  Convito,  fu  ÌI  Wiile;'')  ma,  senza  ch'io  mì 
ferrai  ad  esporne  le  conclusioni,  osserverò  solamente  che  il 
suo  tentativo  andò  a  vuoto,  avendo  egli  perduto  di  vista 
quanto  poteva  servirgli  per  utu  simile  ricerca,  ed  essendosi 
lascialo  andare  nel  campo  delle  congetture.  In  tal  modo 
non  riuscì  a  dare  a!  suo  lavoro  alcuna  solida  base  ;  gli  ar- 
gomenti interni  furono,  si  può  dire,  l'unico  fondamento, 
sul  quale  poggiò  tutto  l' edificio,  ch'egli  si  prometteva  di 
costruire. 

Quasi  contemporaneamente  a  lui,  il  Selmi,  <=*  nella  sua 
dissertazione  sul  Convito,  dopo  aver  osservalo  che  le  can- 
zoni ivi  destinate  a  un  commento,  dovevano  essere  tutte, 
senza  distinzione,  d'argomento  morale,  poco  curandosi  di 
darne  delle  prove  (e  del  resto  non  gli  sarebbe  stato  possi- 
bile), affermava  che  l't^getlo  di  queste  si  doveva  ricercare 


MI)  Lyrischt  Gedichtf,  Lipsia,  Brockbaus,  1841,  voi.  II.  pag.  x; 
■(2)  DÌ!seTla\Ìone  sui  Coiiiìli!  di  Dante,  Torino,  Paravia,  iBói- 


J- 


14  ANTON'IO  SANTI 


nelle  undici  virtù  annoverate  da  Aristotele.  —  Se  conside- 
riamo -  scriveva  -  che  il  Convito  fu  concepito  allo  scopo  di 
condurre  gli  uomini  alla  felicità ...  ;  che  Dante  si  affidò  spe- 
cialmente ad  Aristotele,  come  a  guida  nell'opera  intrapresa, 
tanto  da  pareggiarne  T  autorità  a  quella  da  lui  reputata  al- 
tissima dell'Imperatore...;  se  consideriamo  che  undici  do- 
vevano essere  i  trattati  posteriori  ai  primi  quattro;  che 
undici  virtù  morali  Aristotele  aveva  annoverato ...  ;  che  ai 
primi  quattro  trattati  dovevano  seguirne  undici,  in  tre  dei 
quali,  come  ci  è  noto,  avrebbesi  discorso  di  tre  delle  virtù 
medesime ...,  non  tarderemo  a  riconoscerlo  ('>  — .  Ma  una 
tale  asserzione  cade  senz'  altro  da  se,  quando  si  riesca  a 
negare,  come  vedremo,  la  voluta  moralità  delle  canzoni. 

Potrà  dipendere  dal  vario  modo  di  pensare,  ma  è  un 
fatto  che  non  son  mai  riuscito  con  questo  criterio  a  com- 
prendere la  canzone  «  Voi,  che  intendendo...  »,  una  delle 
più  belle,  quando  però  si  sappia  dare  il  dovuto  valore  alla 
parola,  e  non  si  legga  con  la  preparazione  del  trattato  cor- 
rispondente. E  mi  sarebbe  anche  impossibile  ravvisare  quel 
legame  e  quella  dipendenza  che  il  Selmi  trova  da  per  tutto, 
quando,  per  avvalorare  la  propria  ipotesi  e  riuscire  a  de- 
terminare l'idea  creatrice  del  Convito,  giunge  a  dire  che, 
per  logica  dipendenza,  nel  quarto  trattato  si  sarebbe  dovuto 
parlare  della  nobiltà,  «  madre  e  nudrice  della  Filosofia  », 
della  quale  già  s'  era  parlato  ex  pivfesso  nel  terzo.  Stranis- 
sima idea,  come  si  vede.  Ma  il  vero  è  che  il  secondo  trat- 
tato non  si  può  collegarc  cogli  altri,  né  da  essi  si  può 
dedurre  il  contenuto  dei  trattati  che  non  furono  composti. 
L'elenco  delle  virtù  aristoteliche,  sulle  quali  Dante  si  ferma, 
non  per  mettere  in  guardia  il  lettore,  quasi  un  preannunzio 


(i)  Loc.  cit.,  pag.  95.  Le  undici  virtù  Aristoteliche  sono:  Fortezza, 
temperanza,  liberalità,  magnificenza,  magnanimità,  amatìva  d'onore, 
mansuetudine,  affabilità,  verità,  eutrapelia,  giustizia  {Conv,,  IV,  17). 
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della  materia  ch'egli  svolgerà  in  seguito,  ma  solo  perche 
gli  si  presenta  Topportunitù,  è  troppo  vago  per  condurci  a 
una  conclusione;  anzi  è  presumibile,  e  tutto  e'  induce  a  ri- 
tenerlo, eh'  egli  r  avrebbe  avvertito,  esponendo  forse  anche 
la  ragione  d'una  simile  scelta,  qualora  fosse  stato  proprio 
quello  lo  schema  che  s'  era  pre6sso.  Ma  di  tale  notizia  non 
abbiamo  un  accenno. 

Se  però  il  Selmi  sa  indicarci,  con  una  certa  sicurezza, 
gli  argomenti  che  dovevano  essere  oggetto  delle  varie  can- 
zoni, non  riesce  poi  a  citarne  neppure  una,  appunto  perche 
canzoni  morali  di  tal  genere  non  esistono,  a  meno  che  non 
si  volessero  annoverare  tra  esse  «  Doglia  mi  reca ...»  e 
«  Tre  donne  intorno  al  cor...  »,  che  in  tal  caso  si  pre- 
stano. Il  dire  che  i  singoli  lavori  non  erano  composti,  ma 
solo  abbozzati  nella  mente  del  Poeta,  è  erroneo;  perchè 
erano,  vedremo,  non  solo  distesi,  ma  diffusi,  se  vogliamo 
credere  alle  parole  stesse  di  Dante.  Così,  anche  per  questo 
riguardo,  l'asserzione  del  Selmi  va  rigettata,  senza  nemmeno 
potersi  annoverare  nel  numero  delle  ipotesi. 

Il  Giuliani,  nel  suo  Canzoniere  di  Dante,  ('>  ci  diede  un 
gruppo  di  composizioni  appartenenti  al  Convito,  o  che  da 
esso  ricevono  luce  dichiarativa  :  ma  siccome  tale  distinzione 
è  fatta  senza  un  filo  di  discernimento  e  senza  ragione  al- 
cuna, alla  stessa  maniera  dei  zibaldoni,  che  raccolgono  ar- 
gomenti diversissimi,  non  merita  conto  fermarcisi  sopra;  e 
del  resto  nemmeno  egli  pretese  di  dare  a  quella  ripartizione 
gran  peso,  avendola  adottata  più  per  opportunità  che  per 
altro.  Il  Todeschini,  ^^^  nei  suoi  «  Scritti  Danteschi  »,  ri- 
porta per  disteso  le  undici  canzoni  che  avrebbero  dovuto 
far  parte  del  Convito;  ma  anch'  egli  asserì  senza  portar  delle 

(i)  La  Vita  Nuova  e  il  Can:;oniere  di  Dante  Aìi^hieri^  Firenze,  Suc- 
cessori Le  Monnier,  1868. 

(2)  Scritti  su  Dante  di  G.  Todeschini,  raccolti  da  B.  Brhssan,  W- 
cenza,  G.  Burato,  1872,  voi.  II,  pag.  in. 
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prove,  eh' è  il  metodo  più  spiccio.  Io  non  ne  terrò  conto; 
nò  starò  qui  a  citare  altre  pubblicazioni  meno  importanti, 
fatte  con  poca  competenza;  ma  affronterò  senz'altro  la  que- 
stione, cercando  di  studiarla  nel  modo  che  ci  si  presenta. 

Una  simile  ricerca  s' impone  per  chi  voglia  accingersi  a 
rifare  la  storia  degli  amori  di  Dante;  perchè  dall'ordina- 
mento di  queste  canzoni  vedremo  che  balzeranno  fuori  due 
gruppi  di  poesie,  quello  delle  rime  scritte  per  la  donna  gen- 
tile, e  quello  delle  rime  composte  per  la  Pietra  o  Pargo- 
letta, i  quali  vanno  riportati  a  due  periodi  ben  distinti  della 
vita  del  Poeta.  Questo  primo  lavoro  deve  rappresentare  per 
noi  uno  studio  preliminare  agli  altri  due,  che  svolgeremo 
in  seguito. 

Il  Lamma,  (*)  con  intendimenti  diversi,  ma  non  senza 
una  certa  buona  volontà,  fu  l'ultimo  che  cercò  di  riassu- 
mere le  conclusioni  ;  ma  perchè  trattò  la  questione  con  poca 
preparazione,  non  riuscì  a  lodevoli  risultati.  Il  suo  lavoro, 
disordinato  e  incompleto  per  aver  voluto  abbracciare  troppe 
cose,  non  ci  dà  quasi  nulla  di  buono,  tanto  eh'  io  avrei  fatto 
a  meno  di  citarlo,  se  non  rappresentasse  l' ultima  pubblica- 
zione in  proposito.  Anch'  egli  ebbe  la  smania  del  Selmi  di 
voler  ravvisare  da  per  tutto  schemi  e  logiche  dipendenze,  che 
in  realtà  non  esistono.  Ecco  infatti  com'  egli  si  affatica  di 
provare  che  la  canzone  a  Amor  che  muovi ...»  dovesse  ve- 
nire subito  dopo  quella  che  incomincia  :  «  Le  dolci  rime ...  ». 
—  Dopo  aver  discorso  delle  qualità  che  l'uomo  deve  avere 
per  essere  considerato  di  natura  gentile  e  nobile,  ci  sembra 
necessario  che  Dante  dovesse  dimostrare  come  l'amore  no- 
bilita r  animo  che  lo  sente,  e  da  lui  tutto  dipenda.  Questa 
canzone  dovette  essere  quella  che  comincia  «  Amor  che 
muovi...  »,  nella  quale  riconosce  come  da  lui  ciascun  ben 

(i)  H.  Lamma.  Suìr ordinamento   delle   rime  di  Dante^  in  Giornale 
dantesco,  a.  vii,  ser.  Ili,  qd.  3,  4,  5. 


si  muova  — .  E  anche  più  strana  e  quest'  almi  conseguenza, 
quando  afferma,  per  stabilire  quale  dovesse  essere  la  can- 
zone del  trattato  seguente,  eli' era  logico,  dopo  aver  parlato 
delia  nobiltà  d'animo,  unico  mezzo  per  sentire  il  vero  amore, 
e  dopo  aver  riconosciuto  che  principio  e  fine  d'ogni  cosa  è 
Amore  solamente,  si  dovesse  far  seguire  la  canzone  «  Io 
sento  si  d'Amor...  D,  dove  Dante  confessa  la  virtù  che 
esercitava  su  di  lui  quella  potenza  misteriosa,  che  lo  ren- 
de\'a  quasi  uno  spirito  privilegiato. 

Ma  procedendo  innanzi  nella  ricerca,  il  Lamma  sì  perde, 
e  dichiara  d'essere  insufficiente  a  determinare  quali  fossero 
le  altre  canzoni.  Gli  sorge  il  dubbio  che  queste  non  fossero 
composte,  e  pare  se  ne  compiaccia;  perchè,  nel  caso  con- 
trario, egli  dice,  dovremmo  rivolgerci  a  quelle  che  trattano 
di  amori  reali;  idea  ch'egli  abbandoni  risolutamente,  non 
sembrandogH  quelle  canzoni  allegorizzabili,  e  discordando 
la  loro  cronologia  con  quella  del  Convito.  Ma  se  prima  di 
accingersi  al  lavoro,  egli  avesse  letto  con  un  po'  più  di  at- 
tenzione quell'opera,  avrebbe  potuto  trarre  di  11  gli  argo- 
nienti  necessari  per  determinare,  se  non  altro,  le  ultime 
due  canzoni  che  dovevano  far  parte  di  essa.  Così,  trascu- 
rando quello  che  noi  conosciimo,  vo'Je  ricostruire  ciò  che 
riesce  assai  più  difficile. 


Due  soprattutto  fiirono  gli  errori,  nei  quali  caddero  gli 
studiosi  :  Il  primo  provenne  dai  ritenere  che  le  canzoni  de- 
stbaie  al  Coircilo,  dovessero  essere  per  necessità  morali;  il 
secondo  da  non  essersi  avveduti  che  quelle  canzoni  erano 
gii  distese  e  godevano  una  certa  diffusione.  Quasi  si  spa- 
ventarono al  pensiero  che  rime  d'argomento  amoroso  po- 
tessero far  parte  di  quel  lavoro.  Ma  quanto  costoro  fossero 
stati  tratti  in  inganno  dalla  prosa  del  Convito,  la  quale  una 
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volta  di  più  serve  a  provare  la  valentìa  del  grande  Poeta 
nell'essere  riuscito,  diciamolo  pure,  con  tanta  scaltrezza,  a 
far  credere  quello  che  voleva,  lo  vedremo  altrove,  promet- 
tendo per  ora  d'occuparmene  diffusamente,  se  mi  sarà  dato, 
in  altro  lavoro.  Questa  credenza  fu  l' ostacolo  maggiore, 
che  impedì  di  venire  a  qualche  risultato  nella  ricostruzione 
di  quell'opera;  perchè,  ammesso  quale  assioma  un  tal  fatto, 
ne  seguiva  per  necessità  che  bisognava  scartare  dal  numero 
delle  14  destinate  al  Convito,  tutte  quelle  canzoni  che  erano 
state  ispirate  da  altro  motivo,  che  non  fosse  essenzialmente 
virtuoso.  Di  qui  procedettero  le  unanimi  asserzioni  dei  dan- 
tisti, a  incominciare  dal  Dionisi  e  dal  Biscioni,  fino  ai 
giorni  nostri  ;  che  cioè  le  canzoni  degli  ultimi  undici  trat- 
tati non  distesi,  o  non  fossero  mai  state  composte,  ovvero 
andassero  smarrite. 

Ciò  faceva  scrivere  al  Selmi  che  —  qualora  si  posse- 
dessero nel  Canzoniere  dell'Alighieri  undici  liriche  mo- 
rali . . .  sapremmo,  con  probabilità  prossima  alla  certezza, 
quali  i  singoli  componimenti  dei  trattati  che  mancano^') — ; 
parole  che,  su  per  giù,  furono  ripetute  da  tutti  quelli  che 
lo  seguirono.  Se  non  che,  dietro  gli  accenni  che  troviamo 
nel  Convito  a  trattati  non  composti,  il  Selmi  aveva  quasi 
sospettato  che  quelle  canzoni  dovessero  essere  state  già 
scritte;  e  più  che  un  sospetto  fu  in  lui  una  lontana  cer- 
tezza, che  dovette  però  discacciare,  essendo  contraria  ai 
principii  fondamentali  da  lui  stabiliti:  Quegli  altri  che  se 
ne  occuparono,  non  vi  fecero  attenzione. 

Del  resto,  senza  lambiccarsi  il  cervello  in  prove  inutili, 
che  non  approderebbero  a  risultati  soddisfacenti,  basterà  per 
un  momento  aprire  il  Convito,  e  fermare  l'occhio  sul  ca- 
pitolo primo  del  proemio,  dove  si  legge  :  —  E  io  adunque, 
.che  non  seggo  alla  beata  mensa,  ma,  fuggito  dalla  pastura 


(i)  Loc.  cit.,  pag.  92. 
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del  vulgo,  a'  piedi  di  coloro  che  seggono,  ricolgo  di  quello 
che  d^  loro  cade...  misericordevolmeme  mosso,  non  me 
dimenticando,  per  li  miseri  alcuna  cosa  ho  riservata,  la  quale 
agli  occhi  loro  già  è  più  tempo  ho  dimostrata,  e  in  ciò  gli  ho 
fatli  maggiormente  vogliosi.  Per  che  ora,  volendo  loro  ap- 
parecchiare, intendo  fare  un  generale  convito  di  ciò  eh'  io 
ho  loro  mostralo,  e  ài  quello  pane  eh'  e  mestiere  a  cosi  fatta 
vivanda,  san^a  lo  quale  da  loro  lum  potrebbe  essere  mangiata 
a  qtuslo  convito  — .  Questo  solo  passo  basterebbe  per  farcì 
conchiiidere  che  le  canzoni  erano  già  composte  e  diffuse. 
Ma,  poco  più  sotto,  quasi  non  fosse  sufficiente,  ritornandosi 
sullo  stesso  concetto,  si  aggiunge  :  —  La  vivanda  di  quL-sio 
convito  sari  di  quattordici  maniere  ordinata,  cioè  di  quat- 
tordici cannoni  si  di  amore,  come  di  virtù  materiale,  te  quali, 
sartia  lo  presente  pane,  aveano  d'alcuna  scurità  ombra,  sicché 
a  tnolti  lor  belle^^a  più  che  ìor  bontà  era  in  grado;  ma  questo 
pane,  cÌoò  la  presente  sposizione,  sarà  in  luce,  la  quale  ogni 
colore  di  loro  sentenzia  farà  parvente  — .  Le  canzoni  dunque 
erano  composte  da  vario  tempo;  e  Dante  ci  determina  non 
solo  questo,  ma  viene  anche,  in  certo  modo,  a  chiarire 
quale  ne  fosse  stata  la  materia:  Vinù  e  amore  glie  l'a- 
vevan  fatte  comporre.  Tuno  ciò  rende  ingiustificata  la  per- 
plessità di  coloro,  che  vollero  escludere  dal  Convito  qua- 
lunque rima  amorosa.  Queste  rime,  che  trattavano  dalla 
prima  all'  ultima  amori  reali,  furono  torte,  come  vedremo, 
con  tocchi  d'artista,  ad  altro  significato.  Ma  questo,  che 
deve  pure  richiamare  l'attenzione  dello  studioso,  non  toglie 
nulla  all'  occasione  prima  che  le  dettò,  e  non  deve  servire 
d'inciampo  alla  serena  ricerca  del  vero. 

II  Boccaccio,  (■>  parlando  del  Cowiifó,  .scriveva  :  — Com- 
pose ancora  un  commento  in  prosa  in  fiorentino  vulgate 
sopra  tre  delle  sue  CilK^oni  distese,   come  che   egli   appaia 


(r)   TrallaUlìO  in  laude  4i  Dimle,  cap.   i 
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lui  aver  avuto  intendimento,  quando  il  cominciò,  di  com- 
mentarle tutte,  benché  poi...  più  commentate  non  se  ne 
trovano  da  lui  — .  Egli  dunque  sapeva  che  quelle  canzoni 
erano  state  composte  e  distese;  anzi,  per  il  modo  come  ne 
parla,  sembra  che  ne  traesse  la  notizia  dal  Convito,  Mi  piace 
intanto  d'aver  fissato  fin  d' ora  questo;  che  cioè,  nel  comporre 
il  Convito^  Dante  dovette  raccogliere  le  migliori  delle  sue 
canzoni,  e  distribuirle  con  un  certo  ordine,  assegnando  a 
ciascuna  il  posto  che  avrebbero  dovuto  occupare  nell'  opera. 
Queste  canzoni  d'argomento  morale  e  profano,  dettate  in  vari 
tempi,  secondo  le  occasioni,  vanno  dunque  rintracciate  nel 
Canzoniere.  Esistono  o  no?  E  dato  che  vi  si  trovino  nel 
numero  richiesto  di  14,  sono  proprio  quelle  del  Convito}  ^'\ 

Per  fortuna  abbiamo  degli  argomenti  validissimi,  onde 
pervenire  a  una  conclusione.  Le  vie  da  battere  sono  di- 
verse, sebbene  tutte  convergano  ad  un  punto.  I  primi  passi 
li  moveremo  sulla  scorta  del  Convito  :  Qui  infatti  troviamo 
numerose  citazioni  e  richiami  ad  altri  trattati,  che  avreb- 
bero dovuto  seguire  ai  primi  quattro,  con  V  aiuto  dei  quali 
richiami  ci  è  possibile,  a  volte,  stabilire  con  sicurezza  quale 
fosse  la  canzone,  cui  si  riferiscono.  Quando,  per  esempio, 
come  nel  primo  trattato,  parlandosi  della  giustizia,  si  av- 
verte che  di  questa  si  dirà  diflTusamente  nel  quattordicesimo, 
senza  altre  prove,  conoscendo  una  canzone  che  si  riferisce 
alla  giustizia,  abbiamo  tutto  il  diritto  di  affermare  eh'  essa 
doveva  essere  commentata  in  quel  trattato. 

Dove  però  il  Convito  non  basta,  bisogna  ricorrere  ai 
manoscritti.  E  la  cosa  riuscirebbe  facile,  se  questi  non  pre- 
sentassero delle  difficoltà  pratiche  :  Perchè  le  rime  di  Dante 

(i)  Non  si  dimentichi  il  punto  capitale  della  questione.  Ammesso 
che  le  canzoni  furono  composte,  di  che,  vedemmo,  non  e*  è  dubbio» 
se  noi  troveremo  un  gruppo  di  canzoni,  che  possano  rispondere,  per 
il  tempo  e  per  il  contenuto,  alle  14  destinate  al  Convito ,  dovremo  con- 
chiudere senz'altro  che  queste  debbono  essere  le  cercate. 
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non  si  trovano  ncH'ordine  di  composizione,  che  ci  permet- 
terebbe di  sorprendere  più  facilmente  le  occasioni,  e  rico- 
noscere in  gran  pane  le  persone  per  le  quali  furono  scritte; 
ma  le  abbiamo  disperse,  o  distribuite  secondo  un  criterio 
sistematico,  che  rispecchia  o  rende  più  generale  l' artificiosa 
partizione  di  Dante,  con  esclusioni  non  giustificate,  con 
alterazioni  arbitrarie:  Sono  come  appunti  d'entrate  e  di 
spese,  che  siano  stati  segnati  sopra  tanti  foglietti  e  poi 
dispersi  per  casa  e  fors'  anche  fuori  ;  alcuni  dei  quali  poi 
i]  computista  non  del  tutto  coscienzioso,  abbia  voluto  rac- 
cogliere in  comi  speciali,  ma  accomodando  le  partite  per 
farle  tornare,  e  presentando  pareggi  non  corrispondenti  alla 
realtà.  In  tale  stato  di  cose  bisogna  ritrovare,  se  ò  possibile, 
i  ft^lietti,  raccoglierli  nei  conti  parficolari,  ritrovare,  almeno 
all'ingrosso,  i  vari  tempi,  e  istituire  il  rendiconto  generale, 
dando  importanza  alle  lacune,  ma  non  alterando  la  verità. 
Questi  e  altri  ostacoli  che  s'incontrano  per  le  rime  non 
appanenenii  al  Convito,  le  quali  si  trovano  spessissimo  alla 
spicciolata,  o  senza  nome,  o  con  nome  errato,  frammi- 
schiate a  quelle  di  altri  autori,  cessano  in  parte  nel  caso 
nostro;  perchè  possediamo  un  numero  cospicuo  di  mano- 
scritti, e  alcuni  d'  una  certa  attendibilità,  i  quali  ci  presen- 
tano d'  accordo  la  medesima  serie  dì  canzoni,  riportate  nel 
medesimo  ordine.  Questa  corrispondenza  non  può  essere 
casuale.  I  manoscritti  sono  di  grandissima  autorità,  quando 
a  pensa  che  debbono  avere  tutti  un  archeUpo,  al  quale 
vanno  riportati,  e  che  ci  permettono  a  volte  di  ricostruire; 
ma  sarebbe  pazzia  afiìdarci  ad  essi  ciecamente,  come  non 
k  da  uomo  assennato  considerare  una  questione  sotto  un 
aspetto  soltanto  :  Perchè  possa  risplendere  la  verità,  occorre 
studiare  in  tutte  le  sue  parti  l'oggetto  in  esame.  Se  noi 
L  però,  (issando  l'attenzione  .li  manoscritti,  li  studieremo  con 
1  aniore,  scevri  da  qualunque  preconcetto;  e,  facendoci  guì- 
^L|n^^^aau7i?,  procederemo  innanzi  nella  nostra  ricerca, 


dietro  la  luce  die  gettano  le  canzoni  slesse;  io  son   certo 

che  riusciremo  a  dare  alle  rime  di  cui  ci  occupiamo,  quella 
medesima  disposizione  e  quel  medesimo  ordinamento  che 
Dante  dii."de  loro. 


Comincerò  dal  Conviti}.  E  senza  ricordare  che  le  prime 
tre  canzoni  di  queli'  opera  non  si  debbono  ricercare,  perchè 
Dante  stesso  nel  II,  III  e  IV  trattato  le  arricchì  d'un 
ampio  commento,  mostrerò  subito  come  noi  possiamo  trarre 
di  11  gli  elementi  per  stabilire  quali  dovessero  essere  le  canzoni 
degli  ultimi  due  trattati.  Cosi  verremo  a  fissare  i  capisaldi, 
o  meglio  i  termini  estremi  per  ricostruire  lo  schema  e  l'or- 
ditura dell'opera.  Gli  accenni  che  possiamo  desumere  dal 
Conviki,  sono  sicuri.  Riporterò  prima  quelli  che  si  riferiscono 
all'ultima  canzone,  poi  quelh  che  riguardano  la  penultima. 

Nel  trattato  !,  cap.  8,  dove  si  parla  del  dono  e  della 
liberalità  che  lo  deve  accompagnare  perclii  riesca  gradito, 
sì  dice;  —  Onde,  acciocché  nel  dono  sia  pronta  liberalità, 
e  che  essa  si  possa  in  esso  notare,  allora  si  conviene  essere 
netto  d'ogni  atto  di  mercatanzia;  e  cosi  conviene  essere  lo 
dono  non  domandato.  Per  che  si  caro  costa  quello  che  si 
priega,  non  intendo  qui  ragionare,  perchè  sufficientemente 
si  ragionerà  Dell'ultimo  trattato  di  questo  libro  — .  Ebbene, 
tra  le  canzoni  di  Dante,  ve  n'è  una  appunto  che  parla  del- 
l'avarizia contraria  alla  liberalitl,  dove  con  le  stesse  parole 
è  pure  espresso  Ìl  medesimo  concetto,  I  versi  che  ci  ri- 
guardano, sono  i  seguenti: 

Qual  con  tardare,  e  qual  con  vana  vista, 
Qual  con  sembianza  trista 
Volge  il  donare  in  vender  tanto  caro. 
Quanto  sa  sol  chi  tal  compera  paga. 

.Doglia  mi  r«i....,  I 
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Ma  non  basta,  percht  abbiamo  anche  un  altro  passo  del 
Cotn-Ìlo(Ul,  15),  che  rincalza  l'argomento.  Lo  riporlerò:  — 
Ov'^  <ia  sapere  che  li  costumi  sono  beliate  dell'anima, 
cioè  le  virtù  massimamente,  le  quali  talvolta  per  vaniti  o 
per  superbia  si  fanno  meno  belle  o  men  gradile,  siccome 
ncir  ultimo  trattato  veder  si  potnV  —.  Orbene  la  canzone 
"Doglia  mi  reca...»  tratta  precisamente  della  virtù,  che 
dev'essere  l'ornamento  della  bellezza,  senza  la  quale  essa 
perde  qualunque  nobilti'i  :  —  Che  se  beltà  fra'  mali  Vogliamo 
annoverar,  creder  si  puone.  Chiamando  amore  appetito  di 
fera  —  (u  Doglia  mi  reca...n,  141)-  In  questa  composi- 
zione, dove  a  vohe  pare  che  manchi  la  vera  poesia,  e  la 
forma  sembra  affogata  dal  pensiero,  si  parla  diffusamente 
anche  dell' avarizia  e  dei  mali  che  da  essa  provengono;  ma 
il  soggetto  ò  la  virtù,  che  deve  informare  Amore  in  ogni 
suo  atto:  L'avarÌKÌa  v'entra  di  passaggio,  per  provare  che 
l'uomo  ch'ha  abbandonato  la  virtù,  si  crea  un  giogo  da  sl- 
stesso,  come  l' avaro,  che,  dominato  dal  guadagno,  diviene 
schiavo  dell'  oro.  Questa  canzone  dunque  doveva  essere 
r  ultima  di  quelle  del  Convito. 

E  quale  ne  dovesse  essere  la  penultima,  si  può  pure 
stabilire  sicuramente.  Gli  accenni  per  farlo  sono  tre.  —  Di 
questa  virtù  -  scrive  l'Alighieri  a  proposito  della  giustizia 
e  del  suo  contrario  -  innanzi  dirò  più  pienamente,  nel 
quatiordicesimo  trattato  —  (I,  1 2).  E  nel  trattato  IV,  cap.  27, 
abbiamo:  —  Oh  misera,  misera  patria  mia!  quanta  pietà 
mi  strigne  per  te,  qual  volta  leggo,  quai  volta  scrivo  cosa 
che  a  reggimento  civile  abbia  rispetto!  Ma  perocché  di 
giustizia  nel  penultimo  trattato  di  questo  libro  si  tratterà, 
basti  qui  al  presente  questo  poco  aver  toccato  di  quella  — . 
Ora  in  nessun  luogo  si  parta  espressamente  della  giustizia, 
come  nella  canzone  «  Tre  donne. . .  »,  della  quale  la  quinta 
strofe,  dove  il  sentimento  e  l'amor  patrio   trabocca,    toc- 

do  l'apice  de!  dolore  e  del  sacrifizio,  poteva  dargli  l'oc- 
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casione  migliore  per  inveire  contro  V  ingiustizia  cittadina  e 
i  fratricidi  reggimenti  d' Italia.  Né  v*  è  altra  canzone,  che 
svolga  così  ampiamente  V  allegoria,  come  questa. 

È  in  un  momento  di  amarezza  e  di  prostrazione  mo- 
rale, che  Dante,  certamente  si,  sotto  il  velo  dell'allegoria, 
ma  senza  che  non  trapeli  tutta  la  battaglia  dell'animo  suo, 
intuona  la  misteriosa  canzone.  Oh  !  come  l' accende  Amore, 
e  come  sente  d' esser  fratello  alla  misera  giustizia,  raminga 
e  discacciata  da  tutti,  che,  con  le  lacrime  agli  occhi  e  con 
l'affanno  in  petto,  va  in  cerca  d'una  persona  pietosa  che 
la  consoli  !  Cosa  gì'  importa  se  le  sorti  dei  Bianchi  sono 
oppresse,  e  le  porte  della  sua  bella  Firenze  gli  sono  chiuse 
inesorabilmente?  Dalla  sua  parte  stanno  il  diritto  e  la  giu- 
stizia; cadere  con  essi  è  onorevole.  Questo  è  il  vero  si- 
gnificato della  canzone.  —  11  senso  allegorico  -  si  legge 
nel  Convito  -  è  quello  che  si  nasconde  sotto  il  manto  di 
queste  favole,  ed  è  una  verità  ascosa  sotto  bella  menzogna; 
siccome  quando  dice  Ovidio  che  Orfeo  faceva  colla  cetera 
mansuete  le  fiere,  e  gli  arbori  e  le  pietre  a  sé  muovere  :  che 
vuol  dire,  che  '1  savio  uomo  collo  strumento  della  sua  voce 
fa  mansuescere  e  umiliare  li  crudeli  cuori ...  E  perché  questo 
nascondimento  fosse  trovato  per  li  savii,  nel  penultimo  trat- 
tato si  mostrerà  —  (II,  i). 

Questo  penultimo  trattato  e  dunque  quello,  nel  quale  egli 
avrebbe  parlato  diffusamente  della  giustizia,  e  avrebbe  anche 
spiegato,  giacche  doveva  presentarci  un  componimento  del 
tutto  allegorico,  cosa  intendeva  per  allegoria. 

Dopo  di  ciò  non  si  può  più  dubitare  circa  le  ultime  due 
canzoni,  che  dovevano  far  parte  del  Convito,  Quella  che  inco- 
mincia <(  Tre  donne  intorno  al  cor . . .  » ,  doveva  essere  oggetto 
del  XIV o penultimo  trattato;  l'altra, «  Doglia  mi  reca...», del- 
l'ultimo o  XV,  col  quale  l'opera  si  sarebbe  chiusa.  Il  Gaspary ^'^ 

(i)  Storia  della  letteratura  italiana  di  A.  Gaspary,  tradotta  dal  te- 
desco da  N.  ZiNGARELLi,  Torino,  Loescher,  1887,  voi.  I. 
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lo  notò.  Ma,  come  feci  già  osserv:ire,  ÌI  solo  Convito  non  ù 
sufficiente  per  il  nostro  lavoro  :  Dove  però  esso  ci  abbandona, 
lasciando  da  parte  altri  accenni  che  riponerò  in  seguito,  e 
die  da  soli  non  bastano  per  arrivare  a  conclusioni  positive, 
ci  vengono  in  aiuto  i  manoscritti.  Esaminiamoli. 


Non  potendoli  riportare  per  famiglie,  giacché  manca 
una  classificazione,  che  del  resto  non  è  possibile  fare,  dovrò 
seguire  un  criterio  d'opportunità,  nominandoli  secondo  le 
varie  biblioteche  che  li  contengono.  E  in  tale  esame  metterò 
da  parte  tutti  quei  manoscritti  che  ci  danno  solo  qualche  can- 
zone alla  spicciolata,  o  anche  di  seguito,  essendo  inutile  te- 
nerne conto  ;  perchè  da  due  u  tre  cinzonì  prive  di  glosse  di- 
chiarative, non  si  può  trarre  alcuna  conseguenza:  Dobbiamo 
fermare  la  nostra  attemiione  sopra  quelli  soltanto  che  le  ri- 
portano tutte  o  in  buona  parte.  Ma  come  faremo  a  sceverare 
ì  buoni  dai  falsi?  Come  do\Temo  cioè  diportarci  per  acco- 
gliere i  più  corretti  e  scartare  gli  altri?  La  cosa  è  più  fa- 
ole  di  quello  che  a  prima  vista  potrebbe  sembrare. 

Quando  in  un  manoscritto  l'ordine  delle  can^.oni  non 
segue  alcun  criterio,  e  le  rime,  di  qualunque  specie  siano, 
■vendono  riportate,  come  sì  dice,  alla  rinfusa,  e  con  un 
ordine  che  si  discosta  da  quello  che  ò  probabile  loro  spetti, 
vuol  dire  che  il  manoscritto  è  da  fonte  inquinata,  e  va, 
nel  caso  nostro,  trascurato.  Mi  spiego:  Un  manoscritto  che 
ci  dì  tutte  o  in  buona  parte  le  canzoni  del  Convito,  e  nel 
riportarle,  non  segue  ne  il  probabile  ordine  di  composi- 
zione, né  quello  che,  presso  a  poco,  dovettero  avere  nel 
Convita,  si  capisce,  va  scartato;  l' esemplare  da  cui  fu  tratto, 
non  dove\'a  essere  corretto.  (■'  Se,  per  esempio,  come  nel 

(l)  Kd  è  cliiaro.  Infatti  un  autore  che,  come  Dante,  seirendiisi 
liì  «oli  componimenti  gii  scrìtti,  intendL'  darci  un'opera  ordinata,  dovri, 
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barber.  3953,  troviamo  prima  riportata  una  canzone  che  ap- 
partiene cerumente  all'esilio;  e  poi  alla  rinfusa  (e  in  deter- 
minati casi  anche  col  nieiiesimo  ordine),  le  prime  tre  del 
Convito,  sul  posto  delle  quali  non  può  sorgere,  per  fortuna, 
alcun  dubbio,  dobbiamo  dire  che  il  manoscritto  per  quesu 
parte,  cioè  per  l'ordinamento  delle  canzoni  da  noi  studiate, 
non  è  attendibile.  Lo  stesso  si  dica  quando,  come  nel  ma- 
gliab.  VI,  143,  o  nel  riccard.  1091,  o  anche  nel  chìgiano 
L,  Vili,  305,  alle  canzoni  dell'  esilio  sono   frammischiale 

perchè  in  esM  non  appariscano  coniradieioni,  e  la  materia  riesca  imì- 
fomie,  s^uire  uno  di  questi  due  criteri:  O  attenersi  all'ordine  di  com- 
posizione, vale  a  dire  all'ordine  cronologico,  secondo  ÌI  quale  i  compo- 
nimenti furono  scritti;  ovvero  studiarsi,  per  quanto  gli  è  possibile,  dì 
coordìnarìi,  adattandoli  all'idea  Ibndamentale  da  lui  avuta  Della  con- 
cezione del!'  opera.  Diversamente  questi  lavori,  scritti  in  vari  tempi  e 
sotto  diverse  ispirazioni,  rimarrebbero  sconnessi  e  senza  ordine  o  suc- 
a  loro.  Nel  primo  caso,  avremo  gli  argomenti  interni  e  il 
che  ci  guiderà  a  utia  ricostruzione  più  o  meno  esatta  del- 
l'ordinamento primitivo  dell'opera, dato  che  questa  sia  andata  perduta; 
Nel  secondo  caso,  quLilora  si  traili  di  un  insieme  organico,  o  di  una 
raccolta  dì  componimenti  già  scritti  indipendentemente  da  essa,  nella 
mancanza  dell'originale,  ci  potranno  venire  in  aiuto  lutti  quegli  accenni 
die  l'autore  slesso,  volendo  o  no,  ci  venne  somministrando  qua  e  li 
in  alcuna  delle  sue  opere;  accenni,  dai  quali  si  possa  desumere,  con 
più  o  meno  sicurezza,  lo  schema  e  l'orditura  ch'egh  si  prefisse  nel- 
r  opera  perduta.  Questo  secando  caso  sì  verìfica  appunto  per  il  Confito, 
del  quale,  sebbene,  come  vedemmo,  non  conosciamo  con  esattezza  lo 
schema,  sappiamo  tuttavia  quali  fossero,  e  quale  ordine  avessero  le 
prime  tre  e  le  due  ultime  canzoni  che  lo  dovevano  comporre.  Io  non 
dico  già  dì  applicare  separatamente,  nella  cernita  dei  manoscritti,  o 
r  uno  o  r  altro  dei  due  criteri  stabiliti  ;  vale  a  dire  quello  che  si  basa 
sull'ordine  cronologico  più  o  meno  probabile  in  cui  le  canzoni  furono 
scritte,  e  quello  che  si  riferisce  al  primo  ordinamento  ch'esse  dovet- 
tero avere,  quando  Dante  si  accinse  a  scrivere  il  Convito.  I  due  criteri 
si  debbono  sorri^gerc  a  vicenda;  perchè,  se  scompagnati  resterebbero 
nunchevoli  per  le  tenebre  in  cui  ci  troviamo,  uniti  invece  riescono 
sufHcienli  e  tali  da  appagare  i  nostri  desideri.  Non  si  dica  quindi  ch'i< 
vengo  a  presupporre  quello  che  doveva  dimostrare. 


I  SI  dica  quindi  eh  10       j 

À 


senza  criterio  alcuno  quelle  Jel  Convito  o  della  fi/c  Nuova. 
Basta,  per  esempio,  e  questo  si  verifica  di  frequenlt,  che 
la  canzone  «Tre  donne...»  preceda  «Voi,  che  inten- 
dendo...» (scritta  certamente  prima  del  1300),  alla  quale 
poi  segua  un  componimento  della  Fila  Nuova,  o  un  altro 
qualsiasi  che  non  può  essere  annoverato  tra  i  14  del  Con- 
vito, per  avere  tutte  le  ragioni  di  scartare  dal  numero  di 
quelli  a  noi  utili,  un  simile  manoscritto. 

Questo  criterio,  se  ben  si  considera,  ci  conduce  a  risul- 
tati sicuri.  E  se  in  un  manoscritto, per  citare  un  altro  esempio, 
vengono  trascritte  le  medesime  rime  due  volte,  come  nel  ric- 
card.  1029,  con  ordine  diverso,  ma  poco  soddisfacente,  clic 
non  risponde  in  tutto  o  in  parte  al  criterio  stabilito,  anche 
questo,  se  fu  sempre  lo  stesso  Ìl  copista,  va  messo  da  parte; 
giacché  per  sé  ci  dà  chiara  prova  che  chi  lo  scrisse  non  si 
curò  punto  della  loro  successione.  Sicché,  scartati  i  mano- 
scritti che  non  servono,  resterebbero  solo  quelli  che  ci  pre- 
sentano le  rime  in  un  ordine,  che  si  può  riportare  presu- 
mibilmente a  quello  del  Convito  0  a  quello  di  composizione. 
E  questi  sono  non  pochi;  ma,  l'avverto  fin  d'  ora,  concor- 
dano cosi  bene  tra  loro,  che  d.\nno  l'animo  allo  studioso 
di  es;uninarli.  Ed  io  mi  ci  accingo  senz'altro,  incominciando 
dai  Riccardiani,  che  mi  vengono  per    Ì  primi   sott'occhio. 

Mss.  fiorenlini. 

Dei  manoscritti  riccardiani,'-'^  lasciando  da  parte  quelli 
che  non  fanno  al  caso  nostro,  ne  registro  23.  ch'io  divido 

(1)  IJovrei  dare  qui  in  nota,  volta  per  volta,  Jelle  brevi  indicu- 
lioni  per  {  singoli  manoscritti  che  vengo  nominimio,  ma,  per  essere 
breve  e  non  ripetere  le  cose  due  volte,  mando  in  fme  al  volume, 
all'*  Elenco  dei  manoscrillì  esaminati  >>,  dove  ho  dato  tutte  quelle  ìn- 
tiicaiìoni  che  l'economia  e  l' indole  del  lavoro  richiedevano.  Li  si  vedri 
quali  furano  i  manoscritti  pubblicati  per  intero,  quali  furono  consultati, 
di  quali  si  compitarono  ì  cataloghi  e  gì'  indici,  o  cose  simili. 
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in  due  classi.  Nella  prima,  che  dobbiamo  scartare,  collo- 
cheremo quelli  (*>  che  non  rispondono  al  criterio  stabilito, 
o  non  ci  danno  un  numero  sufficiente  di  rime;^*)  nella 
seconda  tutti  gli  altri.  Questi  ultimi,  e  sono  molti,  (')  pre- 
sentano mirabile  accordo  tra  loro  nel  numero  e  nella  di- 
sposizione delle  rime  che  a  noi  interessano  ;  (♦>  anzi  alcuni 
di  essi  (1007,  1033,  1083,  1083,  1094)  meritano  speciale 
riguardo,  in  quanto  che  premettono  a  ciascuna  canzone  un 
breve  argomento  dichiarativo  :  Ne  riparleremo  a  suo  tempo. 
Intanto  mi  piace  di  dare  fin  d'ora  uno  schema  dell'ordine, 
secondo  il  quale  sono  riportate  le  canzoni  in  questi  mano- 
scritti del  secondo  gruppo: 

Qiti  cominciano  le  chanT^oni  distese  del  chiaro  poeta  Dante  AU 
k^bieri  di  Firen:;^e  nelle  quali  di  varie  cose  tractando  nella 
prima  la  rigidità  della  sua  donna  chon  rigide  rime  di^ 
mostra. 

Così  nel  mio  parlar  voglio  esser  aspro... 
Voi,  che  intendendo  il  terzo  cicl  movete . . . 
Amor,  che  nella  mente  mi  ragiona... 
Le  dolci  rime  d' amor  eh'  io  soha . . . 
Amor,  clic  muovi  tua  virtù  dal  cielo... 
lo  sento  sì  d'Amor  la  gran  possanza . . . 
Al  poco  giorno,  ed  al  gran  cerchio  d'ombra . . . 
Amor,  tu  vedi  ben  che  questa  donna . . . 

(i)  Rice.  1029,  1054,  1091,  iioo,  1126,  1156,1158,2723,2735. 

(2)  Tale,  per  esempio,  sarebbe  un  ms.  che  riportasse  solo  due  o 
tre  canzoni. 

(3)  Rice.  itx)7,  1035,  1040,  1050,  1083,  1085,  1093,  1094,1108, 
II 17,  II 27,  1143,  1144,  1340,  2823.  Tutti  questi  niss.  appartengono 
al  sec.  XV,  meno  il  1035  e  il  1050,  clie  risalgono  alla  seconda  metà 
del  XI v  secolo. 

(4)  Si  faccia  leggera  eccezione  per  i  due  ricc.  1093,  1143,  che  ne 
riportano  qualcuna  di  più,  senza  però  alterare  T ordine  delle  altre;  e 
per  il  1 108,  che  omette  «  Io  sento  si  d'Amor. . .  a  e  «Al  poco  giorno...'). 
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ilo  soii  venuto  al  punto  della  rotii . . . 
JB'  m' increscc  dì  me  si  duramente . , . 
Poscia  ch'Amor  del  lutto  m' ha  lasciato . . . 
1  dìspietata  mente  che  pur  mira... 
|Tre  donne  intorno  al  cor  mi  son  venute... 
Doglia  mi  reca  nello  core  ardire... 
Amor,  dacché  convien  pur  ch'io  mi  tioglia .. 


Qui  finiscono  le  chan:^oni  morali  di  Dante  Alìeghieri. 

Ho  trascritto  anche  l'incipit  e  l'expiicit,  perchè,  come 
vedremo,  sono  importantissimi.  <■'  Il  Casini,  nei  suoi  studi 
sopra  alcuni  manoscritti  di  rime  del  sec.  xiii,  (•'  rimasti 
incompiuti  e  che  dovettero  esser  noti  al  Lanima,  perchè 
ne  parlò  in  quel  lavoro  da  me  già  ricordato,  s'accorse  d'una 
simile  disposizione,  ma  non  vi  fece  gran  caso  :  Il  Larama 
stesso,  che  per  disteso  riporta  lo  schema  testé  trascritto, 
non  seppe  ritrarne  alcun  vantaggio. 

—  Anche  per  i  manoscritti  della  biblioteca  Lanrenziana 
farò  due  gruppi.  Xc!  primo  (tralasciando  sempre  quelli  che 
non  darebbero  alcun  aiuto,  o  contengono  solo  qualche  can- 
j  zone)  porrò  tutti  quelli  (')  che  non  rispondono  al  criterio 
stabilito;  nel  secondo  invece  quanti  ci  dìlnno  delle  rime 
cjuel  medesimo  ordinamento,  che  noi  già  ri.scoutrammo  nei 
riccardiani,  e  eh'  Ìo  quindi  non  sto  a  riportare.  '^'  Questi 
toltimi,  tranne  i  due  strozziani  lyo,  171,  fanno  precedere 
c:iascuna  canzone  da  brevissimi  argomenti  dichiarativi,  che 

(i)  Vi  sari  qualche  leggera  Jìlferenaa  tu  l'incipit  e  l'esplicit  di 
un  nu.  e  di  un  altro,  ma  a  noi  non  interessa:  Per  questo  ho  preso, 
coniL-  tipo,  l'incipit  e  l'explkit  di  una  qualunque  di  es^i. 

(i)  Giornaif  Storico.,  Ili,  pag.  161  e  segg. 

(ì>  Fluì.  XL,  44;  XL,  j6;  .ishbum.  478;  medie,  palat.  118; 
SS.  Annunz.  :ii. 

(4)  Plut.  XL,  421  XL,  49;  XC  sup.  [}ó;  XC  inf.  j;  ;  reJ.  184; 
171. 


sono  in  fondo  quelli  stessi  da  noi  trovati  in  alcuni  mss.  ric- 
cardiani,  ''' 

Notevoli  sonopurei  manoscritti  della  biblioteca  A^fl^/ofw/c 
dì  Firenze.  <''  Anche  di  questi  nlcuni  '">  non  rispondono  al 
criterio  stabilito;  altri,  e  sono  i  più,  trascrivono  le  canzoni  con 
quel  medesimo  ordine  che  rinvenimmo  nella  maggioranza 
dei  riccardiani  e  dei  laurcnziani;'*'  anzi  alcuni  (magliab.VII, 
1023;  VII,  1103;  panciat.  9)  aggiungono  a  ciascuna  di 
esse  quei  soliti  argomenti  dichiarativi,  dei  quali  parlammo 
poco  fa,<s> 

Mss.  romani. 

Dei  manoscritti  romani  metto  subito  da  parte  i  due  forse 
più  noti,  vale  a  dire  il  casanatense  433  e  il  chigiano  L,  Vili, 
305,  che  non  rispondono  al  criterio  stabilito,  e  passo  sen- 
z'altro ai  mss.  vaìicani,  ì  quali  rappresentano  cerumente 
uno  dei  gruppi  più  cospicui.  Li  dividero  in  4  classi,  secondo 
le  varie  provenienze,  o  meglio,  secondo  i  fondi  cui  appar- 
tengono. Questi  fondi  sono:  Il  vaticano  latino  propriamente 
detto,  il  barberiniano,  1" ottoboniano,  e  l'urbinate. 

(i)  Anche  il  laurenz.  SS.  Annuiiz.  121  dì  le  15  cantoni  con  i 
relativi  argomenti,  ma  Ìl  loro  ordinamento  i  (atto  ad  arUtrio.  Questo 
ni5.  va  tenuto  presenle  fin  d'ori,  perchè  in  seguilo  dovremo  ricordarlo 
più  volte.  Il  laureili.  XC  iiif.  jy  non  li.i  gli  .irgomcnli,  ma  i  numeri 
progressivi. 

(ij  Quando  posi  mano  a  questo  lavoro,  prima  che  potessi  studiare 
direttamente  Ì  mss.  fiorentini,  mi  servii  in  gran  patte,  specie  per  i 
magliabechianl,  d^li  indici  compilati  per  proprio  conto  da  Giulio  Sal- 
vador!, il  quale  fu  tanto  gentile  da  porli  a  mia  disposiiione.  A  lui  rendo 


grazie  di 

ti)  Naiit 
XXI,  8i. 

(4)  Naii. 
37,721,  1010, 

CO  V;.  it 
che  porU  seri 


;  per  gli  amorevoli  consigli  ed  aiuti  che  mi  diede. 

n.  palai.  180;  magliab.  VI,  14;;  VII,  941,  99;,  1040; 

n.  palai.   l8a,   18},  186.   i6l;   magliab.  IV,   116;   VII, 
1013,  1076,  iioo,  iioj;  XXI,   III  ;  panciat.  9,  l^. 
parte  annoverato  tra  questi  anche  il  magliab.  VII,  loio, 

:ii  in  margine  vari  argomenti. 
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Del  fondo  urHnak  presento  due  codici;  il  686  e  il  687. 
Il  686''*  contiene  le  solite  15  canzoni  nell'ordine  dei  rìc- 
cardiani,  precedute  da  quei  brevi  ar^'omenti  che  innanzi 
riscontrammo;  il  687  invece  riporta  le  canzoni  ;illa  rinfusa, 
mantenendo  il  loro  posto  soltanto  alle  prime  tre  del  Con- 
vito, che  soli  fatte  precedere  dai  soliti  argomenti  dichiara- 
tivi; argomenti  che  accompagnano  anche  «Cosi  ne!  mio 
parlar...  n  e  e  Doglia  mi  reca,,,». 

Del  fondo  harherimano  il  40J5  e  l'antichissimo  395J 
vanno  scartati,  per  il  disordine  con  cui  riportano  i  compo- 
nimenti; ma  il  ì662  è  prezioso  per  alcune  notizie  che  ci 
fornirà  in  seguito.  Esso  registra  !e  15  canzoni  con  quel 
medesimo  ordine  che  si  riscontra  nei  riccardiani,  e  li  fa 
precedere  dai  soliti  argomenti. 

L'olfoboniano  2864  fa  lo  stesso. 


(i)  Dirò  fin  d'ora  una  descrizione  di  quosto  codice,  che  ha  per 
noi  notevole  importanza. 

Mcmbr..  di  mm.  i;6  X  i6j,di  ane  176  numerale  più  una  bianca 
iti  prìacipio  e  una  in  line,  con  i  versi  scrìtti  a  una  colonna.  A  e.  i  ab- 
biamo una  miniatura  di  forma  rotonda,  dove,  a  caratteri  d' oro,  si  legge  : 
*i  In  questo  volume  si  contiene  il  cfivivio  di  Dante  poeta  fiorentino  ». 
Isella  e.  2  v'è  una  bella  miniatura,  che  chiude  intorno  intomo  la 
"JiTOsa;  e  in  basso  si  osserva  l'arme  gentilizia    di    Federico  d'Urbino, 
-«Dmata  delle  chiavi  e  dell:>  tiara  pontificia  (privilegio  a  lui  concesso  da 
^no  IV,  che  l'insigni  del  titolo  di  dux),  con  le  lettere  grandi  F.  D. 
^Frìdericus  Dm),  che  si  trovano  alle  due  estremità  della  corona.   La 
scrittura   è  gotica  uman^giante,  e  condotta  con  una  certa  eleganza. 
31  cod.  fu  scritto  tra  il  1474-1515:  è  legato  in  pelle  rossa  con  taglio 
«loTAlo:  sul  dorso  v'i  lo  stemma  gentilizio  di  Pio  VI  che  lo  fece  l^are, 
e  di  Fr.  Saverio  de  Zelada,  card,  bibliotecario.  Al  tempo  della  legatura 
vi  furono  posti  dei  fogli  di  guardia  cartacei  in  principio  e  in  line:  le 
iniziali  dei  capitoli  del  Ccnvilo  lono  a  caratteri  rossi  o  azzurH  :  gli  argo- 
menti delle  can;t(Hiì,  scrìtte  da  una  medesima  mano,  sono  con  inchio- 
stro rosso.  Questo  cod.  contiene  soltanto  la  prosa  del  Canti.,  e  la  rac- 
colta delle  I  i  canzoni  {nCi  volte  ricordata.  Fu  già  citato  dal  Witte 
GiULUNI.  Vedi  in  fondo  all'elenco  dei  mss. 
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Del  fondo  vaticano,  trascurando  quelli  che  non  ci  sen'i- 
rebbero,  presento  solo  il  3213,  che  per  la  parte  di  cui  ci  occu- 
piamo, si  può  dire  affatto  simile  al  barb.  3662,  o  all'ot- 
tobon.  2864.  Anch'esso  infatti  trascrive  con  lo  stesso  ordine 
le  15  canzoni  chiamate  distese,  e  le  accompagna  coi  soliti 
argomenti  dichiarativi.  Questi  argomenti,  che  presentano  il 
loro  numero  d' ordine  e  si  trovano  premessi  a  ciascuna  can- 
zone, sono  di  grandissima  importanza;  per  questo  non  li 
trascurai  nella  rassegna  che  venni  facendo.  E  affinchè  se 
ne  abbia  un'idea,  li  trascriverò  qui  sotto  integralmente,  fa- 
cendoli seguire  ciascuno  dal  capoverso  delle  rispettive  can- 
zoni, alle  quali  si  riferiscono. 

Tentare  un  lavoro  di  selezione  tra  i  vari  manoscritti  che 
li  riportano,  non  e  possibile,  stante  la  scarsezza  dei  mezzi 
che  abbiamo  a  nostra  disposizione;  darò  quindi  lo  schema 
di  uno  qualunque  di  essi,  tanto  più  che  tra  loro  non  esi- 
stono differenze  sostanziali,  da  dover  essere  per  ora  rile- 
vate. Prenderò  come  esempio  Turbinate  686. 

Qui  chominciano  le  cannoni  distese  del  chiaro  poeta  Dante  AI- 

ìighieri  fiorentino.  Nelle  quali  di  varie  cose  va  tracia  ndo  : 

Nella  prima  la  rigidità  della  sua  donna  con  rigide  rime 

dimostra. 

Così  nel  mio  parlar . . . 

Can(,'ona  seconda  di  Dante  nella  quale  egli  del  suo  amore  parla 
alle  intelligentie  del  tergo  cielo. 

Voi,  che  intendendo  . . . 

Cannona  tertia  di  Dante  nella  quale  parla  della  virtù  e  della 
helle7^::^a  della  sua  donna. 

Amor,  che  nella  mente . . . 

Cannona  quarta  di  Dante  nella  quale  nobilmente  parla  della 

Gentilcfca, 

Le  dolci  rime  d' amor . . . 
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Cannona  quinta  di  Dante  nella  quale  egli  parla  ad  amor  della 
doìina  sua  cioè 

Amor,  che  muovi . . . 

Cannona  sexta  di  Dante  nella  quale  dimostra  quanto  sia  inna- 
morato. 

Io  sento  sì  d'Amor  . . . 

Cannona  septima  di  Dante  nella  quale  mostra  se  per  lo  tempo 
del  verno  non  lasciare  d^ amare 

Al  poco  giorno . . . 

Cangona  octava  di  Dante  mila  quale  priega  Amore  che  am- 
mollischa  la  duregga  della  sua  donna. 

Amor,  tu  vedi  ben . . . 

Cangona  nona  di  Dante  nella  quale  mostra  il  suo  amor  non 
mutarsi  per  nessuna  varia:(ione  di  tempo 

Io  son  venuto  al  punto . . . 

Cangona  decima  di  Dante   nella  quale  egli  con  le  donne  si 
duole  della  donna  sua, 

E'  m' incresce  di  me . . . 

Cangona  undecima  di  Dante  nella  quale  egli  nobilissimamente 
parla  della  vera  leggiadria. 

Poscia  ch'Amor  del  tutto... 

Cangona  duodecima  di  Dante  mila  quale  humilemenie  priega 
la  sua  donna  che  di  lui  abbia  pietà. 

La  dispietata  mente  . . . 

Cangona  tredecima  di  Dante  nella  quale  artificiosamente  parla 
delle  virtù. 

Tre  donne  intorno  al  cor... 

Samtu  II  Qm^on,  di  DanU  Alighieri^  11.  3 
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Cannona   qtiatordecima  di  Dante   nella  quale  parla  contra  i 
viziosi  et  maxime  contra  gli  avari. 

Doglia  mi  reca  nello  core... 

Cannami  quintadecima  di  Dante  nella  quale  si  duole  della  rigi- 
dità d'una  crudele  donna. 

Amor  (lacchè  convien . . . 

Qui  finischono  le  quindici  cannone  del  chiaro  poeta  Dante  alli- 
ghieri  fiorentino.  Amen.  Deo  gratias. 

Alcuni  manoscritti  invece  di  avere  gli  argomenti  in  ita- 
liano, li  hanno  in  latino,  per  esempio,  il  magliab.  VII,  1 103, 
il  panciat.  9  e  il  laurenz.  plut.  XC  sup.  136;  ma  siccome 
tra  gli  uni  e  gli  altri  v'è  perfetta  corrispondenza,  non  me- 
rita conto,  sebbene  riuscirebbe  assai  difficile,  ricercare  quali 
di  essi  siano  anteriori.  ('> 


(i)  Darò  tuttavia  un  esempio  di  questi  argomenti  latini,  e  pren- 
derò come  tipo  lo  schema  che  presenta  il  laurenz.  plut.  XC  sup.  136. 

—  De  asperitate  dominae  suae.  (Così  nel  mio  parlar...)  —  De 
intelligentiis,  loquitur  de  amore  suo.  (Voi,  che  intendendo...)  —  De 
virtutibus  et  pulcritudine  dominae  suae.  (Amor,  che  nella  mente...) 

—  De  vera  nobilitate  loquitur  egregie. (Le  dolci  rime...)  —  Idem  Dantes 
ad  Amorem  de  domina  sua  loquitur.  (Amor  che  muovi...)  —  Idem 
Dantes  quantum  sit  amore  captus  ostendit.  (Io  sento  sì  d'Amor...)  — 
Idem  Dantes  ostendit  se  propter  hyemem  non  minus  amare.  (Al  poco 
giorno...)  —  Idem  Dantes  Amorem  rogat  ut  moUiat  crudelitatem  do- 
minae suae.  (Amor,  tu  vedi  ben . . .)  —  Idem  Dantes  ob  temporis  qua- 
litates  amorem  suum  non  mutari  ostendit.  (Io  son  venuto...)  —  Idem 
D.  dominabus  conqucritur  de  domina  sua.  (E'  m* incresce...)  —  Idem 
Dantes  de  vera  nobilitate  egregie  loquitur.  (Poscia  ch'Amor...)  — 
Idem  Dantes  prò  pietate  preces  dominae  suae  porrigens.  (La  dispie- 
tata...) —  Idem  Dantes  de  virtutibus  loquitur.  (Tre  donne...)  —  Idem 
Dantes  contra  vitiosos  et  potissime  contra  avaros.  (Doglia  mi  reca . . .) 

—  Idem  Dantes  conqueritur  de  crudclitate  cuiusdam  impiae  dominae. 
(Amor  dacché...). 


Se  l'urbin.  686  ci  d;\  l'incipit  e  l'explicit  della  raccolta, 
non  dobbiamo  credere  che  anche  gli  altri  manoscritti  fac- 
ciano lo  stesso.  Anzi  Ìl  più  delle  volte  vengono  tralasciati. 
E  in  genere  manca  l'explicit,  quando  le  ij  canzoni  distese 
non  si  trovano  riportate  da  sole,  ma  sono  fatte  seguire  da 
altre  rime,  che  non  hanno  nulla  che  vedere  con  esse  ;  manca 
l'incipit,  quando  la  serie  delle  can;tonÌ  non  sta  stibito  in 
principio,  ma  viene  interposta  ad  altre  rime,  daile  quali 
vanno  distinte.  La  presenza  dell'  Ìncipit  e  ddl'explicit  doveva 
dipendere  in  gran  parte  dal  modo,  nel  quale  il  copista  com- 
pilava il  suo  manoscritto;  e  se  ne  intende  la  ragione;  di 
maniera  che  a  volte  troveremo  l'uno  e  non  l'altro,  a  volte 
tutti  e  due;  a  volte,  ed  è  forse  ìl  caso  più  frequente,  nes- 
suno dei  due.  Quei  manoscritti  che  presentano  uno  schema 
alla  maniera  dell' urbin.  686,  come  Ì  riccardiani  1007,  1083, 
1085,  il  n.idon.  palai.  186,,  il  magliab.  VII,  1023,  accen- 
nano proprio  a  una  raccolta  ben  determinata,  che  ha  Ìl  suo 
principio  e  il  suo  fine,  e  che  non  deve  aridare  confusa  con 
gli  altri  componimenti,  cui  precede  o  segue:  Si  tratta  pro- 
prio di  una  vera  raccolta. 

Chi  pertanto  ha  fermato  lo  sguardo  sullo  schema  del- 
l'urbin.  686,  sari  dovuto  correre  certamente  col  pensiero 
a  quello  clic  noi  già  osservammo  In  molti  riccardiani.  Infatti 
quello  schema,  se  si  escludono  gli  argomenti  che  W  man- 
cano,'*'  non  differisce  punto  da  questo;  gl'incipit  e  gli 
explicil  sono  gli  stessi.  Noi  non  possiamo  risalire,  per  mezzo 

(1)  Ma  per  essere  giusti  dobbiimo  dire  clic  .itidn-  in  qae!  gruppo 
viri  mss.  presentano  gli  argomenti  allo  stesso  modo  dell'urbinate.  E 
sono:  1007,  io;;,  io8j,  ioS;,  1094.  Io  trascrissi  fin  d'allora  quello 
schema  privo  di  argomenti,  del  quale  forse  si  poteva  fare  anche  a 
meno,  per  far  meglio  rilevare  1  due  s>:hemi  caratteristici,  che  dobbiamo 
tL-ner  presenti  in  questo  lavoro;  lo  schema  corredato  di  argomenti,  e 
quello  che  n'è  privo;  perchè  dal  primo,  come  diremo  tra  breve,  si 
pot^  passare  all'altro  molto  facilmente  e  senza  scrupoli. 


ilk 
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di  un  lavoro  di  classificazione,  alla  fonte  primitiva,  dalla 
quale  sarebbero  derivali  tutti  questi  manoscritti;  ma  pos- 
siamo affermare  con  certezza,  e  questo  c'interessa,  che  l'ori- 
gine di  una  simile  raccolta  è  anticliissima.  Giacché  tanto 
per  l'ordinamento  delle  canzoni  che  per  gli  argomenti,  ci 
(^  dato  risalire  verso  la  fine  del  sec.  xiv  e  anche  più  oltre, 
verso  il  i36o-;38o,  quando,  per  esempio,  veniva  compilato 
i!  laurenz.  pliit.  XC  sup.  136,  il  riccard.  1035,  o  anche  il 
nazion.  palat.  561  e  il  riccard.  1050,  i  quali  ultimi  due  non 
portano  gli  argomenti,  ma  furono  scritti  in  quegli  anni.  E 
anche  di  ciò  va  tenuto  conto. 

Se  ora  pertanto,  prima  di  andare  innanzi,  vogliamo  rias- 
sumere le  cose  dette,  troveremo  che  ben  41  dei  manoscritti 
esaminati,  vale  a  dire  due  terzi  (essendo  inutile  far  men- 
zione di  quelli  che  sono  insufficienti),  ci  danno  delle  can- 
zoni studiate  quel  medesimo  ordinamento  che  già  ripor- 
tammo. Ciò  •;  notevole,  perchii  essi,  come  vedemmo,  sono 
diversissimi  per  tempo,  per  luogo,  per  provenienza.  Questo 
solo  fatto,  dell'uniformiti  che  apparisce  in  un  numero  così 
cospicuo  di  manoscritti,  dovrebbe  richiamare  la  nostra  atten- 
zione sull'importanza  che  un  tale  ordinamento  deve  avere. 
Esso  non  fu  casuale  di  certo,  se  si  ripete  con  tanta  fre- 
quenza. Nel  corso  di  questo  studio,  mi  sono  adoperato  di 
ravvicinare  tra  loro  quegli  altri  ordinamenti  che  si  disco- 
stavano dal  nostro  ;  ma  trovai  che  nessuno  di  essi  si  accor- 
dava con  l'altro;  differivano  sempre.  La  raccolte  delle 
15  canzoni  chiamate  distese,  si  trova  identica  in  41  esem- 
plari; quella  invece  che  di  esse  ci  dà  uno  qualunque  dei 
manoscritti  da  noi  scartati,  resta  sempre  isolata,  non  poten- 
dosi mai  ravvicinare  per  lo  schema  a  quella  di  un  altro 
qualsiasi.  Ora,  mentre  questi  ordinamenti  che  rimangono 
isolati,  sono  fatti  a  capriccio,  secondo  criteri  speciali  d'op- 
portunità, e  senza  una  norma  direttiva  generale,  quello 
invece  modello  0  tipico,  che  ricorre  nella  maggioranza,  è 
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beli  giustificato  e  razionale.  Occorre  pertanto  studiarlo  più 
da  vicino,  per  sorprender\-i  il  significato  che  racchiude. 


Le  canzoni  che  fauno  parte  di  questa  raccolta,  sono 
proprio  quelle  destinate  da  Dantt'  al  Cotivilo}  Ecco  la  prima 
domanda  die  ci  si  presenta.  Non  potrebbe  essere  invece  die 
rappresentassero  una  raccolta  qualsiasi  fatta  a  capriccio, 
senza  uno  scopo  determinato,  ovvero  ideata  con  un  fine 
del  tutto  diverso  da  quello  die  Dante  si  propose  nello  scri- 
vere il  Convito}  La  risposta  ò  negativa.  Le  15  canzoni  di- 
stese di  questa  raccolta  costituiscono  appunto  la  vivanda  di 
quel  generale  hanchetto,  che  Dame  s'era  proposto  d'im- 
bandire. II  solo  fatto  di  trovarle  riunite  come  in  un  tutto 
organico,  ci  autorizza  a  ritenerlo.  Gl'incipit  e  gli  explicil 
che  precedono  e  seguono  la  raccoha,  hanno  il  loro  signi- 
ficato. Cosa  infatti  direbbero,  se  con  essi  non  si  volessero 
indicare  Ì  limiti  d' un'opera  stabilita?'''  Ma  quale  mai  po- 
trebbe essere  quest'opera,  se  non  fosse  il  Convito}  Cono- 
sciamo noi  altri  lavori  di  Dante,  dov'  egli  si  proponesse  una 
simile  orditura?  l\  Com-ito,  Io  sappiamo,  doveva  essere  for- 
mato di  14  canzoni,  d'amore  e  di  virtù  materiate:  ebbene 
queste  son  quelle;  ricercarle  altrove  sarebbe  vana  fatica. 
Del  Com'ito  noi  conosciamo  quali  fossero  le  tre  prime  e 
le  due  ultime  canzoni  :  ebbene,  queste  nei  nostri  manoscritti 
riappariscono  ;  e,  tenuto  conto  d' una  leggera  alterazione, 
che,  vedremo,  non  implica  nulla,  ci  si  presentano  col  me- 
desimo ordine:  Al  primo  posto  le  prime  tre,  in  fine  le 
ultime  due. 

(i)  Se  molle  volle,  coim:  già  notai,  uno  di  essi  manca,  omesso 
cviJcntenienie  per  semplice  opportunità,  non  dobbiamo  meravigliarci. 
Nella  maggior  parte  dei  casi  si  presuppongono  a  vicenda.  Quale  va- 
lore, per  cseni[Mo,  avrebbe  un  eiplicit,  se  non  ci  richiamasse  un  bcipit? 


j 
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Del  resto  cosa  starebbero  a  rappresentare  i  numeri  d'or- 
dine che  precedono  ciascuna  canzone,  come  si  osserva  in 
tutti  quei  manoscritti  che  hanno  gli  argomenti,  e  in  altri, 
se  con  essi  non  si  fosse  voluto  indicare  quasi  la  concate- 
nazione o  il  legame  di  un'  opera  completa  ?  (')  Non  erano 
solo  quelle  le  canzoni  che  Dante  aveva  composto;  ve  n'erano 
delle  altre;  pochine  è  vero,  ma  ben  note.  Il  vatic.  3213,  a 
mo'  d'esempio,  o  il  rediano  184  ne  riportano  alcune;  ma, 
si  osservi,  non  le  registrano  col  numero  d' ordine,  sebbene 
anche  quelle  fossero  ritenute  di  Dante,  e  non  le  pongono 
in  mezzo  alla  raccolta,  ma  dopo.  (*>  Se  dunque  i  copisti, 
attribuendole  a  lui  e  riportandole  subito  dopo  le  15,  non 
le  numerarono,  vuol  dire  che  esse  non  avevano  nulla  che 
vedere  con  le  precedenti.  Ma  l'urbin.  686  è  quello  che  parla 
più  chiaro  d'ogni  altro.  Questo  codice  ('>  non  è  una  rac- 
colta di  rime,  un  canzoniere  ;  ma  contiene  soltanto  il  Con- 
vitOy  come  dichiara  la  scritta  che  si  trova  in  principio:  In 
questo  volume  si  contiene  il  covivio  di  Dante  poeta  fiorentino. 

(i)  C'è,  per  esempio,  il  magliab.  VII,  1187,  che  trascrive  solo 
alcune  delle  1 5  canzoni  distese,  ma  pure,  sebbene  le  riporti  alla  spic- 
ciolata e  senza  ordine,  assegna  loro  il  numero  che  hanno  neir  indice 
da  noi  trascritto:  Come  se  il  copista  fosse  stato  persuaso  che  quel  nu- 
mero spettava  loro  di  diritto.  Ci  sono  poi  altri  manoscritti  (magliab. VII, 
UGO;  laurenz.  plut.  XC  inf.  37)  che  non  hanno  gli  argomenti,  ma 
accompagnano  ciascuna  canzone  distesa  con  un  numero  d'ordine  pro- 
gressivo; il  che  in  fondo  è  lo  stesso. 

(2)  Mi  si  potrebbe  osservare  che  qualche  ms.,  per  esempio  il 
barber.  3662,  o  il  riccard.  1093,  o  il  laur.  strozz.  170,  registra  tra 
le  15  canzoni  distese  alcune  di  quelle  della  Vita  Nuova.  Ma  debbo 
subito  far  notare  che  in  quei  casi  l'intenzione  del  copista  fu  di  rac- 
cogliere insieme  le  canzoni  eh'  egli  pretendeva  fossero  morali,  o  di  dare 
una  dopo  l'altra,  senza  eccezione,  tutte  quelle  che  Dante  aveva  com- 
posto. Questo  infatti  risulta  chiaro  dal  modo,  in  cui  le  raccolte  sono 
fatte  e  ordinate.  E  del  resto  (anche  questo  va  rilevato)  nessuno  di  quei 
mss.  è  anteriore  al  sec.  xv. 

(3)  Vedi  a  pag.  31. 
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Ebbene, pire  che  l'amanuense  ci  volesse  dare  tutto  lo  schema 
del  Convito,  quello  che  era  stato  composto  e  i^uello  che  Dante 
aveva  in  mente  di  fare;  perchè,  subito  dopo  la  prosa,  quasi 
a  compimento  dell'opera,  seguono  le  15  canzoni  distese  con 
gli  argomenti  che  ho  riportato  innanzi,  chiudendosi  con 
quest' explicit  :  Qui  finischoiia  le  quindici  caufotte  de!  chiaro 
porta  Datile  aiUghieri  fiortntino.  Amen.  Dea  gratias.  Sicché 
il  volume  comprendeva  tutto  il  Cotivilo  ;  la  prosa  eh'  era 
stata  estesa,  e  le  quindici  rime  (si  badi,  ò  specìtìcato  per- 
fino il  numero)  che  l'autore  aveva  scelto  a  materia  del- 
l'opera. Non  si  tratta  in  questo  caso  di  fare  delle  ipotesi; 
si  va  al  sicuro,  com'è  vero  che  due  più  due  fan  quattro.''' 

Il  Convito  fu  sempre  ritenuto  come  un'opera  morale, 
perchè  ì  fini  ch'ivi  Dante  si  proponeva,  erano  nobilissimi. 
La  filosofia,  la  bella  figlia  "  dello  Imperatore  dell'universo  », 
nella  quale  Dante  trasformò  la  donna  gentile,  ispiratrice  dei 
suoi  canti,  contribuì  a  farlo  credere.  Cosa  poteva  importare 
agli  studiosi,  se  il  contenuto  delle  canzoni  contradiceva  con 
I2  prosa?  Voler  vedere  più  in  li  di  quello  che  l'autore 
aveva  inteso  di  dire,  sarebbe  stato  protervo  ardimento,  un 
voler  denigrare  la  fama  del  poeta.  Era  quindi  logico  che 
anche  i  componimenti  destinati  a  un'opera  cosi  nobile,  fos- 
sero considerati  essenzialmente  morali.  Ed  ecco  allora  che 
sorge  l'appellativo  di  morale,  applicato  a  ciò  che  in  origine 
non  lo  era.  L'uomo  pentito,  che  si  studia  di  nascondere  le 
sue  colpe,  e  sostituisce  al  mal  fatto  Ìl  rimedio,  facendo  vio- 
lenza alla  propria  natura,  va  certamente  encomiato  i  Questo 
era  appunto  il  caso  di  Dante. 

Se  noi  ci  facciamo  a  sfogliare  Ì  manoscritti,  limitandoci 
solo  a  quelli  che  dinne  la  serie  completa  delle  canzoni,  e 
trascurando  quanti  le  presentano  nude,  senza  l'accompagno 

(1)  La  conseguenza  che  se  ne  potrebbe  trarre,  è  che  fino  al  sec.  sv 
si  seppe  che  quelle  15  canzoni  costituivano  Io  schema  dell'amoroso 
convivio,  e  che  poi,  coli'  andar  del  tempo,  se  ne  perdette  quasi  la  traccia. 
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di  alcun  argomento  o  di  note  significative,  troveremo  ài  e 
la  più  bella  conferma.  Solo  alle  canzoni  del  Convito  è  dato 
l'appellativo  di  morali;  alle  altre  mai,  o  quasi  mai.  Questo 
si  osser\"a  di  preferenza  nei  riccardiani  e  nei  magliabechiani. 
Il  riccard.  1007,  dopo  il  solito  incipit,  alla  fine  della  quin- 
dicesima canzone,  porta  quest'cxplicit  :  —  Qui  finiscono  le 
chan^oni  morali  di  Dante  Aldìghieti  — .  Gli  altri  Ire  compo- 
nimenti, che  pure  col  nome  di  Dante  vengono  trascritti 
immediatamente  dopo  («  Io  mi  son  pargoletu ...  »,  a  Donna 
pietosa..,»,  odi  occhi  dolenti...»),  non  sono  compresi 
in  quel  numero.  Il  riccard.  11 27,  in  fine  alle  solile  15  can- 
zoni dislese,  aggiunge:  —  Explidun!  cantilene  morales egregii 
poete  Danlis,  expriele  prò  me  Amali  — .  E  il  1144  ci  dà  pure, 
quasi  con  le  .slesse  parole:  —  Explicttint  cantilenai  morales 
egregii  poete  Danlis  Alkgherii  civis  fiorentini  — . 

Ma  di  questi  csplicit  ve  ne  sono  diversi.  Il  magliab.  VU, 
1023,  per  citare  qualche  altro  esempio,  dopo  aver  riporiato 
le  solile  rime,  dice:  —  Qui  finiscbono  le  chanfom  morali  di 
Dante  Alkghieri  porta  fiorentino  — .  E  il  nazion.  palai.  186:  — 
Finite  le  cancone  morali  di  Dante.  — .  Da  ciò  possiamo  dunque 
dedurre  che  il  titolo  di  morali  fu  risentalo  alle  sole  quin- 
dici canzoni  in  esame.  Quando  a  queste  se  ne  aggiunsero 
delle  altre,  come  nel  magliab.  VII,  1023,  o  nel  riccard.  1007, 
l'explicil  si  fece  loro  precedere,  mai  seguire;  appunto  perchè 
una  tale  denominazione  non  poteva  loro  appartenere.  D 
magliab.  VII,  1076  aggiunge  alle  quindici  «  Io  mi  son  par- 
goletta... i>  e  iiAy  fais  ris...  n,  ponendo  in  fine  l'explicit, 
ma  tralascia  la  qualifica  di  morale:  —  ExpUciiint  cantilene  Dan- 
tis  — ,  Essendovi  compresi  due  altri  componimenti,  era  natu- 
rale, non  potevano  più  chiamarsi  morali.  Lo  stesso  dobbiamo 
dire  per  il  riccard.  1093,  che  tramezza  alle  quindici  «  Donna 
pietosa . . .  H  e  «  Donne  ch'avete ...»  ;  La  qualifica  di  mo- 
rali doveva  essere  bandita,  era  logico.  E  infatti  la  serie  delle 
rime  si  chiude  con  queste  parole:  —  Expliaiint  cantilene  tio~ 


bilis  el  illiistris  pocle  Dantis  Allighkry  florenlìni  civis.  Dco 
^ralias.  Amen  — .  Dunque,  lo  rifilo  ancora  una  volta,  alle 
sole  canzoni  del  Coimlo  spettava,  a  rigore,  l'appellativo  Ji 
morali. 

Era  tanto  viva  e  tenace  questa  persuasione,  che,  a  volte, 
anche  quando  ne  vengono  riportate  due  o  tre  solamente  a 
alla  rinfusa,  o  insieme  ad  altre  che  non  fanno  pane  della 
raccolta,  le  troviamo  con  la  medesima  qualìfica  di  morali. 
Serva  dì  esempio  il  barber.  4035,  o  il  riecard.  1091.  Ma 
per  dimostrare  che  nelic  1 5  canzoni  distese  dobbiamo  rico- 
noscere quelle  destinate  al  Convìlo,  non  mi  pare  che  ormai 
ci  sia  biseco  di  aggiungere  altro. 


Ammesso  dò,  ci  viene  spontanea  un'altra  domanda  :  Chi 
fij  l'ordinatore  di  queste  canzoni  ?. Dante  o  un  copista  qua- 
lunque? Chi  ha  seguho  con  un  po'  d'attenzione  quanto  dissi, 
e  si  è  fermato  di  proposito  a  esaminare  l'ordinamento  che 
presentano  i  manoscritti,  non  dovn'i  tentennare  o  mostrarsi 
incerto  nella  risposta.  Dante  ne  dovette  essere  l'autore.  La 
stranezza  stessa  con  la  quale  quest'ordinamento  è  condotto, 
ce  ne  dovrebbe  persuadere.  Chi  avrebbe  potuto  mai,  se  non 
Dante,  incominciare  la  raccolta  con  una  canzone  che  ò  la 
più  sensuale,  quella  veramente,  dove  la  passione  trabocca  da 
per  tutto,  e  irrompe  coll'accento  della  disperazione?  «Cosi 
nel  mio  parlar...»  poteva  ben  essere  ispirata  dalla  vendetta 
e  nel  colmo  del  parossismo;  ma  chi  potrA  mai,  studiandola 
e  ristudiandola,  meditandola  e  tornandovi  sopra,  torcerla  vo- 
lontariamente e  per  forza  a  significato  allegorico?  La  ragione 
si  ribella;  il  linguaggio  dell'amore  è  ben  diverso  da  quello 
del  misticismo,  senso  e  spirito  sono  in  antitesi  tra  loro.  Sa- 
rebbe troppo  strano  pensare  che  un  retore,  o  un  copista 
qualsiasi,  avesse  assegnato  il  primo  posto  alla  canzone  a  Cosi 


^ 
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DL'l  mio  parlar...  ».  «  Voi,  che  intendendo...  n,  tutta  pla- 
cida e  calma,  come  l'anima  pura  che  aleggia  nei  versi,  non 
può  e  non  deve  accoppiarsi  alla  canzone  della  fierezza  e 
dell'amore  irrompente,  lì  ima  raccolta  di  componimenti  mo- 
rali, che  deve  nobilitare  Io  spìrito  e  la  mente,  e,  come  vi- 
vanda salutevole,  dev'essere  bandita  per  ristoro  degli  umani 
intelletti,  non  poteva  essere  aperu  con  una  canzone  di  tal 
genere. 

Ma,  a  rigore,  un  copista  nemmeno  poteva  farlo.  C'è  ìl 
Convito  che  parla  cliiaro,  e  ci  pone  sotto  gli  occhi  le  prime 
tre  canzoni,  sul  posto  delle  quali  non  può  sorgere  dubbio. 
Se  la  raccolta  si  fosse  aperta,  mantenendo  il  posto  assegnato 
da  Dante  ai  primi  tre  componimenti,  e  poi  si  fossero  di- 
stribuiti alla  rinfusa  gli  altri,  senza  criterio  alcuno,  oh!  allora 
Corsesi  sarebbe  potuto  discutere,  e  saremmo  potuti  rimanere 
anche  perplessi,  prima  di  venire  a  una  conclusione.  Almeno, 
si  poteva  dire,  ì:  stato  mantenuto  il  loro  posto  alle  canzoni 
che  noi  conoscevamo  !  Invece  nulla  di  ciò.  Le  prime  tre  sono 
state  posposte  ;  le  ultime  due,  sulle  quali  nemmeno  possiamo 
dubitare  per  i  dati  sicuri  che  ci  fornisce  il  Convito,  sono 
collocato  in  un  posto  die  loro  non  spetta:  La  serie  si  apre 
e  si  chiude  con  due  canzoni  che  vanno  invece  rav\'icinate. 
Un  altro,  che  non  fosse  Dante,  si  sarebbe  attenuto,  senza 
dubbio,  a  quei  dati  sicuri  che  aveva  innanzi,  e  dei  quali  anche 
un  cieco  avrebbe  approfittato.  Un  altro  si  sarebbe  anche 
accorto  che  le  canzoni  destinate  al  Convito,  non  erano  ij, 
ma  14;  nò  gli  sarebbe  sfuggito  che  tra  quelle  Ij  ve  o'era 
una,  che  era  sestina  (o  A!  poco  giorno..,»),  e  che  quindi 
per  questo  solo  andava  messa  da  parte.'''  Ma  troppe  cose 
dovremmo  ammettere  che  non  possiamo.  Le  inesattezze  sono 
perdonabili,  perchè  è  tanto  facile  commetterle  ;  ma  quando 


(i)  Dame  invece  pote>.-a  farlo,  perchè  chiama  lutti 
ponimenti  col  medesimo  nome  di  canzoni  (Tn/f.  El,,  II,  10). 
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con  tutta  la  buona  volontà  non  si  possono  giustificare,  vuol 
dire  elle  vanno  spiegate  diversamente. 

Ma  se  noi,  partendo  d;i  un  altro  punto  di  vista,  chi:  per 
chi  conosce  l)ene  il  Convito  sembrerà  giustissimo,  ci  fac- 
ciamo, con  animo  sereno  e  con  opportuna  prepnrazione. 
a  studiare  la  questione  nel  suo  vero  significato,  vedremo 
che  da  quell'ordinamento,  non  casuale,  ma  voluto  e  nie- 
diiato,  balzerà  fuori  nuova  luce,  che  getterà  un  po'  di 
chiarezza  nelle  tenebre  che  l'avvolgono.  Il  punto  di  vista 
dal  quale  dobbiamo  partire,  i  questo  :  Dante,  nello  scri- 
vere il  Convito,  si  propose  d' evitare  l' infamia,  che  gli  sa- 
rebbe potuta  provenire  dalle  rimo  già  divulgate:  Il  Civi- 
vilo  per  lui  rappresentava  un'opera  dì  riparazione.*"' Ammesso 
questo  principio,  sul  quale  non  credo  opponuno  indugiarmi, 
perchè  forse,  a  suo  tempo,  sari  oggetto  d'un  altro  mio  la- 
TOfo;  tutto  procede  naturale.  Basta  dare  uno  sguardo  all'or- 
dine delle  canzoni  per  esclamare  senz'altro:  Ma  qui  si  ò 
TOluto  confondere  appositamente.  A  nessuno  infatti  sarebbe 
potuto  venire  in  mente  di  collocare  al  primo  e  all'ultimo 
posto  le  canzoni  che  qui  ritroviamo-  La  cosa  dunque  fu 
eseguita  con  astuzia.  A  Dante  premeva  di  camuHare  sotto  la 
veste  allegorica  quell'amore  terribile  e  furibondo,  che  l'aveva 
(ano  spasimare  tra  le  alpi  del  Casentino;  l'amore  per  la  Par- 
golena.  Avanzato  negli  anni,  si  dovette  vergognare  d'essersi 
lasciato  possedere  per  tanto  tempo  da  una  passione  così  bru- 
tale e  violenta,  quale  fu  quella  che  ci  descrisse  nell'epistola 
a  Moroello.  Non  v'  era  altro  mezzo  di  riparazione  che  provve- 
dervi artisticamente.  E  l'idea  venne;  la  donna  tanto  temuta 
fu   da  lui  trasformata  in  un  essere  allegorico,  ìa  filosofia. 

Santo  era  l'amore  che  aveva  già  cantato  per  una  donna 
pietosa,  bella  e  gentile  come  l'angelica  Beatrice,  che  l'aveva 


(i)  Bjsietebbc  leggere  il  cap.  1  de!  iritt.  Il  dd  Ci"ii 
e  iure  altro. 
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saputo  salvare  nel  periodo  del  traviamento.  Oh!  se-anche 
quel  nuovo  amore  non  avesse  ecceduto  i  limiti  dell'altro! 
Chi  era  stata  mai  quella  donna,  che  aveva  saputo  far  \i- 
brare  le  corde  più  riposte  del  suo  cuore  ?  Ed  egli  qual  colpa 
ne  aveva,  se  la  lontananza  dalla  patria  e  la  solitudine  del- 
l'esilio l'avcvan  fatto  ricadere  nei  ceppi  d'Amore?  Aveva 
cantato  come  Ìl  povero  schiavo  percosso  dalla  sferza  crudele 
de!  padrone.  Stette  un  momento  pensoso:  Per  tutte  e  due 
quelle  donne  egli  aveva  scrìtto  rime  amorose;  ebbene,  si 
sarebbero  potute  confondere;  di  due  amori  se  ne  poteva 
fare  uno  solo:  Era  l'unico  mezzo  che  l'avrebbe  salvato 
dall'infamia  di  tanta  passione.  E  cosi  fece;  la  Pargoletu 
fu  confusa  con  la  donna  gentile.  Fu  allora  che  sorse  il 
Cotii'ilo. 

Gettala  la  prima  pietra,  bisognava  adattare  ogni  cosa 
all'edificio  da  costruire  ;  ma  non  era  cosi  facile.  Alcune  poesie 
erano  troppo  passionale  per  riuscirvi;  la  volontà  non  era 
sufficiente  a  raggiungere  l' intento.  E  Dante,  spirito  emi- 
nentemente simtiolico,  figlio  di  un  secolo  superstizioso  e 
visionario,  da  cui  raccolse  tutto  il  retaggio,  non  riuscì  a  na- 
scondere le  difficoltà  incontrate.  La  penna  venne  meno; 
l'aquiia  s' intese  mancare  le  forze.  Non  sarebbe  una  stranezza, 
s'io  affermassi  che  questa  fu  una  delle  ragioni,  per  cui  tra- 
lasciò di  scrivere  Ìl  Convito  :  Certe  canzoni  non  erano  alle- 
gorìzzabìli,  per  quanto  vì  si  fosse  adoperato;  del  resto  egli 
aveva  già  raggiunto  in  parte  l' intento. 

Se  dunque  la  raccolta  si  apre  con  una  canzone  per  la 
Pargoletta,  che  è,  come  dicevo,  la  più  sensuale,  e  si  chiude 
con  un'altra  che  si  riferisce  pure  alla  modesima  donna  e 
pareggia  in  sensualità  con  la  precedente,  nessuna  meravi- 
glia; le  due  canzoni  die  gli  davano  più  da  pensare,  e  che 
meno  si  prestavano  a  una  spiegazione  simbolica,  dovevano 
essere  il  punto  di  partenza  e  d'arrivo  per  il  suo  lavoro.  In 
seguito  vedremo  come,  per  meglio  riuscire  nell'  intento. 


IL    CANZONIERE    I 

Dante  si  vide  costretto  d'intramezzare  alle  rime  scritte 
per  la  Pargoletta,  alcune  di  quelle  composte  per  la  donna 
gentile. 

Non  eran  però  queste  solamente  le  difiìcoitil  che  doveva 
vincere.  Le  dìfficolùV  interne  erano  moltissime,  è  vero;  ma 
v'era  anche  l'opinione  pubblica  che  bisognava  sfatare.  Le 
sue  canzoni,  lette  con  avidità,  s'erano  diffuse  e  avevano  dato 
luogo  a  ciarle  maligne.  Già  una  volta,  nella  lettera  al  Ma- 
lupina,  se  n'era  dovuto  giustificare;  in  quella  lettera  che 
servi  di  presentazione  a  una  delle  ultime  poesie  scritte  per 
la  P.-irgoletia,  e  precisamente  alla  canzone  o  Amor,  dacché 
convien.,.».  Sicché,  tutti  Io  sapevano,  quella  non  poteva 
essere  torta  a  significato  allegorico;  una  canzone  almeno 
(a  Amor  dacché...»)  bisognava  riconoscerla  scritta  sotto 
la  forza  d'amore,  di  quell'amor  terribilis  et  imperiosus,  di 
cui  si  parla  nell'epistola.  Riconoscerne  una  sola  di  tal  ge- 
nere era  poco  male;  del  resto  Dante  doveva  farlo,  se  non 
voleva  smentirsi  da  su  stesso.  La  cosa  dunque  era  luturalis- 
sima. 

E  i  manoscritti  ce  ne  danno  la  chiave,  senza  bisogno 
di  ricorrere  a  tante  congetture.  Riprendiamo  infatti,  dopo 
quanto  s'  é  detto,  lo  schema  gii  riportato,  e  rileggiamone 
gli  argomenti:  Essi  sono  una  conferma  alle  mie  asserzioni. 
H  vatic.  3213,  l'urbin.  686,  il  rediano  184,  l'ottobon.  2864, 
e  quanti  insomma  hanno  lo  schema  completo  con  tutti  gli 
argomenti,  quando  giungono  alla  quindicesima  canzone,  cioè 
ad  n  Amor,  dacché  convien...»,  dicono  così:  —  Can:^on^ 
quintadecima  di  Dante,  nella  quale  sì  ditok  della  rigidità  d'una 
crude!  donna'-'^  — .  Chi  è  mai  questa  donna  crudele?  In  tutti 
gli  altri  argomenti  si  parla  d'una  donna  ben  nota,  che  v\cae 

(l)  È  naturale,  v'é  qualche  leggera  differenza  da  manoscritto  a 
manoscritto,  ma  la  sostanza  non  cambia.  Per  csaiipio,  il  red.  184  (e 
non  è  il  solo)  dice:  — ...  si  duole  della  rigidità  d'una  sua  manza  e 
del  luogo  — . 
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chiamata,  quasi  per  antonomasia,  signora  del  poeta,  quella 
ch'era  conosciuta  da  tutti  per  ispiratrice  dei  suoi  canti  (si 
dice  infatti  semplicemente  sua  donna);  nell'argomento  invece 
deirultijna  canzone  si  parla  d'una  crtidel  donnaS^^  La  cosa 
non  potrebbe  trovare  la  sua  spiegazione,  se  non  ammettendo 
quanto  dicevo  poco  fa.  La  lettera  al  Malaspina  parlava  chiaro  ; 
la  voce  pubblica  del  resto  non  poteva  essere  sfatata  del  tutto. 
Sicché  queir  una  crudel  donna  vorrebbe  alludere  a  una  per- 
sona diversa,  da  quella  per  la  quale  Dante  voleva  far  cre- 
dere d'aver  composto  le  altre  canzoni  ;  vale  a  dire  alla  Par- 
goletta del  Casentino.  E  mi  dà  piacere  osserv-are  che  le  con- 
clusioni alle  quali  ero  pervenuto,  furono  confermate  piena- 
mente dalla  scoperta  del  barber.  3662,  e  poi  anche  dal  laurenz. 
SS.  Annunziata  122,  i  quali  nell'argomento  che  premettono 
a  quella  canzone,  «  Amor  dacché  . . .  » ,  dicono  senz'  altro 
ch'essa  fu  composta  per  una  crudel  donna  di  Casentino;  donna 
che  rappresenta  appunto,  come  vedremo,  la  Pargoletta.  Sicché, 
non  v'é  dubbio,  la  donna  dell'ultima  canzone  é  differente 
dall'altra.  In  quelVuna  dobbiamo  vedere  la  mano  d'artista. 
E,  si  noti,  questa  canzone  é  collocata  proprio  in  fine,  dopo 
le  altre  14,  come  un  componimento  di  più;  quasi  non  fosse, 
come  le  altre,  destinata  al  Convito,  Così  Dante,  non  senza 
un  certo  studio  e  una  lunga  meditazione,  venne  a  rendere 
ancora  più  intricata  la  matassa  imbrogliatissima,  e  a  prima 
vista  inestricabile,  dei  suoi  amori:  Egli  stesso  ne  dovette 
provare  una  certa  compiacenza. 

Più  studio  la  questione,  cercando  di  spogliarmi  di  qua- 
lunque elemento  soggettivo,  e  più  debbo  persuadermi  che 
la  cosa  dovette  essere  proprio  coni' io  l'ho  descritta.  Basta 
del  resto  un  po'  di  buon  senso,  dopo  lo  studio  dei  mano- 
scritti esaminati,  per  convenirvi. 

(i)  K  anche  gli  argomenti  latini  dicono  lo  stesso:  Idem  Dantes 
coaqiieritur  de  crudelitate  cuiusJam  impiae  Jominae, 
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Assodalo  anche  questo  punto,  che  cioè  l' ordinamento 

«sposto  delle  rime  del  Convito  risale  a  Dante,  ci  possiamo 
Jomandare  a  quale  epoca  della  sua  vita  vada  riportato.  Fu 
prima  o  dopo  l'estensione  della  prosa?  Non  è  possibile  ri- 
spondere con  esattezza  matematica;  ma  ci  viene  in  aiuto  la 
ragione.  Certo  l'ordinamento  che  presentano  i  manoscritti, 
si  discosta  leggermente  da  quello  vero  :  Le  due  canzoni  che, 
come  possiamo  desumere  dal  Convito,  dovevano  essere  com- 
mentate nel  XIV  e  nell'  ultimo  trattato,  sono  leggermente 
spostate  ;  l'ultima  si  trova  in  una  sede  che  a  lei  non  spt'tta, 
e  Io  stesso  la  prima.  Ammesso  che  fin  da  princìpio  Dante 
avesse  ideato  quello  schema,  e  si  fosse  quindi  proposto  di 
seguirlo,  non  ci  sapremmo  spiegare  simili  incongruenze;  né 
perchè  m^  egli  avrebbe  incominciato  il  commento  dalla 
seconda  e  non  dalla  prima,  trascurando  «  Cosi  nel  mio 
parlar...  ».  Non  è  dunque  improbabile  riportare  quest'ordi- 
namento a  un'  epoca  posteriore  alla  prosa. 

Stanco  forse  e  impedito  di  proseguire,  consapevole  delle 
difficoltà  che  in  seguito  avrebbe  dovuto  incontrare,  per  la 
materia  che  gli  si  sarebbe  prestata  malamente,  Dante  sospese  - 
il  lavoro,  soddisfatto,  ma  non  del  tutto,  di  quanto  aveva 
tentato.  E^li  gettò  con  abilità  il  seme,  che  poi  avrebbe  do- 
vuto germogliare;  ma  prima  di  licenziare  il  lavoro,  volle 
dare  allo  schema  l'ultima  toccata:  Fu  allora  che  le  carte, 
gii  abbastanza  imbrogliate,  ebbero  il  finale  e  decisivo  ordi- 
namento. L'uni tìcazione  delle  due  donne  era  stata  la  prima 
idea  balenatagli.  Già  le  prime  tre  canzoni  per  la  donna  gen- 
tile, da  lui  sollevata  con  la  forza  dei  genio  a  divinità,  -jH 
avevano  fornito  la  materia  dei  primi  trattati;  non  ne  rima- 
nevano che  due,  «  E'm'incresce.-.o,  u  Poscia  ch'Amor...  "; 
e  queste,  presele  d'un  getto,  senza  cambiar  loro  la  disposi- 
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zione  che  avevano,  le  frappose  alle  altre  della  Pargoletta. 
L'opera  era  compiuta;  lo  scopo  era  stato  raggiunto:  Non 
rimaneva  che  arrestarsi,  poiché  l'andare  oltre  sarebbe  stato 
lavoro  inutile  e  gravoso.  La  grande  concezione  della  Divina 
Commedia  lo  rapiva  nell'estasi  della  visione,  e  le  sue  forze 
dovevano  concentrarsi  tutte  quante  nell'opera,  che  gli  avrebbe 
assicurato  la  fama  dei  secoli. 


Se  l'ordinamento  che  presentano  i  manoscritti,  non  è 
quello  che  Dante  s'era  proposto  in  origine,  ma  rappresenta 
solo  un  ripiego,  al  quale  ricorse  per  identificare  le  due  donne, 
dobbiamo  ora  ricercare  quale  esso  fosse,  ricostruendo  il 
vero  schema  del  Convito  con  l'aiuto  di  tutto  il  lavoro  pre- 
paratorio, che  fin  qui  siamo  venuti  facendo.  Credo  oppor- 
tuno premettere  che  le  canzoni  del  Convito  dovettero  essere 
disposte  per  ordine  cronologico  o  di  composizione.  Non  si 
confonda  però  lo  schema  originario  con  quello  che  ci  fu 
poi  lasciato  da  Dante;  che  sono  due  cose  distinte.  Ciò  po- 
trebbe trarci  in  errore,  o  per  lo  meno  servirebbe  a  con- 
durci lontano  dalla  soluzione  del  problema.  Che  Dante  si 
proponesse  fin  da  principio  di  mantenere  l'ordine  cronolo- 
gico, è  una  deduzione  legittima.  Si  osservi  infatti  :  Le  prime 
tre  canzoni  sono  disposte,  come  vedremo,  cronologicamente; 
si  commenta  prima  «  Voi,  che  intendendo ...  »,  poi  le  altre 
due  che  furono  a  vicenda  scritte  più  tardi;  le  due  ultime 
(«Tre  donne...»  e  «Doglia  mi  reca...»)  sono  fiiori  del 
numero  di  quelle  amorose,  e  sappiamo  ch'erano  destinate 
per  gli  ultimi  due  trattati.  Se  dunque  per  il  ConvitOy  come 
abbiamo  dimostrato,  non  si  debbono  ricercare  altre  canzoni 
all'infuori  di  quelle  che  i  manoscritti  registrano  tra  le  quin- 
dici distese,  e  se  le  prime  tre  sono  disposte  cronologica- 
mente, e  le  ultime  due  d'argomento  morale  sono  come  di- 
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lise  dalle  altre,  mi  sembra  logico  conchiudere  che  anche 
le  rimaneoti  dovevano  essere  ordinate  secondo  11  medesimo 
crilerio.tO  Così  il  Convito  sarebbe  risultato  di  due,  o  meglio 
di  tre  gruppi  di  rime:  Il  primo  sarebbe  stato  formato  dalle 
canzoni  scritte  per  la  donna  gentile;  il  secondo  da  quelle 
scritte  per  la  Pietra  o  Pargoletta;  in  fine  avremmo  avuto 
due  canzoni  morali,  quasi  a  chiusa  dell'opera. 

Stabilito  ciò  e  compreso  l'artificio  adoperato  da  Dante, 
allo  scopo  di  rimuovere  da  sé  l'infamia  di  u  tanta  passione 
aver  seguitala»,  la  ricostruzione  si  presenta  facile;  Basta 
un  po'  di  buon  senso. 

Si  rimuova  innanzi  tutto  la  prima  e  l'ultima  canine; 
il  loro  posto  non  è  quello.  Ed  avendo  in  proposito  detto 
abbai^nza,  è  inutile  eh'  io  stia  a  riassumerne  le  ragioni. 
Queste  due  poesie  sono  collegate  tra  loro  così  ìntima- 
mente, che  non  si  possono  separare;  dovettero  essere  com- 
poste senza  dubbio  con  brevissimo  intervallo  di  tempo.  Un 
esame  intemo  ce  ne  persuade.  Ma  siccome  dovrò  ritornare 
su  quest'argomento,  quando  parlerò  delle  rime  che  si  rife- 
riscono alla  Pargoletta,  per  ora  non  me  ne  occupo.  (Si  veda 
il  cap.  I  della  Parg.).  Anche  il  Witte'*>  intese  la  necessità 

(i)  E  cosi  infatti  doveva  essere,  altrimenti  co 
Poeta  a  mostrare  il  conlinuo  cresceiida  del  suo  amc 
AQo  stesso  modo  che  l'.aniore  per  le  due  donne  s 

indo,  si  sarebbe  accentualo  anche  questo.  Non  poteva  di  certo 
oCosi  nel  mio  parlar...»,  e  poi  rivolgersi  a  «Voi, 
che  intendendo...  n.  Doveva  esservi  tra  le  varie  canzoni  un  legame 
logico,  che  giustificasse  i  vari  passaggi:  È  chiaro.  Ora  questo  legame 
Ifa  le  rime  del  primo  gruppo  e  quelle  del  secondo,  esisic  realmente, 
perche,  mentre  in  quelle  non  si  parla  di  vera  passione  sensuale,  in 
queste  invece  si;  anzi  s'incomincia  appunto  con  una  canzone  passio- 
nale, che  può  rappresentare  benissimo  l' anello  di  unione  dei  due  gruppi. 
Il  perìodo  alquanto  calmo  che  precedette  la  composiiione  di  essa,  non 
figura  nella  raccolta,  perchè  ivi  non  si  (a  menzione  delle  ballate. 

(a)  11  WiTTE  (toc.  cit.),  nelU  sua  ipotetica  ricostruzione  delle 
14  canzoni  del  Convih.  confrontando  i  versi  "  El  (Amore)  m'ha  per- 


le avrebbe  fatto  il 
e  per  la  Filosofia? 
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di  accoppiarle,  ma  poi  assegnò  loro  senza  ragione  il  YH  e 
rVin  trattato.  Se  dunque  le  due  ultime  canzoni  del  C(w- 
vito  dovevano  essere  le  due  morali,  ed  esse  erano  precedute 
da  quelle  perla  Pargoletta,  le  quali,  dicemmo, dovevano  essere 
disposte  secondo  un  ordine  cronologico  o  di  composizione, 
ne  segue  che,  volendo  assegnare  un  posto  a  «  Cosi  nel  mio 
parlar...  »,  dovremo  scegliere  senz'altro  l'ultimo  del  gruppo, 
al  quale  essa  si  riferisce.  Questa  infatti  è  la  canzone  della 
vendetta,  dove  l'amante  disprezzato  cliiede  con  tutta  la  bile 
e  con  tutto  il  risentimento  soddisfazione  alle  sue  pene  pro- 
lungate. La  serie  si  doveva  chiudere  con  una  canzone  di 
vendetta  :  Nemmeno  sarebbe  logico  e  decoroso  per  Dante 
pensare  che,  dopo  quella  canzone,  avesse  ancora  continuato 
a  scriver  versi.  La  musa  si  dovette  intristire,  dopo  lo  sfogo 
della  forte  passione  che  l'aveva  fatto  fremere.  In  seguito  lo 
vedremo  meglio.  Ma  se  la  presente  canzone  non  può  essere 
staccata  dall'altra  «Amor  dacché...»,  ne  segue  che  que- 
st'ultima deve  precedere  «  Così  nel  mio  parlar...  ». 

Ora  che  abbiamo  fatto  questo  primo  passo  nella  nostra 
ricostruzione,  s'incomincia  a  vedere  un  po'  più  chiaro:  Co- 
nosciamo infatti  le  prime  tre  canzoni  e  sappiamo  quali  fos- 
sero le  ultime  quattro. 

cosso  in  terra,  e  stanimi  sopra  Con  quella  spada,  ond^egU  ancise  Dido  » 
della  canzone  «Così  nel  mio  parlar...»,  con  un  passo  del  Cofwito 
(IV,  26),  dove  pure  si  nomina  Didone,  dai  lacci  della  quale  Enea,  dopo 
la  caduta,  seppe  liberarsi  ;  argomenta  doversi  ritenere  sicuramente  che 
la  canzone  predetta  («Così  nel  mio  parlar...»)  fosse  destinata  al 
VII  trattato.  Ciò  è  falso  :  Egli  non  si  avvide  che  Didone,  in  quei  versi, 
è  nominata  solo  per  incidenza  e  quasi  per  figura  retorica.  La  canzone 
fu  spiegata  dal  Wittc  simbolicamente:  La  donna  cantata  rappresentò 
per  luì  la  filosofia.  E  così  infatti  doveva  essere,  ammettendo,  com'egli 
ritiene,  che  le  canzoni  del  Cotn'ito  fossero  esclusivamente  morali.  Se 
il  VII  trattato  era  destinato  alla  canzone  «Così  nel  mio  parlar...», 
l'ottavo,  egli  dice,  doveva  essere  per  l'altra  «Amor  dacché...  ».  Ma  il 
lato  debole  del  suo  lavoro  è  appunto  questo  ;  di  asserire  senza  provare. 


'il.    _ii    .\ 
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Intanto  si  levi  di  mezzo  la  sestina  a  Al  poco  giorno...  n. 
Essa  non  c'entr,i,  perchè  la  vivanda  da  Dante  apparecchiata 
^ra  di  14  canzoni;  un  componimento  del  resto,  non  c'è  via 
•di   mezzo,  dev'essere   sacrificato;   perchè  i  manoscritti   ne 
registrano  i;.  Ma  qui,  prevedo,  mi  verri  mossa  una  diffi- 
coltà. Se  l'ordinamento  dei  manoscritti  va  riportato  a  Dante, 
per  quale  ragione,  potrebbe  osservare  qualcuno,  la  sestina 
«  Al  poco  giorno...  »,  fu  da  lui  inserita  tra  le  canzoni  del 
Convitai   La  ragione  mi  pare  semplicissima.  Chi   conosce 
quella  sestina  si  sarà  dovuto  accorgere  ch'essa  rappresenta 
una  gran  chiave  per  intendere  l'amore  che  riguarda  la  Par- 
goletta.   Qualora  Dante  l'avesse   lasciata  in  disparte,  qual- 
cuno forse  3\Tebbe  potuto  trarre  di  1\  argomento  per  ri- 
conoscere r  inganno   ideato.  La  donna   ispiratrice  è  infatti 
quella  stessa  delle  altre  canzoni  :  Una  leggiadra  giovare  dai 
capelli  biondi,  che  muove  alla  danza,  inghirlandata  d"  erbe 
e  di  fiori,  apparsa  per  incanto  u  tra  piccoli  e  altissimi  colli  ». 
Quella  sestina  non  poteva  essere  trascurata;  cht  in  tal  caso 
sarebbe  riuscito  troppo  facile  sorprendere  per  mezzo  di  essa 
l'arlefido.  Questa  fu  la  ragione,  per  la  quale  Dante  pensò 
di  inserirla  tra  le  altre  rime,  poco  curandosi  se  quelle,  in- 
vece di  14,  divenissero  15.  Del  resto  la  quindicesima  can- 
zone avrebbe  parlato  d'un  altro  amore,  di  quello  per  h  una 
crudel  donna  n  amata  veramente  dal  Poeta,  come  si  sapeva  ; 
canzone  che,  per  il  posto  che  occupava,  poteva  essere  anche 
scanata  o  confusa  con  le  altre.  L'idea  era  buona;  la  con- 
fusione voluta   pareva   che  in  certo   modo  si  potesse  rag- 
giungere. 

Ora,  dando  un'  occhiata  allo  specchietto,  quale  risulta 
con  le  piccole  modificazioni  introdotte,  ci  accorgeremo  su- 
bito che  si  trovano  ancora  fuori  di  posto  due  canzoni. 
Queste  sono:  «  E'  m' increscc...  »  e  «  Poscia  ch'Amor...  w; 
messe  11,  tra  quelle  della  Pargoletta,  allo  scopo  di  con- 
fondere i  due  amori.  Esse,  l'avverto  subito,  non  si  riferi- 
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scono,  come  vedremo,  a  Beatrice  o  ad  altri,  ma  alla  donna 
gentile;  e  sono  coUegate  strettamente  Ira  loro,  come  lo  sono 
le  ultime  due  della  Pargoletta,  perchè  composte  una  dopo 
l'altra,  nell'ordine  ch'io  le  ho  citate.  Ce  lo  dicono  ìnfani 
non  solo  !  caratteri  interni,  ma  anche  i  manoscritti.  MÌ 
son  preso  la  noia,  esercitando  un  po'  di  pazienza,  d'osser- 
vare quanti  fossero  i  manoscritti  che  le  presentano  riunite, 
e,  mettendo  da  parte  quelli  che  danno  la  serie  completa  (i 
quali  però  mostrano  che  dall'ordinatore  furono  prese  come 
si  trovavano  e  frammischiate  alle  altre),  ho  trovato  che  la 
maggior  parte  di  essi,  anche  alcuni  di  quei  disordiiiaùs- 
simi,  le  riportano  di  seguito,  trascrivendo  prima  u  E'  m'in- 
cresce...  n,  quindi  n  Poscia  ch'Amor...  a.  Lo  stesso  si  dic2 
delle  due  canzoni  «  Tre  donne...  »  e  a  Doglia  mi  reca...  », 
le  quali,  sappiamo,  dovevano  esser  riunite  in  quel  modo 
che  il  Convito   c'indicò.  Se  i  manoscritti   non  ci   menano 


«  Amor  dacché.. 


'  e  per 


alla  medesima   conclusione  per 

«Cosi  nel  mio  parlar...  j>,  è  facile  comprenderne  la  ra- 
gione. Dante,  che  assegnò  loro  gli  antipodi,  lo  venne  ad 
impedire.  Ciò  è  caratteristico,  perchè  neppure  un  mano- 
scritto le  riunisce  ;  ed  è  anche  una  bella  conferma  di  quanto 
fin' ora  s'è  detto,  perchè  ci  mostra  che  gli  amanuensi  non 
trascrivevano  a  capriccio,  ma,  per  quanto  introducessero 
del  soggettivo  e  del  personale  nelle  loro  copie,  mantene- 
vano sempre  il  sustrato  dell'esemplare  che  tenevano  sot- 
t' occhio. 

Il  E'  m' incresce,..  »  e  «Poscia  ch'Amor...»  vanno 
dunque  riunite.  Già  dissi  ch'esse  si  riferiscono  alla  donna 
gentile;  ora  aggiungo  che  furono  dettate  in  esilio,  e  pre- 
cisamente nei  primi  anai.tO  Ammesso  questo,  ch'io  asse- 


(i)  Del  resto  per  ora  nemmeno  sarebbe  necessario  spingerci  fino 
X  quel  tempo.  Ci  basta  osservare  ch'esse  vanno  riportate  certamente 
1  un  perìodo  posteriore  a  quella,  nel  quale  furono  scritte  le  prime  tre 
i  de)  Convito. 
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risco  senza  provare,  perchè  dovrò  parlarne  a  lungo,  quando 
tratterò  delle  rime  per  la  donna  gentile,  ne  segue  che  l'u- 
nico posto  da  potersi  loro  assegnare,  sia  quello  c!ie  vien 
dopo  le  prime  ire  commentale  nel  Cornilo.  Alla  canzone 
o  Le  dolci  rime . . ,  n  doveva  tener  dietro  u  E'  m' incrcsce  ...a, 
oggetto  de!  V  trattato,  e  subito  dopo  u  Poscia  ch'Amor...  », 
che  doveva  essere  commentata  nel  VI.  Non  mi  fermerò  a 
dimostrare  quanto  sia  Ic^ca  e  naturale  questa  successione, 
dovendovi,  come  dicevo,  ritornar  sopra,  allorquando  ne 
parlerò  espressamente.  Chi  però  tiene  presenti  le  due  poesie, 
vi  sarà  già  corso  da  sé,  purché  si  sia  formato  un  concetto 
chiaro  della  materia  in  esse  contenuta.  Ma  se  anche  con 
tutu  la  buona  volontà  volessimo  lasciarle  11  dove  si  tro- 
vano, dovremmo  confessare  che  non  avrebbero  alcun  si- 
gnificato; né  del  resto  sapremmo  altrove  dove  inserirle. (" 
Che  o  Poscia  ch'Amor ...»  vada  tolta  dai  posto,  che  le 
assegnano  Ì  manoscritti,  credo  si  possa  desumere  anche  da 
due  passi  del  Convito.  Il  primo  dice  :  —  E  avvegnaché  va- 
lore intender  si  possa  per  più  modi,  qui  si  prende  valore 
quasi  potenzia  di  natura,  ovvero  bontà  da  quella  data,  sic- 
come di  sotto  si  vedrà  —  (IV,  2).  Queste  parole,  è  certo,  van 


(1)  Non  si  pensi  di  collocare  "Poscia  ch'Amor...»  dopo  la  can- 
zone «Cosi  nel  mio  parlar...»,  che  è  l'ultima  del  gruppo  per  In  Par- 
golcttii.  lìssa,  lo  vedremo  in  seguito,  appartiene  alla  donna  gentile: 
né  sarebbe  ìn  alcun  modo  giustificalo  o  decoroso  il  rìmpianic  che  vi 
troviamo,  dopo  una  poesia  di  vend«ta.  Il  Carducci  I^Drlle  rime  di 
D.  AUghifii.  in  Sludi  UUtrari,  Livorno,  Vigo,  187^,  pagg.  159-357),  il 
Giuliani  e  qualche  altro,  che  per  questa  parte  però  non  riuscirono  a 
(tir  nulla  di  nuovo,  collocarono  «  Poscia  ch'Amor ...»  Jopo  le  prime  ire 
del  Conviio^  Mritte  per  la  donna  gentile,  afTermando  ch'essa  doveva 
enerc  fommentata  nel  IV  trattato  di  quel!'  opera  dottrinale,  quasi  a 
chiusa  itelia  lirica  allegorica.  E  non  avevan  torto,  essendo  sempre  il 
medesimo  motivo  che  ispira  il  Poeta;  ma  tra  le  canzoni  che  si  rife- 
rbcono  alla  filosofia  e  (urono  ispirate  dalla  medesima  donna,  non  sa- 
pi;vano  che  andava  annoverala  anche  «E'  ra' incresce...  n. 
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riferite  a  «Poscia  ch'Amor. -.h;  perche  tra  le  14 
vilo  iion  v' è  altra  canzone,  che  tratti  espressamente  del  \a- 
lore,  come  questa.  Ebbene,  nel  medesimo  trattato  quarto 
l'espressione  siccome  di  sotto  ci  vedrà,  ricorre  ben  cinque 
volte,  a  proposilo  di  verità,  che  debbono  essere  poco  dopo 
dimostrate  o  chiarite  (IV,  8;  IV,  8;  IV,  io  ;  W,  io;  IV, 
20);  sarebbe  quindi  uq  po'  strano  che  proprio  questa  volta 
quel  «di  sotto  si  vedrà»  dovesse  riferirsi  a  una  delle  ul- 
time canzoni,  come  bisognerebbe  ammettere,  se  «  Poscia 
ch'Amor ...  n  si  trovasse  nell'undecimo  trattato,  come  hanno 
i  manoscritti. 

L'altro  passo  del  Cottvito  è  quello,  nel  quale  Dante,  dopo 
aver  parlato  degli  appetiti  umani  che  debbono  essere  fre- 
nati e  governati  dalla  ragione,  come  cavallo  bizzarro  che 
ha  bisogno  dello  sprone  e  de!  cavaliere  che  lo  guidi,  porta 
l'esempio  di  Enea,  che,  sotto  l'impulso  del  fato,  seppe  vin- 
cere, facendo  violenza  a  sé  stesso,  gli  stimoli  pungenti  della 
carne.  —  E  quauto  raffrenare  fu  quello,  quando  avendo  ri- 
cevuto da  Dido  tanto  di  piacere  quanto  di  sotto  nel  settimo 
trattato  si  dirà,  e  usando  con  essa  tanlo  di  di  letti  zione, 
elli  si  parti  per  seguire  onesta  e  laudabile  via  e  fruttuosa, 
come  nel  quarto  dell' Eneida  è  scritto  —  (IV,  26).  Ebbene, 
se  distribuiremo  le  canzoni  nel  modo  da  me  proposto,  il 
VII  trattato  verrà  ad  essere  occupato  dalla  canzone  o  Amor, 
che  muovi  tua  virtù  dal  cielo  »,  che  lo  può  veramente  oc- 
cupare, come  quella  in  cui  l'amore  predomina  su  tutta  l'e- 
stensione della  parola,  e  la  viva  sensualità  comincia  a  ri- 
destarsi. Il  Poeta  lo  sente,  e  sì  raccomanda  ad  Amore,  in 
balla  del  quale  è  caduto,  affinchè  si  muova  a  pietà  del  suo 
misero  stato,  *'' 

(i)  Se  Dante  sì  fosse  (renato  nella  sua  passione,  quando  scrivevi 
il  componimento  presente,  cioè  la  prima  canzone  di  quelle  ispirate 
dalla  Pargoletta,  per  la  <jualc  aveva  già  incombciato  a  provare  troppo 
diletto,  poteva  dire  veramente  d' aver  Tatto  come  Enea,  che,  rìnunzìunc 
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Fille   sentire.  Amor,  per   lua  dolcezza, 
n  gran  desio  ch'io  ho  di  veder  lei: 
Non  soffrir  che  costei 
Per  gÌovi[iezz.i  mi  coiniuca  à  morte. 

Ma  se  invece  manteniamo  alle  rime  il  posto  loro  assegnato 
dai  manoscritti,  allora  la  citazione  del  Convito  non  sapremmo 
più  come  poterla  applicare  alla  canzone  «  Amor,  tu  vedi 
ben...  »,  che  verrebbe  a  trovarsi  nel  VII  tratt.ito;  appunto 
perchè  questa  è  una  canzone  di  lamento,  da  Dante  com- 
posta per  mostrare  la  crudeltà  della  sua  donna,  aaxì  che 
per  farci  intendere  la  violenza  deìramore  che  lo  possedeva. 
L'occasione  non  basterebbe  per  giustificare  il  richiamo  alla 
sensuale  Didone. 

il  Gaspaf)','''  dietro  le  orme  del  Selrai,^  pensando  a 
quel  secondo  passo  ora  riponato  del  Convito,  scriveva  che 
nel  VII  trattato  si  sarebbe  parlato  della  temperanza;  ma  non 
esìste,  ossen-ava,  una  poesia,  che  vi  si  possa  adattare.  Ciò 
non  è  giusto:  Da  quel  passo  dobbiamo  desumere  soltanto 
che  gli  stimoli  carnali  vanno  frenati,  e  nulla  più  ;  al  bene- 
volo lettore  resti  poi  il  diritto  di  fanusiicarvi  sopra.  Perchè 
doveva  essere  proprio  una  canzone  sulla  temperanza  quella, 
che  sì  sarebbe  prestala  a  un  simile  accenno  storico?  Una 
canzone  d'  amore  era  adatta  ugualmente.  Ma  passiamo  olirti. 

Giunti  a  questo  punto,  non  dobbiamo  far  altro  che  at- 
tenerci in  tutto  all'ordinamento  che  presentano  i  mano- 
scritti ;  lo  schema  del  Coiivilo  è  bello  che  ritrovato.  I  ma- 
noscritti, non  Io  dobbiamo  dimenticare,  hanno  grandissimo 

3Ì  piaceri  e  alle  grazie  di  Didone,  s'era  sapulo  br  violenza  «  per  se- 
guire onesta  e  laudabile  vii  e  fruttuosa  n  (ivi).  Sarebbe  slata  proprio 
quello  il  c.iso  di  ravvicinate  la  vita  su.t  ^oti  quella  dell'eroe  troiano. 

{')  Op.  di.,  pag.  221. 

fc>)  Op-  <:''■■  P^g-  94- 


5é 


ANTONIO   SANTI 


valore,  nella  mancanza  di  quei  documenti  che  pure  ci  sa- 
rebbero necessari. 

Sicché,  in  complesso,  due  sono  le  correzioni  introdotte 
allo  schema  che  i  manoscritti  ci  danno  ;  correzioni  l^gere, 
se  ben  si  riflette,  e  naturalissime  per  chiunque  studi  a  fondo 
•la  questione. 

Il  nuovo  schema  che  ne  risulta,  è  il  seguente: 


Trattato 

II.  Voi,  che,  intendendo... 

III.  Amor,  che  nella  mente... 

IV.  Le  dolci  rime  . . . 

V.  E' m' incresce  di  me... 

VI.  Poscia  ch'Amor... 

VII.  Amor,  che  muovi... 
Vili.  Io  sento  si  d'Amor... 

IX.  Amor,  tu  vedi  ben . . . 

X.  Io  son  venuto  al  punto... 

XI.  La  dispietata  mente... 
Xn.  Amor,  dacché  convicn... 

XIII.  Così  nel  mio  parlar... 

XIV.  Tre  donne  intorno  al  cor. 

XV.  Doglia  mi  reca... 


Canzone 

I 
2. 

3 

4' 

5 
6. 

7 
8 

9 

IO 

II 

12 

13 
14 


Queste  dunque  sarebbero  le  14  canzoni,  che  dovevano 
essere  commentate  nel  Convito\  e  questo  l'ordine  o  la  di- 
sposizione che  Dante  avrebbe  loro  assegnato,  quando  prese 
a  scrivere  per  la  prima  volta  quell'opera.  Solo  più  tardi, 
quando,  assorbito  da  occupazioni  maggiori,  o  forse  annoiato 
di  andare  più  oltre,  interruppe  il  lavoro,  ritornando  sull'an- 
tico schema  stabilito,  alterò  l'ordine  primitivo  delle  canzoni 
nel  modo  che  i  manoscritti  ci  presentano.  Son  questi  due 
momenti  che  vanno  ben  distinti. 


■.  f .  i 
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Ora  basta  dare  un'  occhiata  al  nuovo  schema  ricostruito, 
per  ravvisarvi  subito  due  gruppi  di  poesie,  che  si  riferi- 
scono a  due  amori  diversi  della  vita  di  Dante.  Questi  amori 
sono  quelli  che  verremo  studiando  nel  presente  volume, 
vale  a  dire,  l'amore  per  la  donna  gentile  e  quello  per  la 
Pietra  o  Pargoletta.  Incominceremo  dal  primo,  come  quello 
che,  per  il  tempo,  è  anteriore. 


IL  SECONDO  E  VERO  AMORE 
O  LA  DONNA  GENTILE 


OVERO  Dante!  Rimasto  solo  nel  mondo,  senza  una 

persona  cara  che  per  i  vincoli  del  saii^^iie  gì'  insc- 
•^  fonasse  la  via  da  battere,  dopo  aver  veduto  svanire 
i  sogni  della  vita  e  le  aspirazioni  più  ardenti,  dovette  sentire 
nel  profondo  del  cuore  un  intimo  e  prepotente  bisogno  di 
conforto.  Vu  per  questo  bisogno  ch'egli  apriva  le  porte  del 
cuore  alla  donna  gentile,  che  da  una  fcncstra  pietosamenie 
lo  riguardava, 

n  veder  intesa  ta  condizione  della  sua  vita  oscura,  il 
sentir  compatire  la  viva  angoscia  dell'animo  suo,  lo  dovette 
muovere  alle  lacrime;  perchè  egli,  lo  sentiva,  aveva  piet.i 
di  sé  stesso.  Chi  si  trova  solo  s'attacca  alla  prima  persona 
che  prova  compassione  di  luì,  come  l'edera,  impotente  per 
sé  di  salire,  ma  che  s'abbarbica  fino  alla  morte,  quando 
trova  la  pianta  che  la  solleva  verso  la  luce.  E  Dante  Io  sen- 
tiva. Egli  che  non  aveva  provato  mai  gli  affetti  veri  di  chi 
comprende  ed  apprezza,  s'intenerì,  come  per  incanto.  Aveva 
amalo  una  volta;  quell'amore,  prima  fiamma  delia  sua  pue- 
rizia, l'aveva  saputo  sostenere,  come  la  stella  che  brilla  al 
nocchiero  ìn  mezzo  alle  acque  minacciose.  Ma  Beatrice  non 
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era  stata  per  lui:  E,  a  poco  a  poco,  quasi  dimenticandola, 
s'  era  fiitio  affascinare  delle  false  lusinghe  della  bellezza.  Lo 
spirito  aveva  dovuto  combattere,  e  a  lungo,  prima  d' innal- 
zarsi a  ciò  che  non  muore.  La  donna  ispiratrice  di  pensieri 
buoni,  gli  brillava  negli  occhi;  la  sua  voce  gli  risuonava 
nel  cuore,  come  l'esortazione  materna,  che  accompagna  il 
figliuolo  nella  casa  della  perdizione.  Eran  necessarie  le  ca- 
dute, perchè  l'uomo  potesse  divenire  uomo  veramente. 

Il  mondo  aveva  lasciato  intorno  a  lui  un  vuoto  immenso; 
la  coscienza,  che  l'aveva  tormentato  nel  momento  stesso 
della  colpa,  lo  rimproverava  ancora  :  Egli  pensò  di  ricolmare 
quel  vuoto  con  lo  studio;  di  alleviare  quel  dolore  con  la 
meditazione.  E  coli' ansia  di  chi  cerca  tesori  nascosti,  aveva 
preso  libri  antichi,  confessioni  e  rivelazioni  d'altri  miseri 
che  avevan  trovato  conforto.  La  consolazione  bramata,  tra 
i  singhiozzi  e  gli  sconforti,  nello  studio  assiduo  e  nel  rac- 
coglimento, venne  finalmente;  le  prime  verità  gì' incomin- 
ciarono a  balenare  nell'ardente  fantasia;  ed  egli,  che  nul- 
l'altro  desiderava,  senti  operarsi  in  lui,  di  giorno  in  giorno, 
una  trasformazione. 

Fu  in  uno  di  quei  primi  giorni,  che,  ricordando  il  tempo 
passalo,  triste  e  pensieroso  più  del  consueto,  deposto  Ìl  libro 
che  gli  aveva  strappato  le  lagrime,  e  appressatosi  alla  fe- 
nestra,  \'ide,  levando  gli  occhi,  la  gentil  donna,  giovane  e 
bella  molto,  che  pietosamente  lo  riguardava.  Quanta  pieti 
ed  amore  non  v'  era  in  quello  sguardo!  Senti  un  freddo  cor- 
rersi per  le  vene,  e  si  ritrasse;  ma  il  cuore,  che  gli  mar- 
tellava nel  petto,  con  insistenza,  con  tenerezza,  lo  sospin- 
geva là  di  nuovo.  Vi  ritornò;  la  guardò  di  nascosto  con 
gli  occhi  rossi  di  pianto:  Non  poteva  essere  che  in  quella 
pietosa  non  fosse  nobilissimo  amore.  Quanto  somigliava 
all'  altra  gentile,  che  se  n'  era  volata  in  paradiso.  Cosi  passò 
quel  giorno;  ma  l'immagine  aveva  segnato  nella  sua  niente 
un  solco  indelebile.  Chi  sa  che  il  «  primo  amore  o  non 
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glie  l'avesse  messa  dinanzi,  per  sollevarlo  da  «  tanta  ama- 
ritudine? »  Ormai  non  ne  poteva  far  senza:  E  correva  ]\, 
dove  il  fuoco  lo  consumava  e  gli  traeva  lacrime  dagli  occhi, 
desideroso  di  sfogare  la  sua  tristezza.  Quell'anima  l'aveva 
compreso.  Molte  volte  se  ne  crucciava,  bestemmiando  la 
vanità  degli  occhi  suoi,  che  si  dilettavano  troppo  di  vederla; 
ma,  a  poco  a  poco,  il  nuovo  amore  dovette  prevalere  sul- 
l' altro,  essendo  anch'esso  nobilissimo,  perchè  quello  nera 
soccorso  dalla  parte  della  vista  dinanzi  continuamente,  e 
l'altro  (quello  per  Beatrice)  dalla  parte  della  memoria  di 
dietro;  e  '1  soccorso  dinanzi  ciascuno  di  crescea,  che  far 
non  potea  l'altro  contrario  a  quello,  che  impediva  in  alcun 
modo  di  dare  indietro  il  volto  «  {Qinv.,  II,  2). 

Ecco  come  Dante  ci  descrisse  qucst'  amore.  Chi  \r.\ 
amato  veramente,  non  per  passatempo,  ed  ha  potuto  acqui- 
sure  un  po'  d'  esperienza  delle  cose  di  questa  terra,  potri 
intendere  tuna  la  forza  di  quest'  Ìntimo  combattimento. 

Studiare  pertanto  quest'amore  nella  sua  essenza  e  nel 
suo  naturale  svolgimento,  è  il  compito  eh'  Ìo  al  presente 
mi  assumo.  Ma  se  è  importante  determinare  la  persona  che 
riuscì  ad  accendere  il  Poeta,  e  seppe  destargli,  come  in 
altro  tempo  Beatrice,  le  corde  più  tenere  del  cuore;  non  ò 
di  mìoore  importanza  studiare  il  tempo,  a!  quale  vanno  ri- 
portati i  vari  componimenti;  Ciì)  potri  guidarci  a  meglio 
determinare  la  donna. 

Allora  questo  studio  si  comporrà  dì  due  capitoli:  Xel 
primo  ci  occuperemo  della  successione  naturale  e  cronolo- 
gica delle  rime;  nell'altro  tenteremo  di  ricercare  il  soggetto 
reale,  al  quale  esse  si  riferiscono.  Premetto  fin  d'ora  che, 
per  comodo  del  lettore,  non  mi  fermerò  durante  il  lavoro 
a  dimostrare  di  alcuna  poesia  l'autenticità  o  Ìl  significato, 
perchè  ciò  potrebbe  distrarre  la  nostra  attenzione  :  Lo  farò 
in  fine,  quando  ne  dovrò  parlare  di  proposito. 


62  ANTONIO   SANTI 


I. 


SVOLGIMENTO  DI  QUEST'AMORE 
E  CRONOLOGIA 


Le  rime  che  si  riferiscono  alla  donna  gentile,  lasciando 
da  parte  quelle  che  non  contengono  argomenti  sufficienti 
per  poter  essere  classificate,  sono  le  seguenti:  Le  registro 
cronologicamente. 

Videro  gli  occhi  miei  quanta  pietate... 
Color  d'amore,  e  di  pietà  sembianti... 
L'amaro  lagrimar  che  voi  faceste... 
Gentil  pensiero,  che  parla  di  vui . . . 
Voi,  che,  intendendo,  il  terzo  ciel  movete... 
Togliete  via  le  vostre  porte  omai... 
Due  donne  in  cima  della  mente  mia . . . 
Voi,  che  savete  ragionar  d'amore... 
Amor,  che  nella  mente  mi  ragiona... 
Parole  mie,  che  per  lo  mondo  siete... 
O  dolci  rime,  che  parlando  andate... 
Le  dolci  rime  d'amor,  ch'io  solla... 
E'  m' incresce  di  me  si  duramente . . . 
Poscia  ch'Amor  del  tutto  m'ha  lasciato... 
Se  '1  bello  aspetto  non  mi  fosse  tolto . . . 

Intanto  possiamo  stabilire  subito  l'epoca  precisa,  in  cui 
la   donna   gentile   apparve   a   Dante,  e  quindi   T  epoca  del 
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primo  sonetto  per  lei  scritto.  Ce  ne  dà  Ì  mezzi  Ìl  Convito.  — 
Cominciando  adunque  dico  che  la  stella  di  Venere  due  fiate 
era  rivolta  in  quello  suo  cerchio  che  la  fa  parere  serotiiia 
e  mattutina,  secondo  ì  due  diversi  tempi,  appresso  lo  tra- 
passamento  di  quella  Beatrice  beala,  che  vive  in  ciclo  con 
^li  angioli,  e  ìn  terra  colla  mia  anima,  quando  quella  gentil 
donna,  di  cui  feci  menzione  nella  fine  della  Fila  Nitova, 
appar\-e  primamente  accompagnata  d'Amore  :igli  occhi  miei, 
e  prese  alcuno  luogo  della  mia  mente  —  (Coni:,  lì,  2). 

Come  si  vede,  ci  si  presentano  subito  due  questioni  ; 
quella  della  durau  dell'epiciclo  di  Venere,  e  l'altra  della 
morte  di  Beatrice.  Questa  seconda  vari  anni  fa  nennneno 
si  agitava,  ritenendosi  comunemente  che  Beatrice  fosse 
morta  il  9  giugno  1290,  Si  ricavava  da  un  passo  della  FfW 
Nuova:  —  Secondo  la  usanza  d'Italia,  l'anima  sua  nobilissima 
(dì  Beatrice)  si  parti  nella  prima  ora  del  nono  giorno  del 
mese  —  (XXX)  :  Il  mese  era  giugno,  l' anno  il  1 290  (ivi). 
La  controversia  cominciò  a  sorgere  solo  tardi,  quando  ac- 
canto alla  vulgata  si  trovò  una  lezione  alquanto  diversa,  che 
sostituiva  alla  parola  Italia  Arabia:  —  Secondo  la  usanza 
d*.\rabia,  l' anima  sua  nobilissima  si  partì . , .  — .  Allora  Bea- 
trice non  sarebbe  più  morta  il  9  giugno,  ma  il  18  di  quello 
stesso  mese.  Quale  delle  due  lezioni  è  la  vera?  Senza  cli'io 
mi  rifaccia  alla  questione,  dirò  soltanto  che  gli  ultimi  studi 
sono  in  favore  della  seconda,  la  quale  ormai  è  venuta  a  scal- 
zare completamente  la  prima.  Così  affermava  M,  Barbi,  <'> 
che  attende  da  vario  tempo  a  ricostruire  la  genealogia  dei 
manoscritti  della  Fila  Nuova,  e  cosi  debbo  dire  anch'io, 
che  li  dovetti  consultare  dirèttamente.  E  se  i  manoscritti 
più  antichi  e  più  autorevoli  sono  tutti  concordi  nel  leggere 
Arabia,  è  inutile  discutere  sopra  un  fatto,  che  è  di  loro 
esclusiva  pertinenza.  La  testimonianza  dei  manoscritti,  non 

(1)  BulltU.  Mia  Soc.  Dani.  Hai.,  nuova  ser.,  Ili,  pag.  17. 


lo  dobbiamo  Jimenticare,  ò  per  noi  vangelo,  quando  man- 
cano documenti  più  validi,  o  tjuando  il  buon  senso  non  ci 
autorizza  a  smentirli,  ('*  Io,  i^ualcbe  anno  fa,  prima  che  mi 
accingessi  ad  esaminarli  con  diligenza,  avevo  tentato  soste- 
nere r  antica  lezione,  e  fofse  anche  in  modo  troppo  spinto, 
basandomi  su  quei  pochi  argomenti  die  mi  somministrava 
la  prosa  della  Fila  Nuova,  e  un  po'  dì  criterio  naturale. 
Riporterò  pertanto  ()uclle  mie  parole  in  nota,  atìGnchè  se 
qualcuno  pensasse  com'io  allora  pensavo,  si  persuada  che 
non  venni  a  quest'ultima  conclusione,  senza  prima  aver 
ponderato  e  studiato  a  fondo  la  materia.  tO  Del  resto  qu^ti 

(i)  H  inbtti,  nel  casa  nostro,  qualora  l'autorìiì  dd  manoscrad 
si  conirobilaaciasse,  non  mancherebbe  il  modo  di  arzigogolare  io  Ct- 
vore  di  un^  lezione  o  di  un'altra. 

(2)  Della  questione  della  morte  di  Beatrice  potrei  fare  anche  a 
meno,  se  da  qualche  anno  non  si  fosse  messo  in  dubbio  ciù  in  cui 
tutti  conconlavaoo,  e  che  Dante  stesso  ci  chiari  nella  fiti  Nuova.  Be»- 
trice  mori  il  9  giugno  del  i  J90.  Ivi  infatti  al  cap.  XXX  troviamo:  — 
lo  dico  che,  secondo  la  usanza  d'Italia,  l'anima  sua  nobilissima  sì  partì 
nella  prima  ora  del  nono  giorno  del  nust\  e  secondo  l'usanza  di  Siria, 
ella  sì  pani  nel  nono  mese  dell'anno;  perchi  il  primo  mese  è  ivi  Tìsrin, 
il  quale  a  noi  è  Oiiobre.  E  secondo  l' usanza  nostra,  ella  si  pani  ìn 
quello  anno  della  nostra  indizione,  cioè  degli  anni  Domini,  in  cui  Ìl 
perfetto  numero  nove  volte  era  compiuto  in  quel  centinaio,  nel  quale 
in  questo  mondo  ella  fu  posta;  ed  ella  fu  de' cristiani  del  terzode- 
cimo centinaio  — .  E  <in  qui  nessuna  difficolti;  ma  vi  sono  alcuni 
manoscritti  che  leggono  diversamente,  sostituendo  alla  parola  Italia 
Arabia.  Con  questa  variante  si  verrebbe  a  spostare  dì  qualche  gionw 
la  data  della  morte  di  Beatrice,  la  quale  non  sarebbe  più  morta  il 
9  giugno,  ma  il  t8  di  quello  stesso  mese.  Così  ritennero  alcuni,  tratti 
ìn  inganno  dagli  amanuensi,  e  cosi  qualche  anno  la  confermava  anche 
M.  Barbi  nel  BulUll.  dilla  Società  Danttsra  (nuova  ser.,  voi.  IH,  pag.  27), 
dichiarando,  in  una  recensione  a  proposto  di  un  lavoro  dì  A.  LuBIS 
(_DanU  1  gli  astronomi  italiani  -  DanU  e  la  donna  gtntitt,  Trieste,  Balestra, 
189;)  sostenitore  dell'antica  data,  che  Arabia  gli  risultava  autentica  io 
modo  sicuro,  dallo  studio  comparativo  dei  manoscritti  della  Fila  Nnova. 

Lasciamo  da  pane  per  ora  la  maggioranza  dei  manoscritti, 
lorità  dei  quali  non  voglio,  né  potrei  disconoscere; 


;  asteniamoci  anche      1 
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Stessi  argomenti  ch'io  allora  riportai,  potrebbero  servire 
beoissiaiQ  in  sostegno  della  nostra  lezione.  Fu  l'amore  di 
novità  che  indusse  Dante  a  tenere  quel  linguaggio.  E   che 


ai  pmvntc  dell'applicare  il  crìtuio  della  lecHo  difficilior;  ma  rììeg- 
gtama  il  passo  rìpottiiio,  esami itandok)  attentamente.  Cos'è  che  D^ntc 
ci  vuol  far  sapere?  L'epoca  dclli  mane  di  Beatrice.  Quest'epoca,  è 
chiaro,  dev'essere  stabilita  in  modo  intelligibile.  Ammetto  che  vi  si 
duri  latica  a  comprenderla,  ma  non  dev'essere  un  indovinello  o  un 
giikoco  di  paiole,  quale  veramente  risulterebbe,  anche  per  chi  conosce 
i'astnvtomia,  se  si  dovesse  accettare  la  variante  .Arabia.  Ma  chi  non 
s'avvede  che  allora  mancherebbe  anche  un  termine  di  confronto?  Infatti 
il  giorno  verrebbe  indicato  secondo  l'uso  d'Arabia,  il  mese  secando 
quello  di  Siria,  l'anno  secondo  l'indizione  d'Italia.  Bel  modo  dì  fissar 
date! 

11  senio  invece  riesce  naturalissimo,  qualora  si  abbia  sotto  gli  occhi 
I»  leiione  da  tutti  ammessa  per  tanti  anni.  Non  occorre  suptrlativj 
istruiionc,  né  acume  d' ingegno  per  afferrarlo  ;  basta  fare  un  po'  di 
calcolo,  perchè  anche  ie  persone  più  grossolane  vi  possano  riuscire. 
Beatrice  (la  determinazione  procede  naturalissima)  mori  nella  prima  ora 
del  nono  giorno  del  mese,  —  secando  V  usanza  d' Italia  -  nota  Dante, 
sebbene  per  sé  quella  frase  dichiarativa  sia  superflua,  ~  e  secondo 
l'usanza  di  Siria,  ella  si  parti  nel  nono  mese  dell'anno  — .  Mori  dunque 
nel  nono  giorno  e  nei  nono  mese.  Ma  ijualc  mese?  CÌ6  che  segue  lo 


detemiina:  —  perchè  il  primo 
il  quale  a  noi  è  Ottobre  —  ;  semi 
nbOe  stabilirlo,  a  meno  che  non 
siliaco.  Cosi,  sapendo  che  il  primo 
al  nostro  ottobre,  con  un  calcolo  sei 
al  rtostro  ottobre, 
appunto  il  mese. 


aggiunge  Dante 

le  quali  parole  non  ci  sarebbe  pos- 

i  avesse  cognizione  del  calendario 

iiese  dì  quel  calend.irio  corrisponde 

emplicissimo,  aggiungendo  nove  mesi 

:remo  al   giugno  susseguente,  che  rappiesenU 

Beatrice  sarebbe  morta.  Quanto  all'  a 


c'è  bisogno  di  calcoli.  Esso,  ci  dice  Dante,  fu  il  1290:  —  E  secondo 
l'usanza  nostra,  ella  sì  parti  in  queUo  anno  della  nostra  indizione,  cioè 
J^li  anni  Domini,  in  cui  ìl  perfetto  numero  nove  volte  era  corapiuio 
in  quel  centinaio,  nel  quale  in  questo  mondo  ella  fii  posta  ;  ed  ella  fu 
de'  cristiani  del  teriodecimo  centinaio  — , 

Non  dobbiamo  meravigliarci,  se  Dame  per  determinare  il  mese 
ricorse  al  calendario  siriaco;  lo  fece  per  ragioni  d'opportunità.  L'anno 
nostro  non  gli  si  prestava  bene,  perchè  giugno  è  il  sesto  mese  del- 
l'anno; mentre  a  lui  serviva  il  tvono  per  mettere  in  evidenza  il  nu- 
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e^!i  incontrasse  delle  dÌlfìcoll,\  e  una  certa  fatica  nel  rag- 
giungerà r  intento,  apparisce  chiaro  ad  ognuno.  '■* 

Stabilito  che  la  morte  di  Beatrice  avvenne  il  i8  giu- 
rerò «  tinta  Amico  •>  alU  sai  donna-  Come  per  deiermiiure  l' anno, 
il  1390,  egli  ricorse  a  un  giuoco  dì  parole,  cosi  per  indicare  il  mese, 
sempre  allo  scopo  di  mettere  in  evidenza  il  nove,  multiplo  del  tre, 
sarebbe  ricorso  all'espediente  dell'anno  siriaco.  Quale  :iltio  calendario 
gli  si  poteva  prestar  meglio?  Del  resto  riflettano  bene  quanti  sosten- 
gono l'altra  data  del  18  giugno,  che  questa,  nel  caso  Beatrice  Tosse 
morta  proprio  in  quel  giorno,  poteva  ugualmente  essere  adoperata  da 
Dante  con  esattezza,  senza  eli' egli  per  questo  venisse  meno  al  suo 
intento  ;  perchè  se  il  18  non  È  come  il  nove  multiplo  del  tre.  t  però 
formato  da  due  volte  nove.  Non  sarebbe  ragionevole  ritenere  che 
Dante,  quando  il  suo  calendario  poteva  servirgli,  fosse  ricorso  ad  un 
altro  a  noi  sconosciuto.  Qui  non  si  trattava  di  ricoprire  sotto  la  veste 
allegorica  cose,  ch'egli  voleva  nascondere;  anzi  il  capitolo  irentesimu 
3  dei  più  facili  ad  esser  compresi.  Del  resto  la  Fiia 
ta  per  lutti;  ognuno  la  doveva  Intendere;  ìt  vela 
:>m  e  le  allegorie,  non  può  essere  applicato  al  passo 


che  ricopre  le  1 
presente. 

(i)  Dante 
vare  che  Bcatri 
solamente  la  m 


dovette  incontrare  delle  difficoltà  nel  pro- 
le —  era  un  timi,  cioè  un  miracolo,  la  cui  radice  è 
rabilc  Trinitade  —  (l'ila  N..  XXX).  Poteva  Dante 
za  gravi  inconvenienti,  che  quando  Beatrice  nasceva 
li  mobili  cicli  perfettissimamente  si  avessero  insieme 
apparisse  per  la  prima  volta  —  quasi  dal 
quando  egli  era  quasi  alla  fine  del 


tmniagmare, 
—  tutti  e  ni 
(ivi)  —,  e  che  Beau 
principio  del  suo  n 
nono  (II),  e  che  poi  tornasse  a  rivederla  dopo  nove  anni  perfettamente 
compiuti,  quarid'egh  ormai  ne  aveva  diciotio  (III);  ma  non  poteva 
inventare  di  certo  il  giorno,  il  mese  e  l'anno  della  mone  di  lei.  Se 
dobbiamo  ammettere  ch'essa  morisse  nel  1290,  anno  che  si  prestava 
ai  suoi  calcoli,  e  nella  prima  ora  del  giorno  (particolare  anche  questo 
per  i  suoi  calcoli  importante),  dovremo  proprio  credere  che  anche  il 
giorno  della  morte  fosse  un  nove?  Bisognerebbe  ammettere  troppe  com- 
binazioni contemporaneamente,  se  almeno  vogliamo  prestar  fede  (e  non 
vi  sarebbe  ragione  per  non  credervi)  a  quello  che  Dante  ci  dice  circa 
la  nascita,  Veli,  la  prima  e  seconda  apparizione  di  Beatrice.  Nel  cap.  ;c 
della  Fila  Nuova,  chi  non  si  avvede  dello  afono  che  il  Poeta  pone  nel- 
r  adattare  al  suo  concetto  fondamentale,  e,  diciamolo  pure,  in  parte 


gno  1290,  veniLtmo  alla  seconda  questione,  delli  durata 
dell'epiciclo  di  Venere.  Il  Lubin, '■'  in  un  suo  lavoro  se- 
guito dal  d'Ancona,'''  considerando  che  gli  antichi  astro- 
nomi ammettevano  che  \'enere  impiegava  per  compiere  la 
sua  rivoluzione  quanto  il  Sole,  assegnò  all'  epiciclo  di  Ve- 
nere 365  giorni;  di  modo  che,  aggiungendo  al  giugno  1290 
la  durata  di  due  epicicli,  cìot;  due  anni  solari,  si  arriverebbe 
al  giugno  del  1292.  In  quell'epoca  Dante  avrebbe  veduto 
per  la  prima  volta  la  donna  gentile.  Ma  più  lardi  il  Lubin,  <" 
quasi  nonagenario,  ritornò  sul  medesimo  argomento,  giun- 
gendo a  conclusioni  assai  diverse.    Fu   l'importanza  stessa 


&niasnco,  tutti  i  particolari  ddb  morte  della  sua  donnu?  Basterebbe 
leggere  la  f/di  Nueva.  Come  egli,  per  far  risaltare  il  numero  nove, 
si  vide  costretto  a  ricorrere  ali'nusania  di  Siria»,  con  la  quale  sta- 
bilisce il  mese  della  morte  di  Beatrice,  cosi  sembrerebbe  naturale  che 
fosse  dovuto  ricorrere  a  un  altro  calendario,  a  quello  di  Arabia,  per 
stabilirne  il  giomo.  Dal  modo  in  cui  il  capìtolo  trenta  si  apre,  e  da 
tutto  l'ÌDsieme,  sembra  proprio  che  si  parli  dì  tre  calendari,  o,  come 
dice  Dante,  di  tre  usanze  diverse.  Intatti  s'incomincia  col  nominare 
l'usanza  di  Arabia,  poi  si  viene  a  quella  di  Siria,  poi  a  quella  d' Italia- 
Se  da  principio  si  dovesse  leggere  coi  vecchi  testi  —  secondo  l'usania 
d' Italia  — ,  perchè  poi  poco  dopo  si  sarebbe  ripetuto  —  e  secondo  l' u- 
sanza  nostra  —,  cioè  d'Italia?  Il  nesso  che  collega  i  tre  concetti,  mi 
fe  pensare  a  tre  cose  distime.  Ma  voler  fare  delle  congetture  in  pro- 
posito, è,  come  dicevo,  tempo  perso;  giacchi  si  tratta  di  una  questione, 
che  i  quasi  esclusivamente  fondata  suU'  autorìiì  dei  manoscritti. 

Anche  per  indicare  il  giorno  dulia  morte  di  Beatrice,  il  18  giugno, 
Dante  poteva  servirsi  ugualmente  bene  del  nostro  calendario  ;  ma  non 
lo  fece.  Così  nel  capìtolo  terzo  della  Vita  Nuova,  parlandoci  della  se- 
conda apparizione.  Dante  non  dirà  clic  Beatrice  fu  da  lui  riveduta  in 
età  di  iS  anni,  ma  —  dopochÈ  furono  passali  lami  di,  che  appunto 
erano  compiuti  li  nove  anni  appresso  l' appariniento  soprascritto  di 
questa  gentilissima  •-. 

{1)  Inlorno  attepoca  dilla   Vita  A'/iofii,  Graz,   1862. 

(3)  La  Vita  NuiK'a  di  Dante  Alighitri.  Pisa,  NIstri,  iKyz,  pag.  siv. 

{})  Danti  e  gii  astronomi  llaliani  -  DaaU  t  Ut  donna  gtntìie,  Triesti;, 
Balestra,  1S9}. 
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della  materia  che  ve  lo  spinse,  poiché  —  si  trattava  -  ^li 
dice  -  di  far  conoscere  la  più  importante  epoca  della  Vita 
Nuova  — .  Si  valse  pertanto  degli  astronomi  antichi  e  mo- 
derni ;  di  Tolomeo,  Alfragano,  Keplero,  Delambre ...  ;  dei 
più  valenti  astronomi  italiani  e  stranieri  viventi,  giungendo 
a  conchiudere  che  la  durata  della  rivoluzione  di  Venere  nel 
suo  epiciclo,  sia  di  giorni  584  scarsi.  Quindi  due  epicicli 
(11 68  giorni,  cioè  3  anni  e  73  giorni)  ci  porterebbero  dal 
9  giugno  1290^^)  all'agosto  inoltrato  del  1293. 

Il  Lubin  presentò  i  suoi  risultati  in  modo  definitivo, 
con  una  certezza  matematica,  tanto  da  asserire  che  se  anche 
nel  Medio  evo  o  nell'antichità  si  trovasse  adottata  e  seguita 
una  durata  diversa,  questa  nemmeno  potrebbe  servire.  Ma 
il  male  è  che  —  non  si  vuol  prestar  fede  al  più  grande  poeta 
che  forse  esista  —  egli  osserva  -;  perchè  il  passo  di  Dante 
indica  con  mirabile  precisione  la  rivoluzione  apparente  o  di 
anomalia,  detta  oggidì  sinodica.  Ecco  il  modo  cattedratico 
col  quale  egli  parlava. 

Dopo  di  lui  vi  furono  altri  che  trattarono  quest'argo- 
mento. Per  citarne  alcuni  ricorderò  il  Todeschini,  (*>  seguito 
dal  Barbi  e  da  un  anonimo  inglese,  ^'^  che,  senza  valersi  di 
nuovi  argomenti,  in  un  lavoro  sull'astronomia  di  Dante, 
ripeteva  quasi  le  medesime  cose.  Secondo  Alfragano,  l'epi- 
ciclo dantesco  sarebbe  di  225  giorni,  e  perciò  l'apparizione 
della  donna  gentile  andrebbe  riportata  al  settembre  del  1291. 
Queste,  presso  a  poco,  sono  le  conclusioni,  alle  quali  essi 
pervennero.  Ma  ultimamente  l'Angelitti,  (+)  studiando  meglio 
Alfragano,  asseriva  tutt'  altro.  Infatti  in  quel  libro  si  trova  : 
—  Revolvit  epicyclum . . .  Venus  i  Anno  Persico,  7  men- 

(i)  II  Lubin  sostenne  l'antica  lezione  Italia. 

(2)  Loc.  cit.,  pag.   172. 

(3)  The  Astronomy  of  Dante-  Tìje  Quarterìy  Revietv,  London,  John 
Murray,  voL  187,  n.  374,  aprii  1898,  pagg.  490-520. 

(4)  Bullett.  delia  Soc.  Dani,  ital.yUUOwsL  ser.,  VIII,  pagg.  215-217. 
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sibus  et  9  dicbus  fere  — .  Il  che  equivarrebbe,  tenuto  conto 
dei  due  epicicli  di  cui  parìa  Dante,  a  38  mesi  e  18  giorni; 
perchè  l'anno  persiano  t  di  dodici  mesi  di  trenta  giorni 
precisi.  In  tal  modo,  salvo  qualche  leggera  differenza,  ci 
avvicineremmo  ai  calcoli  del  Lubin. 

Questo  però  è  il  caso  di  domandarci  se  Dante  si  attenne 
scrupolosamente  ad  Alfragano.  Io  ritengo  di  no.  E  tale  con- 
vinzione mi  viene  dal  fatto  che  Iacopo,  suo  figliuolo,  assegna 
al  giro  di  Venere  nell'epiciclo  solo  sette  mesi  e  nove  giorni. 
Eccone  le  parole  : 

Vcnus  in  sette  mesi 

e  nove  di  compresi 

il  suo  epiciclo  gira. 

Dollrinale,  e.  XV. 

Certo  la  fonte  diretta  di  queste  parole  del  Dollrinaif  non 
potè  essere  Alfragano,  se  si  pensa  che  gli  anni,  i  mesi  e 
i  giorni  assegnati  da  Iacopo  al  giro  di  Giove  e  di  S.itiirno 
nei  loro  epicicli,  differiscono  pure  da  quelli  che  loro  si  asse- 
gnano in  quell'opera.  E  una  volta  che  il  figliuolo  affermò 
risolutamente  che  Venere  percorre  l'epiciclo  in  219  giorni, 
mi  pare  logico  doversi  conchiuderc  che  cosi  pensasse  anche 
i!  padre.  Del  resto  chi  ci  autorizza  a  dire:  Dante  per  questa 
parte  segui  Alfragano?  È  una  liberta  die  noi  ci  prendiamo. 
Stabilita  la  durata  dell'epiciclo  di  Venere  e  l'epoca  pre- 
cisa della  morte  di  Beatrice,  l'apparizione  della  donna  gen- 
tile si  determina  da  sé;  basta  aggiungere  quattordici  mesi 
e  diciotto  giorni  al  18  giugno  1290.  Così  si  viene  al  5  set- 
tembre 1291,  che  rappresenta  appunto  l'epoca,  in  cui  la 
donna  gentile  fu  veduta  da  Dante  per  la  prima  volta.  Non 
si  prendano  però  le  fi-asi  come  sono,  né  si  creda  che  io 
pretenda  asserire  ciò  con  precisione  matematica;  sarebbe 
troppo.  Ho  detto  il  5  settembre  1291,  seguendo  i  dati  del 
Convito  ;  ma,  s' intende.  Dante  quando  scriveva,  non  poteva 
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ricordare  ì  più  minuti  panicolari;  alcune  volle  nemmeno 
era  possibile.  Se  l'epoca  dell'apparizione  non  fu  proprio 
quel  giorno,  vuol  dire  che  sarà  stata  ai  primi  di  quel  mese, 
o  in  quel  tomo  di  tempo:  Un  giorno  di  più  o  di  meno 
poco  importa. 

Ma  che  Dante  ne!  darci  l'epoca  precisa  fosse  spnnto  dal 
desiderio  di  chiarire  le  cose,  e  non  lo  facesse  per  trarci  in 
errore,  lo  possiamo  desumere  dalla  Fila  Nuoi'a,  la  quale 
conferma  quanto  dicemmo.  Ivi  troviamo  :  —  /«  ipti-ì  giorno, 
mi  quale  si  compiva  l'anno,  che  questa  donna  (Beatrice)  era 
falla  de'  cttladini  ili  vita  eleriia,  io  mi  sedea  in  parte,  nella 
quale,  ricordandomi  di  lei,  disegnava  un  Angelo  sopra  certe 
tavolette  :  e  mentre  io  '1  disegnava,  volsi  gli  occhi  e  vidi 
lungo  me  uomini  a'  quali  si  convenia  di  fare  onore.  E'  ri- 
guardavano quello  ch'io  facea;  e  secondo  che  mi  fu  detto  poi, 
eglino  erano  stati  gii  alquanto  anzi  che  io  me  n'accorgessi. 
Quando  li  vidi,  mi  levai,  e  salutando  loro  dissi:  Altri  era 
testé  meco,  e  perciò  pensava.  Onde  partiti  costoro,  rilor- 
naimi  alla  mia  opera,  cioè  del  disegnare  figure  d'angeli. 
Facendo  ciò,  mi  venne  un  pensiero  di  dire  parole  per  rima, 
quasi  per  annovale  di  lei,  e  scrivere  a  costoro,  li  quali  erano 
venuti  a  me:  e  dissi  allora  questo  sonetto,  che  comincia: 
M  Era  venuta...  »  —  (e.  XXXV).  Era  dunque  già  trascorso 
un  anno  dalla  morte  di  Beatrice.  Solo  dopo  alquanto  tempo 
(e.  XXXVI),  mentre  egli,  triste  e  pensoso,  riandava  con  la 
mente  al  tempo  passato,  fu  veduto  dalla  donna  gentile.  Che 
alquanto  tempo  abbia  un  significato  elastico,  nessuno  lo  nega; 
ma,  i  chiaro,  non  può  essere  adoperato  per  indicare  degli 
anni.  Nel  passo  citato  rappresenta  un  intervallo  di  circa 
due  mesi,  dal  giugno  a!  principio  di  settembre.  E  con  quel 
medesimo  valore  Dante  l'adoperò  anche  nel  Convito  (li,  13), 
quando  ci  narra  che,  smarrito  per  la  perdita  della  sua  donna, 
prese  a  leggere,  «  dopo  alquanto  tempo  u,  Boezio  e  Cice- 
rone per  consolarsi.  L'opinione  del  Lubin  e  dell'Angelitii 
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dovrebbe  per  questo  solo  cadere,  poiché  tre  anni  costitui- 
scono, in  ogni  modo,  un  iiiter\"aIlo  troppo  lungo;  l'espres- 
sione per  altro  è  troppo  semplice  per  essere  intesa  diver- 
samente. Ma  lasciamo  da  parte  il  Lubin:  Vorrei  mettere 
in  evidenza  altri  punti  deboli  del  suo  lavoro,  se  la  materia 
da  svolgere  non  me  l'impedisse;  potrò  farlo  in  seguito,  pre- 
sentandomisi  l'occasione. 

Se  dunque  la  donna  gentile  appan*e  a  Dante  il  5  set- 
tembre del  1291,  il  primo  sonetto  della  i'ila  Niioi-n,  "Vi- 
dero gli  occhi  miei.,.B,  Ìl  primo  che  per  lei  fu  scritto, 
dev'essere  riportato  a  quell'epoca.  Su  ciò  non  deve  sorgere 
dubbio.  Ma  gli  altri  due  sonetti  che  seguirono  a  questo, 
registrali  cronologicamente  nella  Vita  Ntioi'a,  non  sappiamo 
quando  furono  composti.  Ne  possiamo  fissare  il  tempo  solo 
con  approssimazione,  perchè  i  limiti  estremi  nei  quali  vanno 
compresi,  sono  il  settembre  del  1291  e  Ìl  marzo  del  1294; 
vale  a  dire  l'epoca  alla  quale  va  riportato  il  primo  sonetto 
«Videro  gU  occhi  miei...",  e  quella  nella  quale  fu  scritta 
k  canzone  «  Voi,  che  intendendo...  n.  La  ragione  è  sem- 
plicissima: Le  rime  della  Fila  Nuova  sono  disposte  crono- 
logicamente. «Gentil  pensiero...»,  che  ò  l'ultimo  sonetto 
di  quell'operetta  per  la  donna  pietosa,  risale  all'epoca  della 
canzone  o  Voi,  che  intendendo  ...a.  Ce  ne  persuade  un  at- 
tento esame  del  contenuto. 

In  tutti  e  due  ì  componimenti  sì  svolge  il  medesimo 
concetto,  e  senza  diversità,  si  può  dire.  L'anima  paria,  Ìl 
cuore  risponde  ;  l' uomo  si  trova  smarrito,  senza  soccombere 
nella  lotta.  Il  dialogo  si  alterna  con  vivacità  e  con  efficacia, 
con  tenerezza  di  sentimento.  P.  una  lotta  che  non  dispiace  ; 
è  un  succedersi  di  pianto  e  di  riso,  che  rende  men  dolo- 
rosa la  vita;  è  la  storia  di  tutti  gli  esseri,  che  nella  gioia 
e  nel  dolore,  nel  sacrificio  e  nel  piacere,  nell'ebbrezze  liete 
e  tristi  della  vita  vorrebbero  farsi  violenza,  ma  non  pos- 
sono; è  quel  tentennare  dell'  uomo,  che  da  solo  non  è  ca- 
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pace  di  segnare  un  passo  innanzi  nel  cammino  destinatogli. 
Del  resto  se  noi  confrontiamo  della  Fila  Nuova  i  capitoli 
elle  si  riferiscono  alla  donna  gentile  e  precedono  a  Gentil 
pensiero ...  »,  con  i  capitoli  rispettivi  del  ConvitOy  soprattutto 
con  il  tredicesimo  del  trattato  IH,  dove  abbiamo  quasi  la 
storia  di  quest'amore  e  l'occasione  che  fece  scrivere  «Voi, 
che  intendendo ...  »,  troveremo  lo  stesso  motivo  e  lo  stesso 
momento.  Accennerò  qualche  somiglianza. 

Nella  riti!  Nuova  il  Poeta,  dopo  averci  descritto  l'ap- 
parizione della  donna,  ci  dice  ch'egli  cominciò  a  sentire,  a 
poco  a  poco,  quasi  un  bisogno  di  vederla,  tanto  che  molte 
volte,  «  non  potendo  lagrimare  nò  disfogare  »  la  sua  tristezza, 
se  ne  «  andava  per  vedere  questa  pietosa,  la  quale  pareva 
che  tirasse  le  lagrime  »  fuori  degli  occhi  suoi  (XXXVII). 
Nel  Convito  si  ripete  lo  stesso.  La  figura  della  donna,  dice 
Dante,  gli  era  rimasta  fissa  nella  mente.  Egli  l'immaginava 
come  una  donna  gentile,  e  non  se  la  poteva  figurare  in  atto 
alcuno,  se  non  misericordioso  ;  «  per  che  sì  volentieri  lo 
senso  di  vero  V  ammirava,  che  appena  lo  »  poteva  «  volgere 
da  quella...  ».  E  come  suole  accadere  in  simili  casi,  che  il 
cuore  non  può  distaccarsi  dalla  persona  amata,  egli  «da 
questo  immaginare»  cominciò  «ad  andare  là,  ov'ella  si 
dimostrava  veracemente...  sicché  in  piccol  tempo,  forse  di 
trenta  mesi  »,  cominciò  «  tanto  a  sentire  della  sua  dolcezza, 
clic  '1  suo  amore  cacciava  e  distruggeva  ogni  altro  pen- 
siero ».  ('^  —  Io  venni  -  confessa  in  altri  termini  nella  Vita 
Xtioi'iì  -  a  tanto  per  la  vista  di  questa  donna,  che  gli  occhi 
miei  si  cominciaro  a  dilettare  troppo  di  vederla.  Onde  molte 
volte  me  ne  crucciava...  e  più  volte  bestemmiava  la  vanità 
degli  occhi  miei  e  dicea  loro  nel  mio  pensiero:  Or  voi 
solevate  far  piangere  chi  vedea  la  vostra  dolorosa  condi- 
zione, ed    ora    pare   che   vogliate   dimenticarlo   per  questa 

(lì  f:  sL-mprc  il  cap.   13  del  II  trattato  del  Convito. 
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Aoma  che  vi  mira  —  (XXXVnT).  Si  potrebbe  leggere  con 
profitto  anche  il  cap.  Il  del  medesimo  trattato  del  Cohì'I/(I, 
Ma  per  meglio  persuaderci  di  quanto  poco  fa  asserivo, 
si  osservi  l'occasione  del  sonetto  e  della  canzone:  L'occa- 
sione fii  la  stessa;  non  vi  fu  quasi  alcuna  differenza.  «  Gentil 
pensiero...»  veniva  scritto  per  mostrare  la  forza  che  su  di 
lui  esercitava  la  nuova  donna,  e  la  secreta  battaglia  alla  quale 
egli  doveva  soggiacere  (—  ond'io  avendo  cos\  pilli  volle 
combattuto  in  me  medesimo,  ancora  ne  volli  dire  alquante 
parole  ;  e  perocché  la  battaglia  de'  pensieri  vinceano  coloro 
che  per  lei  parlavano,  mi  parve  che  si  convenisse  di  par- 
lare a  lei  — .  Fila  N.,  XXXIX)  ;  «  Voi,  che  intendendo ...» 
veniva  scritu  sotto  la  medesima  impressione,  quando  egli 
era  tutto  meravigliato  delio  stalo  d' animo  ìn  cui  si  trovava  : 
—  Per  che  io,  sentendomi  levare  dal  pensiero  del  primo 
amore  alla  vinù  di  questo,  quasi  maravigliandomi,  apersi 
la  bocca  nel  parlare  della  proposta  canzone  —(Cuni'.,  II,  13). 
Se  non  che  la  Fila  Nuova  rappresentava  per  Dante  il  trionfo 
di  Beatrice  su  qualunque  altro  sentimento  carn.iìe  :  La  donna 
gentile,  che  gli  era  apparsa  come  un  angelo  a  consolazione 
della  sua  vedova  vita,  doveva  in  seguito  scomparire  di  fronte 
alla  donna  celeste.  LglÌ  ne  aveva  inteso  la  potenza  e  ne 
aveva  saputo  apprezzare  la  virtù;  ma  quella  donna  che  prima 
l'aveva  «  trasmutato  »,  operando  in  lui  miracoli,  doveva  poi 
apparir  vile  agli  occhi  suoi,  o  meglio  agli  occhi  del  lenore, 
perchè  lutto  l' interesse  si  concentrasse  nella  vaga  sembianza 
d' una  donna  indiata  ;  Lo  spirito  doveva  vincere  sulla  c-irne. 
Torneri  di  nuovo  la  donna  bella  e  gentile  ad  ispirargli  altre 
rime;  la  sua  musa  si  ridesterà  tra  i  fremiti  e  le  angoscie 
del  pianto,  dopo  i  sorrisi  e  le  brevi  gioie  ;  ma  egli  di  quei 
canti  ci  terrà  celato  !'  intimo  senso  che  nascondono  ;  le  vive 
espressioni  del  cuore  saranno  coperte  dal  velo  dell'allegoria: 
La  donna  trasformata  in  un  essere  simbolico,  sarà  oggetto 
d'un  altro  suo  lavoro,  il  Cornilo.  E  allora  essa  non  appa- 
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rirà  più  vile,  come  un  tempo  nella  Vita  Niwvdy  anzi,  al  pari 
di  Beatrice,  diverrà  figlia  gloriosissima  di  Dio,  simbolo  della 
filosofìa. 

La  Vita  Nuova  si  chiude  dove  il  Convito  comincia;  il 
racconto,  appena  accennato,  s'interrompe  nel  meglio  del- 
l'azione. Dante  stesso  involontariamente  ce  l'avverte:  — 
Onde  io  volendo  che  cotal  desiderio  nulvagio  e  vana  tenta- 
:^ione  paressero  distrutti  sì,  che  alcuno  dubbio  non  potessero 
inducere  le  rimate  parole  eh'  io  aveva  dette  dinanzi,  proposi 
di  fare  un  sonetto,  nel  quale  io  comprendessi  la  sentenza 
di  questa  ragione.  E  dissi  allora:  Lasso  1  per  forza,  ecc.  — 
(^Vita  N.y  XL).  Ed  è  proprio  così,  perchè  quel  sonetto 
sembra  che  stia  fuori  di  posto  e  sia  messo  lì  a  bello  studio, 
quasi  a  chiusa  di  quell'  episodio  della  Vita  Nuova.  Può  darsi 
che  fosse  scritto  appositamente  per  quell'occasione,  ma  in 
ogni  modo  non  si  riferisce  alla  donna  gentile.  Va  riportato 
a  quel  periodo  che  seguì  immediatamente  dopo  la  morte  di 
Beatrice,  quando  Dante  non  poteva  ancora  consolarsi  e  non 
faceva  altro  che  piangere.  La  donna  pietosa  non  v'  entra 
afl^atto. 

Gli  occhi  son  vinti,  e  non  hanno  valore 

Di  riguardar  persona  che  gli  miri. 

Quart.  I. 

Dunque  dei  quattro  sonetti  della  Vita  Nuova  che  si  riferi- 
scono alla  donna  gentile,  il  primo,  dove  si  descrive  V  ap- 
parizione, va  riportato  al  settembre  del  1291;  il  secondo  e 
il  terzo  al  periodo  che  corse  tra  quell'  epoca  e  la  compo- 
sizione di  «Voi,  che  intendendo...»;  l'ultimo  al  tempo 
stesso,  o  poco  prima,  di  «  Voi,  che  intendendo...  ». 

Ma  quando  fu  scritta  questa  canzone?  Una  volta  che  ab- 
biamo gii  determinato  l'epoca  dell'apparizione  della  donna 
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pietosa,  la  risposla  riesce  facile  ;  perchè  Dante  stesso  ce  ne 

dà  i  mezzi.  Le  parole  son  queste:  —  E  immaginava  lei 
fatta  come  una  donna  gentile...  e  da  questo  immaginare 
cominciai  ad  andare  h\  ov'  dia  si  dimostrava  veracemente, 
cioè  nelle  scuole  de'  religiosi  e  alle  dìsputazioni  de'  filoso- 
fanti; siccht  in  piccol  tempo,  forse  di  tratta  mesi,  cominciai 
tanta  a  sentire  della  sua  dolcezza,  die  '1  suo  amore  cacciava  e 
distruggeva  ogni  altro  pensiero  ;  per  che  io,  sentendomi  le- 
vare dal  pensiero  del  primo  amore  alla  vinù  di  questo,  quasi 
maravigliandomi,  apersi  la  bocca  nel  parlare  della  proposta 
cannone  —  (Coni'.,  II,  ij).  Ciò  avvenne  dopo  l'apparizione 
della  donna  gemile,  quando  ormai  Dante,  datosi  alla  lettura 
di  Boezio  e  di  Cicerone,  aveva  finito  per  innamorarsi  della 
filosofia  (ivi  e  cap.  XVI),  Que.st' innamoramento  coincide 
con  queUii  della  donna  pietosa,  giaccliò  l'uno  è  simbolo 
dell'altro.  Sicché  i  trenta  mesi  del  passo  riportato  vanno  ag- 
giunti immediatamente  dopo  la  data  de!  5  settembre  1291  :<■> 
Essi  comprendono  non  solo  il  tempo,  in  cui  Dante  avrebbe 
frequenuio  le  scuole  dei  religiosi,  ma  anche  quel  breve  pe- 
riodo che  lo    precedette,    quando   -    immaginava   lei  fatta 


(i>  E  il  fervore  degli  sludi  filosofici  doveiie  essere  proprio  in 
•questo  tempo,  diì  1191  a!  TI94,  perchè  più  tardi  Dante  fu  distratto 
da  altre  occup.tzioni.  Inflitti  dopo  quei  periodo  avviene  il  matrimonio, 
e  dopo  qualche  lempa  incominciano  le  prime  cure  della  vita  politica. 
II  Boccaccio,  parlando  d^U  studi  del  Poeta,  scrive:  —  Ragionasi  si- 
milmente lui  nella  sua  gìovanezia  avere  udita  filosofìa  morale  in  Fi- 
renze, e  quella  maravigliosamente  bene  aver  saputa:  la  qual  cosa  egli 
otm  volle  che  nascosa  fosse  nell'  XI  canto  di  questo  trattato,  dove  si 
fa  dire  a  Virgilio:  aN'on  ti  rimembra  di  quelle  parole,  conlcquai  la 
tua  etica  pertrattiiD,  ecc.,  quasi  voglia  per  questo  s'intenda  la  filo- 
sofìa morale  iti  singularili  essere  stata  a  lui  familiarissima  e  nota  — 
((^ntfnb}  sopra  Dante,  lei:,  i*).  Dopo  il  1194  Dante  entrava  già  nel 
suo  trentesimo  anno  di  cti.  Se  egli  del  resto  dichiarò  ne!  Cotn'ila, 
che  i'  periodo  intenso  dei  suoi  studi  filosofici  tu  quello  che  corse  dal  91 
ai  94.  non  e'  t  ragione  alcuna  per  non  prestargli  fede. 


ì 
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come  una  donna  gentile,  e  non  la  potea  immaginare  in 
atto  alcuno  se  non  misericordioso  — .  Prima  di  frequentare 
le  scuole,  egli  dovette  sostenere  una  secreta  lotta  neiranimo 
suo,  perchè  1*  immagine  della  donna  apparsagli  lo  tormen- 
tava in  modo,  da  farlo  rimanere  incerto  tra  mille  propositi. 
Fu  dopo  —  questo  immagiìiare  —  eh'  egli  cominciò  ad  an- 
dare —  là  ov'  ella  si  dimostrava  veracemente  — {Conv.^  Il,  1 3). 
Il  diletto  non  venne  subito,  ma  dopo  qualche  tempo.  Ciò 
è  ritratto  a  meraviglia  anche  nella  Vita  Nuova.  E  la  nar- 
razione di  Dante  corrisponde  a  puntino  coi  nostri  calcoli, 
giacché  se  ammettiamo  un  breve  intervallo  tra  il  nuovo 
innamoramento  e  il  primo  ingresso  nelle  scuole  dei  reli- 
giosi, arriviamo  precisamente  alla  fine  di  ottobre,  o  ai  primi 
di  novembre,  epoca  appunto  in  cui  le  scuole  dei  domenicani 
si  aprivano  al  pubblico.  Ora,  aggiungendo  alla  data  del  5  set- 
tembre 1291  i  trenta  mesi  di  cui  Dante  ci  parla  nel  Con- 
vito (periodo  che  riguarda,  come  vedemmo,  la  frequenza 
delle  scuole  e  il  breve  intervallo  che  seguì  all'apparizione), 
arriveremo  al  5  marzo  del  1294,  che  rappresenta  precisa- 
mente l'epoca  in  cui  fu  scritta  la  canzone  «  Voi,  che  in- 
tendendo . . .  » .  La  cosa  è  chiara  :  Il  sonetto  «  Gentil  pen- 
siero ...»  sarebbe  stato  composto  poco  prima. 

Ma  non  tutti  sono  d'accordo.  Molti,  sulle  orme  del 
Lubin,^*)  riportano  la  canzone  al  1296,  per  la  durata  mag- 
giore che  attribuiscono  erroneamente  all'  epiciclo  di  Ve- 
ncre.(*)  Ma  pure  Carlo  Martello,  morto  nel  1295,  '^  ^^^  ^^ 


(i)  Nel  suo  primo  lavoro,  che  avemmo  occasione  di  citare  (In- 
torno aìVcpoca  ddla  Vita  Nuova  ecc.),  il  Lubin  poco  si  discostava 
dalla  nostra  cronologia,  perche  riportava  la  canzone  al  dicembre 
del  1294. 

(2)  Sarebbe  ragionevole  ammettere  che  Dante  proprio  in  quel 
tempo  che  sposava  Gemma,  si  l'osse  dato  a  studiare  con  tanto  fervore 
la  filosofia?  Secondo  i  calcoli  del  Lubin  e  di  altri,  bisognerebbe  am- 
metterlo. 
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modo  da  kscìare  iniendere  che  la  conobbe  prima  di  salire 
a!  terzo  cielo. 

Noi  ci  volgiam  co'  principi  celesti 
D' un  giro,  d' un  girare,  e  d' una  sete, 
A' quali  tu  nel  mondo  già  dicesti: 

«Voi,  che,  intendendo,  il  terzo  ciel  movete n: 

Par.,  vai,  M- 

La  frase  fiià  dicesti,  è  chiaro,  allude  n  un  tempo  passato, 
quando  forse  C.  Martello  era  ancora  io  vita,  e  onorava 
della  sua  amicizia  il  Poeta.  Non  basta  osservare,  come  notò 
il  Lubin,  eh'  egli  1'  avrebbe  potuta  conoscere  nel  cielo,  li 
dove  i  beati  vedono  tutto  nel  «  magno  volume,  U'  non  si 
muta  mai  bianco  né  bruno  »  (Par.,  XV,  jo);  per  ricor- 
darla la  doveva  aver  intesa  nel  mondo.  Il  ^l'ii  rivela  tante 
cose,  come  se  dicesse:  a  tempo  nostro.  Così  ritennero  gli 
interpreti  della  Divina  Commedia,  e  cosi  deve  sembrare  ad 
ognuno  che  legge  quell'episodio  spoglio  di  preconcetti. 

Ma  Dante  conobbe  realmente  C.  Martello?  Sì,  non  solo 
lo  conobbe,  ma  pare  che  avesse  con  lui  una  certa  famiglia- 
rità: Ce  lo  dicono  alcuni  versi  di  quel  medesimo  canto: 

Assai  m'amasti,  ed  avesti  ben  onde: 
Chò  s' io  fossi  giù  stato,  Ìo  ti  mostrava 
Di  mio  amor  più  oltre  che  le  fronde. 

Par..  Vili.  ii. 

Dove  si  sarebbero  incontrati  ?  Lasciamo  da  parte  le  amba- 
scerie che  qualche  storico  avrebbe  fatto  sostenere  al  nostro 
Poeta  in  Napoli,  presso  il  nuovo  principe:  Firenze  stessa 
poteva  fornirgli  l'occasione  migliore,  giacché  è  certo  che 
C.  Martello  vi  dimorò  per  alcuni  giorni  nel  marzo  del  1294;^'' 

(0  Vedi  G.  ToDiacHiNL  (loc.  eh.-,  voi.  I,  pag.  173)  e  IsmoRO 
DEL  Lungo  {Dino  Compagai ....  II,  pag.  503). 
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ce  lo  dice  la  storia.  Come  poi  avvenisse  ijuest'  iacontro,  dove 

precisamente  e  quando  si  sarebbero  conosciuti,  non  è  pos- 
sibile per  ora  determinare;  si  tratterebbe  solo  di  &re  delle 
ipotesi  più  o  meno  probabili.'*' 


(i)  Le  storie  napoletane  registrano  die  all' incoronaiione  di  Cario 
Martello,  avvenuta  1' 8  settembre  1190,  iniervenneto  con  gran  pompa 
gli  ambasciatori  di  Firenze.  L'Aligliieri  allori  compiva  venticinque 
anni;  non  sembra  quindi  possibile  che  quell'ambascerìa  gli  desse  oc- 
casione dì  conoscere  il  nuovo  re:  Ancora  non  s'era  immischiato  nelle 
faccende  politiche.  Nemmeno  ritengo  probabile,  come  qualcuno  pensò. 
che  quest'  amicizia  traesse  origine  lìa  qualche  legazione,  che  Dante 
avrebbe  sostenuta  alla  corte  del  principe  napolelana;  perchè  quando 
questi  mori,  egli  compiva  appena  il  trentesimo  anno  ili  età  :  Era  an- 
cora giovane  e  troppo  inesperto,  perchè  la  Repubblica  gli  potesse  a(fi- 
d.ire  il  disbrigo  di  affari  pubblici.  L'origine  va  ricercata  in  Firenze 
stessa,  quando,  come  narra  G.  Villani  (Cronica,  VII!,  1 3),  C.  Mar- 
tello vi  si  fermò  per  attendere  suo  padre,  che  tornava  dalla  Francia. 
Benvenuto  da  Imola  lo  dice  espressamente;  —  Cum  islo  (C.  Mar- 
tello) Danies  habuit  certam  fami  Ita  ritatem,  quum  venissei  semel  Flo- 
rcniiìs  cuni  ce  iuvcnibus  accinciis  in  pari  habitu  vcsiìum  et  equls 
magnìiìce  omatis,  more  neapolitano . . .  Venerat  enim  obviam  patri, 
qui  redibat  de  Gallia,  facta  pace  cura  donuno  lacobo,  rege  Aragono- 
rum  —  (Commento  alla  Divina  Cciiiiirdia,  Par.,  VUl).  Tale  dimora 
sarebbe  stata  nel  marzo  del  1194.  E  la  notizia  del  Villani,  allora  fan- 
ciullo, merita  piena  fede,  concordando  con  quanto  si  pub  ricavare 
da  Tolomeo  da  Lucca  (K.  /,  S.,  10.  XI)  e  daUa  Cromca  Saiust  d'i- 
gnoto autore  {R,  1.  S.,  to.  XV).  La  diversità  iii  anno  che  s' inconini 
nella  datazione,  notò  bene  il  Muratori,  dipende  dall'indizione:  Le  date 
tornano  a  meraviglia.  E  del  resto  non  sarebbe  possìbile  trovare  occa- 

II  Todeschini,  che  s' occupò  a  lungo  di  questo  argomento,  ricer- 
cando l'orìgine  dì  lani' amici  da,  dopo  aver  esaminato  le  più  o  meno 
probabili  opinioni  in  proposito,  vi  lesse  sopra  un  romanzetto,  lontano 
forse  dalla  vcritì  storica,  ma  pieno  dì  fantasìa.  Eccolo  in  succinto:  — 
Era  sulla  line  del  carnevale.  Messer  Vieri  de'  Cerchi,  pensò  d' invi- 
tare ad  un  ballo  il  giovane  principe  e  ì  maggiori  del  suo  seguito. 
C  Martello  comprese  bene  che  in  uria  città,  che  sì  reggeva  a  popolo, 
non  era  inopportuno  d' investigare  quanto  fosse  antica  la  nobilti  di 
quei  cavaliere,  cui  le  ricchezze  davano  coraggio  d'invitare  un  re... 
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Come  si  vede,  fin  qui  h  cronologia  procede  naturalis- 

AUa  canzone  n  Voi,    che    intendendo ...»  dovette   se- 
guire, per  ordine  di  tempo,  Ìl  sonetto  »  Togliete  vìa  le  vo- 


nella  privata  sua  casa.  Il  giovane  prìncipe  tenne 
l' invito  ;  e  nella  sera  assegnata  trovò  raccolto  net  palazzo  in  parta 
San  Piero,  die  era  un  tempo  de'  conti  Guidi,  il  più  bel  fiore  dei 
cittadini  e  delle  Bcnrili  donne  di  Firenze . . .  Volle  M.  Vieri  che  alle 
danze  fosse  frapposto  un  intermezzo  di  canto;  perciò  aveva  commesso 
a  Dante  Alighieri,  che  dopo  la  giornata  di  Campaldino  era  rimasto 
sempre  moho  aifezionato  a  lui.  di  comporre  una  ballatella  in  onore 
del  principe.  Osella  l'aveva  rivestila  di  note  musicali,  ed  in  quella 
sera  la  cantò  soavemente,  accompagnato  da  qualche  liuto,  che  ador- 
nava ìl  canto,  senza  soperchiare  ai  i  sensi,  ai  le  parole.  Piacquero 
assù  al  principe  e  la  musica  e  i  versi,  e,  date  lodi  al  cantore,  ri- 
chiese chi  fosse  stato  il  poeta.  Dante  non  era  di  U  lontano,  e  M.  Vieri 
lo  presentò  a  C.  Martello,  dicendogli  che  molto  si  compiaceva  di 
porgli  innanzi  un  suo  compagno  d' armi,  non  meno  prode  soldato  che 
litnatore  leggiadro.  -Mie  cortesi  espressioni,  con  cui  venne  iiccolto  dal 
principe.  Dante  rispose  con  tal  garbo,  con  tale  modestia,  con  tale 
aggiustatezza,  che  il  giovane  re  ne  rimase  più  meravigliato  che  .lod- 
disEitto . . .  Cario  Martello  volle  vedere  Dante  di  bel  nuovo,  e  gli  fece 
comprendere  che  gli  sarebbe  stato  in  piacere  d'essere  da  lui  visitato. 
Dante  non  mancò  il  giorno  appresso  di  recarsi  all'albergo  del  prìn- 
cipe... il  quale  si  fcce  promettere  dal  poeta  che  gli  avrebbe  recato... 
al(]uanti  de'  versi  da  lui  dettati.  E  Dante  tornò  dal  principe  si  tosto 
che  gli  parve  ora  opportuna  da  ciò,  e  gli  recò  alquanti  suoi  scritti  e 
«rie  ballate,  e  due  canzoni  ch'ali  aveva  composte  non  molto  tempo 
innanzi,  e  da  quel  momento  il  poeta  divenne  assiduo  appresso  il  gio- 
>'ane  re  per  lutti  i  giorni  che  questi  si  trattenne  ancora  in  Firenze  — 
(Op.  cit.,  pagg.  173-206). 

ti  racconto,  come  si  vede,   non  è  de!    lutto   inverosimile,  ma  È 
pianta,    mancando    di  qualsiasi  accenno  a  notizia 
3<:cenata.  Io  spigherei    la    cosa    diversamente.  Per  me  l' incontro  e 
sarebbe  sorta  nel  convento  di  Santa  Maria  Novella,  quando 
^.  Martello  avrebbe  vbitato  quel  luogo.  Ch'egli  avesse  dilezione  spe- 
lale per  r  ordine  domenicano,  lo  sappiamo,  perchè  anche  suo  padre, 
^^rlo  U  il  Zoppo,  ne  diede  più  d'una  prova  ;  che  ne  visitasse  il  con- 
anwtaio  da  Remigio  Girolami  nel   discorso   d' occa- 
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stre  porte  omai , . .  u,  die  è  di  Dante,  sebbene,  a  prima  vista, 
non  si:mbri.  Chi  però  lo  logge  attentamente  e  poi  torna  alla 
canzone,  studiandone  il  contenuto,  se  ne  dovrà  persuadere. 
Anche  qui  è  lo  stesso  motivo  insistente  che  predomina;  la 
lotta  che  fa  tentennare  il  Poeta,  senza  indurlo  a  una  risolu- 
zione. Cosa  dovrù  fare  egli  nello  stato  in  cui  si  trova  ?  Già 
ò  tutto  smarrito  e  trema  di  paura.  La  nuova  donna,  clic, 
lo  dico  per  incidenza,  è  Gemma  Donati,  dovrà  sollevarlo 
da  quell'abbattimento.  Povera  Gemma!  A  lei  era  affidato  il 
pietoso  ufficio  di  consolare  quell'anima  stanca: 
Volgiti  a  me,  ch'io  son  di  piacer  piena, 
E  solo  addietro  cogli  le  percosse, 
Nt;  non  dubbiar  che  tosto  tìen  rimosse. 

Ter». 

L'ultima  stanza  della  canzone,  confrontata  col  sonetto,  ri- 
sponde a  meraviglia.  E  sempre  la   medesima  lotta,  di  cui 

sione  eh'  egli  pronuncìù  alla  sua  morte  (Discorso  XVI  :  Dt  filio  rtgis. 
VeiJi  G.  SalvadoRI:  /  sermoni  d'occasione,  le  sequtnit  ecc.,  di  Rem. 
GiKOLKìii  fioteTAma,  \n  Scritti  l'ari  di  filologia,  Roma,  Farzani,  I90i)- 
Carlo  Martello,  giunto  in  Firenze,  smontò  sulla  piazza  di  Santa  Maria 
Novella,  dov'erano  soliti  fermarsi  princìpi  e  r^nsnli.  e  fu  accolto 
eoa  grandi  feste  dai  Fiorentini.  In  quale  giorno  visitasse  il  convento, 
non  ci  vien  detto.  Sembra  che  allora  avessi;  in  S.  Maria  Novella  la 
cattedra  di  filosofa  Remigio  Girulanii,  uomo  di  molta  scienza  e  dì 
grande  ingegno.  Alle  sue  lezioni  sarebbero  accorse  le  nienti  più  colte, 
desiderose  di  apprendere.  Ujnte  non  sarebbe  stato  cerio  uno  degli 
ultimi.  S'era  riavuto  proprio  in  quel  tempo  dall'abb-itlimento,  in  cui 
l'aveva  gettato  h  perdita  di  Beatrice,  e  av^va  creduto  di  trovare  il 
sospirato  conforto  nello  studia  della  iilosofia  {Conv.,  il,  i;).  A  &rlo 
decidere  e  sollevare  da  quella  tristeiia  non  ci  voleva  altro  die  un 
uomo  d'ingegno,  qual  era  Remigio;  e  Dante  ormai  non  era  più  ra- 
gazzo. La  fama  del  frale  l'avrebbe  scosso.  Allora  avrebbe  incomin- 
cialo a  Irequentare  insieme  ad  altri  amici  e  conoscenti  ie  scuole  dei 
religiosi,  prendendo  pane  talvolta  anche  a  discussioni  scientifiche, 
quc  sarebbe  stata  sufficiente.  I  trenta  mesi  da  lui  tra- 


poco  fa  p.irUvo.  Là  e  l'iinima  che  pbnpe,  mentre  uno  spi- 
rito d'amore  la  conforta;  qui  e  il  Poeta  stesso  clic  si  la- 
menta, mentre  la  donna  «  possente  n  l'incoraggia  al  gran 
passo.  L'incertezza  l'agita  tutto:  Chi  non  Io  comprende? 
È  quel  passo  terribile  e  fortunato,  che  segna  un  nuovo  in- 
dirizifo  e  un'  epoca  nuova  nel  sentiero  della  vita.  Fu  ap- 
punto in  quel  tempo  che  Dante  si  dovette  decidere  alle 
nozze. 

Togliete  via  le  vostre  porte  ornai. 

Ed  entreri  costei,  che  l'altre  onora; 

Ch'  è  questa  donna,  in  cui  pregio  dimora, 

Ed  è  possente  e  valorosa  assai. 

Le  porte  s'aprivano;  quelle  porte  della  torre  inespugnabile, 
contro  cui  aveva  cozzato  inutilmente  Lisetta,  cedevano  il 
passo  alla  diletLi  compagna  del  suoi  giorni.  Lo  spirito  di 
acciaio  s'era  piegalo  ad  un  tratto;    la  donna  k  valorosa  » 


liconi  in  quello  studio,  u  nelle  scuole  dei  religiosi  e  jllc  disputazioni  de' 
filosoranti  n  (ivi),  corrispindcrcbbero  appunto  ai  probabili  anni  ddl'in- 
«gnamenlo  di  Remigio  in  S.  Maria  Novella,  dove  sembra  che  leg- 
gesse filosofìa  dal  1291  al  1194.  Ora  se  C.  Martello  visitò  quel  con- 
vento proprio  quando  Remigio  insegnava  e  godeva  fama  di  filosofo, 
nessuua  meraviglia  ch'egli  bramasse  di  conoscerlo  per.sonalmente.  Si 
pensi  all'  imporunza  che  allora  si  dava  alle  discussioni  filosofiche,  e 
al  solenne  apparalo  che  spesso  accompagnava  e  precedeva  le  pubbli- 
che dispute.  Erano  avveuimenii  ai  quali  prendeva  parte  tutta  k  citta- 
dinanza, e  dove  si  cimentava  il  Jiore  d^li  ingegni.  Senza  bisogno  di 
ricorrere  a  qualche  pubblica  dispula,  data  appositamente  in  S.  Maria 
Novella  per  onorare  U  venuta  del  giovane  principe,  nulla  quale  si  sa- 
rebbe potuto  distinguere  Dame,  non  si  prestava  per  una  presenta  l'ione 
la  stessa  visita  fatta  da  C.  Martello  al  convento  e  alle  scuole  dei 
domenicani,  dove  il  nostro  Poeta  studiava?  Remigio  sarebbe  stato  in 
tal  caso  il  presentatore  ;  egli  che,  meglio  di  ogni  altro,  poteva  apprez- 
lare  e  porre  in  rilievo  le  doli  straordinarie  dell'Alighieri.  Quella  sa- 
rebbe stata  la  prima  occasione,  che  avrebbe  ravvicinato  i  due  personaggi. 
L'ipotesi,  come  si  vede,  non  sarebbe  improbabile. 
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into.  Questo  dovette  accadere  verso  !a  fine  del  1294. 
Ciò  concorda  con  le  scarse  notizie  die  abbiamo:  E  del 
resto  non  potremmo  assegnare  alle  nozze  epoca  più  sod- 
disfacente. Certo  che  Dante,  andando  in  esilio,  lasciava 
Gemma  madre  di  cinque  figli.  H  sonetto  tanto  poco  cono- 
sciuto verrebbe  dunque  a  gettare  un  pò*  di  luce  sopra  un 
avvenimento  importantissimo,  ma  passato  quasi  inosservato, 
come  se  nulla  indicasse. 

E  un  altro  sonetto  pure  molto  significativo,  ma  quasi 
da  nessuno  apprezzato,  è  quello  che  incomincia  a  Due  donne 
in  cima...  »,  una  gran  chiave,  come  osservava  il  Frati- 
celli, ('^  per  intendere  le  liriche  dell'Alighieri.  Le  due  donne 
venute  in  cima  alla  mente  del  Poeta,  sono  Beatrice  e  la 
donna  gentile;  l'una  adorna  di  prudenza  e  d'onestà,  l'altra 
di  gentilezza  e  di  leggiadria;  le  due  donne  virtuose,  dì  cui 
si  è  parlato  sempre.  Un  tempo  aveva  dovuto  sostenere  per 
esse  una  segreta  battaglia  nel  suo  cuore;  ora  invece  si  ac- 
corge d'chser  contento  v  a.'  pìà  della  lor  signoria  ». 

Parlan  bellezza  .e  virtù  all'intelletto, 

E  fan  quesiion  come  un  cuor  puote  sure 
Intra  due  donne  con  amor  perfetto. 

Ter;.  I. 

E  un  tempo  realmente  se  l'era  fatta  questa  domanda  :  Come 
si  poteva  conciliare  l'amore  per  due  donne?  Non  è  forse 
la  stessa  legge  divina  che  lo  vieta?  La  cosa  gli  «  parve  si 
mirabile  e  anche  dura  a  sofFerire  »,  eh'  egli  non  la  poti 
sostenere  (Conv.,  II,  2).  Ma  allora,  giacché  non  1"  aveva 
provato,  nemmeno  lo  poteva  intendere;  per  che,  rivolgen- 
dosi alle  intelligenze  celesti,  onde  averne  una  spiegazione, 
intonava   a  Voi,  che  intendendo...  », 
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Quando  fu  scritto  il  sonetto?  Io  lo  riportLTei  al  1295. 
Fissarne  l'epoca  con  precisione  è  impossibile;  ceno  però 
corrisponde  a  quel  periodo  dì  dolce  riposo  in  un  amore 
soddisfatto,  quando  la  donna  sospirata  e  temuta  lo  rendeva 
felice:  H  matrimonio  dovette  pure  aver  le  sue  gioii;. 

•      Risponde  il  fonte  del  gentil  parlare; 
Che  amar  si  può  bellezza  per  diletto, 
E  puossi  amar  virtù  per  operare, 

Terz.  II. 

La  lotta,  come  si  vede,  era  finita;  un  nuovo  periodo  e 
nuovi  ideali  sorridevano  al  Poeta.  Ma  non  andn^i  molto  che 
una  nuova  battaglia,  più  fiera  e  sanguinosa,  dovr^  impe- 
gnarsi; e  questa  volti  non  rimarrà  chiusa  nel  suo  cuore, 
allargherà  le  cerchia,  e  Ìl  focolare  domestico  sari  il  campo 
li'  azione.  Vediamolo. 


. .  Se  nuova  legge  non  ti  toglie 
Memoria  o  uso  all'amoroso  canto, 
Che  mi  solca  quetar  tutte  mie  voglie  ; 

Di  ciò  ti  piaccia  consolare  alquanto 
L'anima  mia,  che  con  la  sua  persona 
Venendo  qui,  i;  affannata  tanto. 

Amor  che  nella  mente  mi  ragiona, 
Cominciò  egli  allor  sì  dolcemente, 
Che  la  dolcezza  ancor  dentro  mi  suona. 


Cosi  ci  descrisse  Dante  la  profonda  conoscenza,  che  il  suo 
j    amico  Casella  aveva  della  musica.  Il  canto  che  questi  into- 
nava ira  la  meravigha  degli  spiriti,  era  stato  da  lui  musi- 
<Mo  in  Firenze:  E  dai  versi  riportati  sembra  si  possa  de- 
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sumere,  che  quella  non  fosse  stata  V  unica  poesia  che  Gisella 
mise  in  musica.  Se  però  egli,  richiesto  dal  Poeta,  l'into- 
nava, vuol  dire  eh'  essa  1*  aveva  impressionato  a  preferenza 
delle  altre.  Ed  è  infatti  una  delle  più  belle. 

Casella  morì  poco  prima  del  1300,  sicché  la  canzone  e 
certamente  anteriore  a  quell'epoca  :  Ma  se  si  considera,  come 
notò  il  Selmi,('>  che  è  necessario  ammettere  un  certo  in- 
tervallo tra  la  composizione  dei  versi  e  l'intonazione,  e  anche 
una  certa  consuetudine  del  musico  di  replicarla  o  cantarla 
al  Poeta,  come  quella  che  di  preferenza  gli  era  gradita,  sem- 
brerà naturale  non  potersi  riportare  proprio  al  1299,  o  poco 
prima  della  sua  morte.  Dante  ne  precisò  il  tempo:  —  E 
però  puote  anche  la  stella  parere  turbata;  e  io  fui  esperto 
di  questo  l'anno  medesimo,  che  nacque  questa  canzone,  che 
per  affaticare  lo  viso  molto  a  studio  di  leggere,  in  tanto  de- 
bilitai gli  spiriti  visivi,  che  le  stelle  mi  pareano  tutte  d'al- 
cuno albore  ombrate:  e  per  lunga  riposanza  in  luoghi 
scuri  e  freddi,  e  con  affrcddare  lo  corpo  dell'  occhio  con 
acqua  chiara,  rivinsi  la  virtù  disgregata,  che  tornai  nel  primo 
buono  stato  della  vista  —  (jConv.^  Ili,  9).  Ma  queste  parole 
non  giovano  a  nulla,  perchè  bisognerebbe  sapere  quando 
Dante  s'ammalò  cogli  occhi;  il  che  ignoriamo. <*>  Certo  il 
periodo   più   intenso   dei   suoi   studi    fu   quello   che   corse 

(i)  Op.  cit. 

(2)  Che  Dante  fosse  inalato  degli  occhi  prima  del  1 300,  possiamo 
desumerlo  anche  dai  seguenti  versi  dell*  Inferno  : 

Questa  (la  Vergine)  chiese  Lucia  in  suo  dimando, 
E  disse:  Or  ha  bisogno  il  tuo  fedele 
Di  te,  ed  io  a  te  lo  raccomando. 

/«/.,  II,  97. 

Se  Dante  aveva  preso  Santa  Lucia  come  sua  protettrice,  prima  del  1 300, 
cioò  prima  di  scrivere  la  Divina  (Commedia,  vuol  dire  che  già  ne  aveva 
avuto  bisogno,  e  s'era  a  lei  raccomandato  per  riacquistare  il  pieno 
possesso  della  vista. 
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ii.il  1291  ai  1300,  o  meglio  ;il  1298;  perchè  poi  la  politica 
lo  dovetlt  Jìstrarre  non  poco. 

Ma  prima  dì  comporre  nAmor,  che  nella  mente...  «, 
Dante  aveva  già  scritto  «Voi,  che  saveie...  ».  —  Prima 
che  alla  sua  composizione  venissi,  parendo  a  me  questa 
donna  fatta  contro  a  me  fiera  e  superba  alquanto,  feci  una 
ballaletta,  nella  quale  chiamai  questa  donna  orgogliosa  e  dì- 
spieuta,  che  pare  essere  contr'a  quello  che  qui  sì  ragiona 
di  sopra  ;  e  però  mi  volgo  alla  canzone,  e , . .  scuso  quella , . , 
E  dico  perdio  pare  contraria  a  quella,  dicendo  :  tu  fai  costei 
umile,  e  quella  la  fa  superba,  cioè  fera  e  disdegnosa,  che  tanto 
vak  —  (Coiiv.,  in,  3).  Primo  a  ravvisare  questa  ballata  fu 
il  Trivulzio,  sorprendendo  in  «  Voi,  che  savete ...  »  t  due 
epiteti  a  lei  daù  dalla  ( 


Udite  la  ballata  mia  pietosa, 
Che  parla  d'una  donna  disdegnosa, 

Cos\  è  fera  donna  in  sua  beliate 
Questa,  che  sente  amor  negli  occhi  sui. 
«Voi,  che  savete...",  3~y,  Jj-24' 

Ma  la  ballata  dovette  essere  scritta  cenamenle  qualche  tempo 
prima  della  canzone:  —  Dico  che  pensai  che  da  molti  di 
retro  da  me  forse  sarei  stalo  ripreso  di  levezza  d'animo, 
udendo  me  essere  dal  primo  amore  mutato.  Per  che  a  tórre 
via  questa  riprensione,  nullo  migliore  argomento  era  che 
dire  qual  era  quella  donna  che  m'avea  mutilo...  Impresi 
dunque  a  lodare  questa  donna,  e  se  non  come  si  convenisse, 
almeno  innanzi  quanto  io  potessi;  e  cominciai  a  dire:  Amor, 
che  nella  mente  mi  ragiona  —  (^Coni:,  III,  i).  Quando  i 
due  componimenti  venissero  scritti,  non  ci  è  dato  stabilire 
con  precisione:  Io  riporterei  la  ballata  al  principio  del  1297, 
e   alla  line  di  quell'anno,  o  al  principio  del  1298,  la  canzone 


[ 


(1  Amor,  che  muovi...».  Ceno  dovette  correre  tra  loro 
(come  si  può  anche  rilevare  da  tuuo  il  trattalo  terzo  del 
Coni'ilo)  un  notevole  intervallo  di  tempo.  Qui  pertanto  co- 
mincia a  riapparire,  dopo  un  periodo  di  riposo,  quel  dissidio, 
al  quale  accennavo  innanzi.  Quale  fu  la  causa?  Non  è  questo 
il  luogo  di  parlarne;  ce  ne  occuperemo  in  seguito.  Intanto 
mi  piace  di  noure  che  questo  dissidio  nemmeno  è  cessato 
nella  canzone  che  sembra  attenuarlo: 

Cile  l'anima  lemea, 

E  Urne  aticora  si,  che  mi  par  fero 

Quantunque  io  veggio  dov'ella  mi  senta. 

u  Amor,  die  iiclU  nicntu...»,  84. 

Ormai  la  nuova  battaglia  è  incominciata,  e  non  cesserà  più  ; 
sarà  un  succedersi  di  alti  e  bassi  amorosi,  senza  quasi  in- 
terruzione. Il  Poeta  aveva  già  cantalo  it  suo  ritorno  all'a- 
more sospirato,  dopo  una  nuvola  lef;gera  che  aveva  tentato 
velare  il  ciclo  sereno  che  gli  splendeva  dinanzi  ;  quando  a 
un  tratto,  disilluso  ed  afflìtto,  rivengono  a  tormentarlo  gli 
antichi  sospetti.  SI,  ch'egli  aveva  ragione  :  La  donna  adorata 
non  gii  ricambiava  l'affetto  immenso  che  si  sognava.  Il  so- 
netto «Parole  mie...  11,  che  per  il  tempo  dovette  tener 
dietro  alla  canzone,  ne  è  la  prova. 

Molto  strana  in  proposito  è  la  chiosa  del  riccard.  I044.<'> 
Ivi,  in  fondo  al  Convito  trascritto  per  intero,  troviamo  il 
sonetto  n  Parole  mie ...»  con  la  didascah'a  :  —  Qui  a  presso 
fia  scritto  un  sonetto  di  Dante  Alighieri,  pel  niezo  del  qualo 
e'  si  vede  questa  opera  non  essere  finita  e  non  gli  piacere 
et  essere  di  sua  intenzione  non  seguitare  più  oltre.  —  Ma 
donde  il  copista  attingesse  una  simile  notizia,  resta  del  tutto 
ignoto.  Converrebbe  dedurre  clic  fosse  stato  tratto  in  errore 

(i)  Vedi  all'elenco  dei  mss. 
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dal  vedere  che  il  Convito  rimase  interrono  e  non  esisionu 
rime  d'argomento  filosofico.  Il  sonetto  del  resto  parla  chiaro  : 

Con  lei  non  state,  che  non  v'  è  amore. 

Questo,  tutto  al  più,  poteva  essere  il  motivo  che  avrebbe 
indotto  Dante  a  sospendere  11  lavoro.  Il  vero  però  è  che  il 
sonetto  non  si  riferisce  al  Convito,  ma  alla  donna  gentile. 
Infatti  cosa  dice?  Che  il  Poeta  non  parlerà  più  della  sua 
donna;  ne  aveva  fatto  saldo  proposito;  che  quello  sarebbe 
stato  l'ultimo  componimento  scritto  per  lei.  Fu  forse  in  un 
momento  di  sdegno  che  Dante  lo  concepì. 

Il  Bartoli'*'  dice  che  vi  dobbiamo  scorgere  una  risolu- 
zione per  non  scrivere  più  rime  di  quel  genere,  cioè  amo- 
rose: Dante  avrebbe  voluto  lasciare  quegli  argomenti  pro- 
fani, ormai  vieti  per  lui,  e  rivolgersi  a  quelli  dottrinali  e 
tìlosofici.  Ma  ò  un'asserzione  gratuita.^ 

Per  intendere  il  vero  significalo  di  questo  sonetto,  oc- 
corre, ciò  che  non  è  stato  fatto,  sebbene  gli  antichi  ci  met- 
tessero snlla  via,  accoppiarlo  con  un  altro;  è  questo  il  so- 
netto «O  dolci  rime...M: 

O  dolci  rime,  che  parlando  andate 
Della  donna  gentil,  che  l'altre  onora, 
A  voi  verri,  se  non  è  giunto  ancora, 
.  Un,  che  direte  :  Questi  è  nostro  frate. 

n  fratello  di  cui  si  parla,  è  appunto  ÌI  sonetto  a  Parole 
mie...»;    la  donna   gentile  è  quella  stessa  per  la  quale  il 

(lìSloria  della  leUeratura  italiana,  Firenze,  Sansoni,  i!JSt,  voi.  IV- 
(a)  II  Carducci,  non  avendo  compreso  il  vero  si^ificMo  del  so- 
netto, osservò  che  questo  chiude  il  periodo  della  lirica  allegorica  i: 
ne  rappresenta  il  termine  ultimo,  come  la  canione  «  Voi,  che  inten- 
dendo ...»  il  primo  \J)ilU  rime  di  Dante  AUghitri,  in  Sludi  UtUtari, 
Livorno,  Vigo,  1874,  pagg.  77-78). 


Poeta  aveva  erralo.  Poco  fa  abbiamo  riunito  due  sorelle 
disperse,  vale  a  dire  la  canzone  «  Amor,  che  nella  mente. . .  » 
e  la  ballata  «Voi,  che  savete»,  alla  quale  si  accennava 
nel  commiato  T 

Cannone,  e'  par  che  tu  parli  contraro 
Al  dir  d'una  sorella  che  tu  hai; 
Chil-  questa  donna,  che  tant'  umil  fai. 
Quella  la  chiama  fera  e  disdegnosa. 

Ora  ò  il  caso  di  riavvicinare  due  fratelli,  che,  dispersi  per 
il  mondo,  dimenticarono  quasi  la  loro  paternili.  I  due  fra- 
telli, r  ho  detto,  sono:  «  Parole  mie  . ..  m,  «  O  dolci  rime...». 
Basta  leggerli  per  ravvisarli;  stimo  quindi  inutile  fan-i  dei 
raffronti.  A  me,  appena  balenò  l' idea,  mi  pane  d'aver  coìto 
nel  segno  ;  ne  ero  pienamente  convinto  :  Ma  non  mi  con- 
tentai dei  soli  argomenti  interni;  ricorsi  ai  manoscritti.  Il 
laurenziano  XL,  49  e  l'ottohoniano  2321  trovai  che  li  ri- 
portavano nell'ordine  richiesto.  Ciò  rappresentava  già  qualche 
cosa;  ma  quale  non  fu  la  mia  sorpresa  e  insieme  la  mia 
soddisfazione,  quando  in  due  manoscritti  trovai  delle  dida- 
scalie, che  confermavano  a  puntino  la  mia  ipotesi? 

Uno  di  questi  fu  il  riccard.  1094,  il  quale  in  fine  alle 
solite  14  (o  15)  canzoni  del  Convito,  riportando  a  e,  ijy 
i  due  sonetti  «Parole  mie...u,  nO  dolci  rime...»  nel- 
l'ordine che  loro  assegnammo,  diceva  :  —  Queste  due  cangom 
0  verostattfe  si  truovatio  posic  sotto  tjueìla  cannona  che  comincia 
Voi  che  'ntendendo  — .  L'altro  fu  un  urbinate,  il  687,(''  che, 
in  mezzo  a  vari  altri  componimenti  di  Dante,  registrava,  a 
e.  35',  sempre  con  lo  stesso  ordine,  i  medesimi  sonetti, 
facendoh  precedere  dalla  preziosissima  didascalia:  —  Questi 


(1)  'J'anlo  per  ttuesto  die  per  il 
air  elenco  dei  mss. 


fondo  al  voi.. 


sono  diio  sonetti  che  fé  Dante  a  quella  sua  cangon  [he  comincia 
Voi  che  intendendo  il  lerfo  del  movete  — . 

Sicché,  ^  chiaro,  nel  sonetto  «  O  dolci  rime . . .  u  non 
sì  allude  a  un  componimento  «  qui  lui  a  ito  attribuè  »,  come 
disse  il  Ginguéné.M  e  che  Dante  voleva  ripudiare;  ne  mollo 
meno  \i  si  deve  scorgere  una  scusa  materiale  dì  un  trascorso 
giovanile,  come  ritenne  qualcuno,  battendo  le  orme  del  D'An- 
cona. ('' 

Non  si  creda  però  che  la  notizia  dei  due  manoscritti 
vada  accettala  a  occhi  chiusi.  Che  *  Parole  mie . . .  b  vogha 
alludere  a  «  Voi,  che  intendendo , . .  o ,  non  e'  è  dubbio  ;  ma 
non  ne  segue  che  Ìl  sonetto  si  debba  riferire  a  quella  can- 
zone esclusivamente,  e  che  le  dovesse  seguire  subito  dopo, 
come  potrebbe  sembrare  dalle  didascalie.  Anzi  vi  debbono 
essere  interposte  altre  rime.  Già  da  qualche  tempo  Dante 
aveva  inneggiato  alla  donna  a  disdegnosa  n,  per  la  quale  aveva 
preso  a  scriver  versi,  intonando  a  Voi,  che  intendendo . . .  » . 
II  mondo  li  conosceva,  poiché  s'erano  diffusi  (^per  lo  mondo 
siete)  ed  eran  noti  da  un  pezzo  ;  altre  parole,  dopo  quei  primi 
versi,  erano  uscite  dalla  sua  penna  (_FoÌ,  che  nasceste  poich'  io 
cominciai  A  dir  per  quella  donna..-).  Se  il  copista  riferì  Ìl 
sonetto  direttamente  alla  canzone,  dipese  da!  fatto  eh'  essa 
v'era  menzionata;  nemmeno  gli  passò  per  la  mente  che  altre 
poesie  dolci  e  soavi  (O  dolci  rime . . .),  erano  state  già  scritte  ; 
«quelle  dolci  rime,  che  nella  misteriosa  isoletta  del  Purgatorio 
avrebbero  fatto  intenerire  Casella,  il  musico  cortese,  sotto  Ìl 
limpido  cielo,  dove  «  l'aere  non  si  turba  »  e  lo  spirito,  scevro 
della  carne,  spazia  liberamente.  Quelle  s\,  eran  le  dolci  rime 
d'amore,  che  avevano  commosso  il  Poeta  nella  vita  mortale, 
come  ii  canto  della  pace  serena  che  risuonava  di  cornice 
in  cornice  nella  mistica  montagna  della  purificazione. 


(r)  Lìttìi-alurt  d'Jlalie,  dwp,  VII. 
(:)  Loc.  cit.,  pap.  89, 
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E  del  resto  cht  i  due  sonetti  fossero  stati  scritti  vario 
tempo  dopo  le  prime  rime  della  donna  gentile,  ce  lo  dice 
cliiaramente  la  prima  terzina  del  sonetto  ii  Parole  mie...  «; 
Con  lei  non  state  ;  cliè  uon  v'  è  amore  : 
Ma  gite  attorno  in  abito  dolente, 
A  guisa  delle  vostre  auliche  suore. 

Se  quelle  rime  che  erano  incominciate  da  che  il  Poeta  aveva 
intonato  «  Voi,  che  intendendo ...«,  sono  dette  antiche,  vuol 
dire  che  tra  quella  canzone  e  Ì  due  sonetti  presenti  erano 
gìA  passati  degli  anni.  È  dunque  necessario  porre  tra  loro 
quell'  intervallo,  che  noi  dicemmo  essere  indispensabile  per 
spiegare  lo  svolgimento  di  quest'amore.  Non  potremmo  di 
certo  far  seguire  le  rime  studiate  a  breve  distanza  l'una  dal- 
l'altra, come  fu  fatto  da  qualcuno;  si  verrebbe  a  contradire 
Dante  stesso. 

Scrivendo  u  Amor,  che  nella  mente . . .  n ,  Dante  si  scu- 
sava di  quanto  aveva  detto  nella  ballata,  coll'osservare  ch'era 
stato  indotto  a  mentire  dal  soverchio  bisogno  d'amore;  che 
l'anima  sua  era  quasi  inferma  e  «  di  troppo  desio  era  pas- 
sionata» (Conv.,  Ili,  io).  Egh  aveva  considerato  le  cose 
secondo  l'apparenza,  non  secondo  la  realtà. 

Cosi,  quand'ella  la  chiama  orgogliosa, 
Non  considera  lei  secondo  il  vero. 
Ma  pur  secondo  quel  che  le  parca. 

Il  .\nior,  che  nella  mente...»,  8i. 

Nel  sonetto  di  scusa  si  ritorna  sullo  stesso  motivo  :  Quel  fra- 
tello era  stato  troppo  imprudente  a  parlare  in  quel  modo. 
Io  vi  scongiuro  die  non  lo  ascoltiate 
Per  quel  signor,  che  le  donne  innamora; 
Che  nella  sua  sentenza  non  dimora 
Cosa,  che  amica  sia  di  ventate. 

Qiijn.  II. 
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E  sempre  quell'alto  e  basso,  che,  come  iJice\  o,  si  attcìiueri 
solo  col  tempo  e  col  cessare  delle  rime  d'amore.  Poniamo 
dunque  dopo  le  due  sorelle  i  due  fratelli  carnali,  dei  quali 
non  possiamo  stabilire  troppo  minutamente  l'epoca  deUa  na- 
scita. Questo  però  ì:  certo,  cb'essi  vennero  alla  luce  a  brc- 
i.-issìma  distanza  tra  loro. 

A  voi  verrà,  se  non  è  giunto  ancora. 
Un,  che  direte:   Questi  ò  nostro  frate. 

uO  doki  rime...",  miarl.  i. 


Ai  due  sonetti  dovette  seguire  senza  lungo  intervallo 
la  canzone  «  Le  dolci  rime  d'amor...  »;  ce  lo  dice  perfino 
il  principio.  Le  dolci  rime  d'amore  sono  infetti  quelle 
stesse,  alle  quali  accennava  il  sonetto,  e  che,  nominate  in 
un  modo  cosi  esplicito,  presuppongono  una  cosa  già  nota. 
Bisognava  che  Dante  abbandonasse  quegli  argomenti  cos'i 
dolci;  forse  vi  sarebbe  ritornato  in  seguito;  e  bramava 
sperarlo  veramente. 

Le  dolci  rime  d'amor,  ch'io  solia 
Cercar  ne'  miei  pensieri, 
Convien  ch'io  lasci  ;  non  percb'  io  non  speri 
Ad  esse  ritornare. 

Ma  perchè  gli  atti  disdegnosi  e  feri. 
Che  nella  donna  mia 
Sono  appariti,  m'han  chiuso  la  via 
Dell'usato  parlare. 

Quando  fu  scrìtta  questa  ainzone?  Dante  stesso  ce  ne  <iS 
l'epoca;  ma  quant'è  vaga  per  una  determinazione!  —  E 
conciofossecosaché  questa  mia  donna  un  poco  li  suoi  dolci 
sembianti  n-asmutasse  a  me,  massimamente  in  quelle  parli 
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ove  io  mirava  e  cercava  se  la  prima  materia  degli  elementi 
era  da  Dio  intesa y  per  la  qnal  cosa  un  poco  da  frequentare 
lo  suo  aspetto  mi  sostenni^  quasi  nella  sua  assenza  dimorando, 
entrai  a  riguardar  col  pensiero  il  difetto  umano  intomo  al 
detto  errore.  E  per  fuggire  oziosità,  che  massimamente  di 
questa  donna  è  nemica,  e  per  distinguere  questo  errore  che 
tanti  amici  le  toglie,  proposi  di  gridare  alla  gente  che  per 
mal  cammino  andavano,  acciocché  per  diritto  calle  si  di- 
rizzassono;  e  cominciai  una  canT^oney  nel  cui  principio  dissi: 
Le  dolci  rime  d'amor  ch'io^^'>  sol  in  —  {Conv.y  IV,  i).  Dante 
dunque,  prima  di  venire  a  questa  composizione,  si  sarebbe 
astenuto  per  qualche  tempo  dal  frequentare  Y  aspetto  della 
sua  donna:  —  per  la  qual  cosa  un  poco  da  frequentare  lo 
suo  aspetto  mi  sostenni  — .  È  questa  una  confessione,  o  una 
menzogna?  Dovremo  cioè  ritenere  ch'egli  si  fosse  astenuto 
veramente  dal  frequentare  la  sua  donna,  ovvero  lo  dica 
solo  per  adattare  i  versi  della  canzone  al  senso  che  voleva 
loro  dare,  alterando  così  le  cose,  come  s' era  proposto  nello 
scrivere  la  prosa?  In  parte  ò  forse  un  ripiego,  adoperato 
per  spiegare  la  causa  del  raffreddamento  ch'ivi  apparisce; 
ma  un  fondamento  di  verità  vi  dev'essere.  Si  noti  intanto 
una  leggera  contradizione,  che  mostra  lo  sforzo  voluto  e 
le  ditìicoltà  che  il  Poeta  dovette  incontrare,  nel  torcere  ad 
altro  significato  le  rime  che  facevan  parte  del  Convito.  Egli 

(i)  Qualora  si  sapesse  quando  Dante  si  occupò  di  determinare 
se  la  prima  materia  degli  elementi  era  da  Dio  intesa,  la  questione 
cronologica  della  canzone  sarebbe  bella  che  risoluta.  Ma  per  noi  la 
notizia  rimane  quasi  un'enimma,  come  fu  di  quell'altra  che  ci  avrebbe 
guidato  a  stabilire  l'epoca  precisa  della  canzone  precedente,  a  Amor 
che  nella  mente ...»  ;  voglio  dire  la  notizia  che  riguarda  il  tempo  in 
cui  Dante  sarebbe  rimasto  olTeso  della  vista.  Questa  parte  della  cro- 
nologia delle  rime  per  la  donna  gentile  è  la  più  incerta  e  la  meno 
determinala,  mancandoci  quei  documenti  che  in  tal  caso  ci  ser\Mrebbero. 
Vuol  dire  però  che,  nella  loro  mancanza,  ci  aiutano  molto  gli  argo- 
menti interni,  i  quali  riescono  quasi  sempre  sufficienti. 
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infatti  ci  dice  che  in  quei  tempo  si  sarebbe  astenuto  dal 
frequentare  la  sua  donna  (da  freqtitnìarc  Io  suo  aspetto  mi 
iOiUnni),  e  poi  ivi  stesso,  nel  passo  riportato,  aggiunge, 
senza  avvedersene,  che  proprio  in  quel  tempo  5itava  mirando 
e  cercando  «  se  la  prima  materia  d^li  clementi  era  da  Dio 
intesa  1.  Si  può  essere  assorti  in  contemplazioni  pi(i  pro- 
fonde? Se  la  donna  gentile  ò  simbolo  della  filosofia,  come 
mai  Dante  poteva  dire  eh'  egli  s' era  allontanato  da  lei  ? 
Era  anzi  quello  uno  dei  periodi  più  caldi  del  suo  innamo- 
ramento e  del  suo  fervore  filosofico. 

Ma  quelle  prime  parole  debbono  contenere,  come  di- 
cevo, qualche  cosa  dì  vero.  Forse  Dante  era  assente  da 
Firenze,  e  la  sua  donna  per  lontananza  gli  trasmutava  «  li 
suoi  dolci  sembianti  » .  Dove  si  trov.iva  ?  A  San  Geminiano 
forse,  dove,  a  nome  del  Comune,  era  stato  inviato  amba- 
sciatore (8  maggio  1299),  per  rialzare  gl'interessi  di  pane 
Guelfa?  No,  più  lontano;  a  Roma  probabilmente.  Era 
il  1300:  Da  ogni  parte  turbe  di  pellef;rini  accorrevano  alla 
città  sant.1,  guidati  dalla  fede,  spimi  dal  desiderio  di  puri- 
Scarsi  alle  fonti  del  perdono.  Bonifacio  Vili  aveva  apeno 
a  lutti  i  lavacri  della  grazia.  La  moltitudine  dei  penitenti 
correva  affannata,  bramosa,  esultante,  di  santuario  in  san- 
tuario. Circondato  dagli  amici,  con  la  fronte  pensierosa, 
con  lo  sguardo  smarrito,  la  figura  del  divino  poeta  si  ani- 
mava, mentre  le  campane  suonavano  a  festa,  riempiendo 
i  cuori  d'allegrezza  nell'aria  pura. 

Forse  in  quel  tempo  dobbiamo  immaginare  anche  Dante, 
privatamente  come  pellegrino,  o  come  ambasciatore  a  nome 
del  Governo,  incamminato  a  Roma.  Se  fu  in  quell'anno, 
come  i  più  ritengono,  ch'egli  ritornò  all'idea  della  Divina 
Commedia,  che  però  sarebbe  stata  effettuata  solo  tardi,  al- 
lora troveremmo  la  ragione  di  quei  profondi  studi  filoso- 
fici e  teologici,  ai  quaU  si  sarebbe  dato  provvisoriamente, 
ricercando  se  la  prima  materia  degli  elementi  era   da   Dio 
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intesa  o  cose  simili.  E  allora  s' intenderebbe  anche  come 
mai,  sebbene  immerso  negli  studi  e  innamorato  all'entu- 
siasmo della  filosofia,  avesse  potuto  dire  che  s'era  allonta- 
nato per  qualche  tempo  dall'aspetto  della  sua  donna:  Di- 
versjmcnle  le  due  circostanze  non  avrebbero  significato. 
Ceno  noi  siamo  costretti  a  ravvicinarle  con  un  simile  ri- 
piego, se  non  vogliamo  far  cadere  Dante  in  contradizione. 
E  l'ipotesi  del  resto  è  possibilissima,  se  si  pensa  che  le  rime 
seguenti  vanno  riportate  all'esilio,  cioè  dopo  Ìl  1300.  Lo 
svolgimento  di  quest'amore,  quale  risulta  dalle  rime  che 
possediamo,  ha  sempre  un  intimo  legame  logico  con  la 
vita  e  con  le  vicende  del  Poeta. 

Dissi  fin  da  principio  che  le  rime  posteriori  al  sonetto 
'<  Due  donne  in  cima...  »,  che  è  quasi  lo  sfogo  d'un  amore 
soddisfatto,  rappresentano  i  dispiaceri  domestici  di  Dante, 
le  accensioni  e  i  raffreddamenti  per  la  sua  donna.  SÌ  os- 
scr\'i  pertanto  :  In  tre  delle  poesie  esaminate,  «  Voi,  che  sa- 
vete...», «  Amor,  che  nella  mente...  »,  «Le  dolci  rime , 

che  furono  quasi  consecutive,  ricorre  sempre  la  medesima 
frase/era  e  disdegnosi!.  Io  l'ho  notato, perchè  ciò  serveamo- 
strare  l'alternarsi  dei  sentimenti  e  degli  affetti  in  quell'animo 
sunsibilissimo,  e  serve  a  confermare  che  ìn  quel  periodo,  ÌI 
motivo  che  l'indusse  a  poetare,  fu  sempre  il  medesimo.  Chi 
sa  che  lama  fierezza  da  parte  di  quella  disdegnosa  non  pro- 
venisse da  una  certa   innata  ambizione  e  nobiltà?  Noi  ne 
riparleremo;  ma  intanto  si  noti  che  in  quest'ultima  canzone 
Dante  prende  a  trattare  espressamente  della  nobiliA, 
Riprovando  il  giudizio  falso  e  vile 
Di  que',  che  voglion  che  di  gentilezza 
Sia  principio  ricchezza. 

Questa  canzone  fu  l'ultima  scritta  in  patria.  Più  tardi  altri 
pensieri  lo  dovettero  distogliere  ed  attrarre;  la  politica  lo 
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asfcrbiva  tutto  quanto,  ora  che  ci  si  era  dato  animo  e 
corpo;  il  priorato,  causa  prima  dì  tutti  i  suoi  mali,  k> 
avrebbe  esaltato  ed  avvitilo,  in  mezzo  ai  trambusti  di  quel- 
l'anno terribile,  disastroso  e  fatale  per  lui,  per  la  famiglia, 
per  Firenze. 


Il  primo  accento  pietoso  ci  viene  dalla  canzone  «  li' 
m' incresce  n:  Sarà  la  lotta  del  dolore  e  dell'amore,  che,  dopo 
le  occupazioni  gravose  del  governo,  lo  indurnV  a  riprendere 
la  penna  per  scriver  versi. 

Non  sto  a  discutere  sulla  persona,  cui  la  canzone  si  ri- 
ferisce; dico  soltanto  ch'essa  fu  scritta  per  la  donna  gen- 
tile, come  ci  risultò  dall'ordinamento  delle  rime  del  Con- 
fiti); e  mi  riservo  dimostrario  più  innanzi,  quando  mi  ci 
dovrò  fermare  espressamente.  Io  l'ho  letta  più  volte  con 
maggiore  attenzione  delle  altre  rime,  e,  debbo  confessario, 
ho  durato  fatica  per  intenderla.  Tate  un  velo  allegorico  la 
ricopre,  che  la  rende  impenetrabile!'''  Ma  quando,  con  l'as- 
sidua lettura  e  con  lo  studio,  mi  sforzai  di  squarciare  i  veli 
che  me  ne  celavano  il  significato,  nuova  luce  e  nuove  ve- 
rità, come  per  incanto,  mi  balzarono  fuori. 

Nessuno  ci  pensò  ;  questa  ò  la  canzone  dell*  esilio,  e 
rappresenta  appunto  il  distacco  dalla  patria.  Il  povero  esule, 
perseguitato  e  ramingo,  si  sente  stringere  il  cuore  al  pen- 
siero del  passato  e  delle  dolci  ebbrezze  d'amore.  Quanto 
erano  u  piani  e  soavi  o  quegli  occhi,  che  si  erano  levati 
verso  di  lui,  «quand'egli  incominciaro  la  morte  »  che 
ora  unto  gli  dispiaceva.  Quell' amore  era  stato  per  lui  fa- 

(l)  li  Giuliani  (Ick,  cit,.  pag.  2j6)  dubitò  che  alcuno  potesse 
riuscire  a  comprenderne  in  modo  chiaro  il  Jiscgno;  lemetle  che  le 
stanze  fosscra  male  ordinate,  o  la  canzone  risultasse  di  due  divelli 
componimenti  rifilai  insieme.  E  in  resili  a  prinu  vista  sembra. 
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t^le,  e  r  anima  ne  soffriva  senza  confono.  Quale  morte  do- 
lorosa era  quella,  quarido  nessuna  persona  cara  si  prendeva 
pieti  di  lui  !  Era  caccialo  da  tulli  ;  non  solo  dai  nemici 
e  dalle  persone  beneficate;  non  solo  dai  parenti  e  dai  con- 
sanguìnei, ma  anche  dalia  sposa,  dall'essere  adorato,  al 
quale  aveva  sacrificalo  generosamente  gl'ideali  e  le  for^e. 
Almeno  lei  avesse  compreso  i!  sacrifizio!  Che  allora  il  do- 
lore gli  sarebbe  sembrato  più  sopportabile.  Essa  invece  li> 
cacciava  lontano,  quasi  fosse  lieta  della  sua  disgrazia. 

L'immagine  di  questa  donna  siede 
Su  nella  mente  ancora. 
Ove  la  pose  Amor,  ch'era  sua  guida; 
E  non  le  pesa  del  mal  ch'ella  vede; 
Anzi  è  vie  più  beli'  ora 
Che  mai,  e  vie  più  lieta  par  die  rida  : 
Ed  al<;a  gli  occIh  micidiali,  e  grida 
Sopra  colei,  che  piange  'I  suo  partire: 
Vntten,  misera,  fuor,  vattene  ornai. 


Dante  non  la  poteva  maledire,  perchè  sentiva  d'averla  amata 
e  d'amarla.  SI,  perchè  la  colpa  nemmeno  era  tutta  di  lei, 
vittima  forse  d' altre  persone,  che  le  impedivano  di  condi- 
videre la  sua  sorte. 


E  innanzi  a  voi  perdono 

La  morte  mia  a  quella  bella  cosa, 

Che  men  n'ha  colpa  e  non  fu  mai  pietosa. 


90-91. 
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L' esilio  e  le  espressioni  di  dolore  traboccano  da  per  tutto. 
Il  partire  e  la  morte  dell'anima  è  il  distacco  dalla  patria 
e  dalle  cose  più  caramente  dilette.  Questo  è  Ìl  significato 
recondito  della  canzone.  Il  Poeta  dovrù  lasciare  Firenze 
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senza  il  rimpianto  di  alcuno,  coi    fulmini  dell'ir; 
che  l'accompagneranno. 

Ed  ora  quasi  morto 

Vede  lo  core,  a  cui  era  sposala, 

E  partir  !e  conviene  innamorata. 


La  partenza  dalla  città  e  Ìl  distacco  dalle  cose  più  care,  è 
ben  ritratto  nella  stanza  terza.  Egli,  Dante,  che  non  sa  darsi 
pace  della  propria  sventura,  va  abbracciando  i  compagni, 
gli  amici,  i  conoscenti,  come  chi  parte  per  un  lungo  viaggio 
col  timore  di  non  più  ritornare. 

Innamorata  se  ne  va,  piangendo, 
Fuori  di  questa  vita 
La  sconsoiau,  che  la  caccia  Amore. 


Ristretta  s'è  entro  il  mezzo  del  core 

E  quivi  si  lamenta 

D'Amor,  che  fuor  d'esto  mondo  la  caccia; 

E  spesse  volte  abbraccia 

Gli  spiriti,  che  piangon  tuttavia. 

Perocché  perdon  la  lor  compagnia. 

19-41. 

Quale  significato  potrebbero  avere  questi  versi,  se  non  al- 
ludessero a  un  distacco  reale?  Quegli  abbracci  teneri  e  repli- 
cati agli  spiriti  che  furono  compagni  dell'anima  nella  vita, 
non  sono  privi  di  senso,  nò  s'intenderebbero,  rilenendo 
diversamente.  E  quel  11  partire  »,  e  quel  replicalo  «  vat- 
tene  fuor  D   cosa    Ìndica?    Ma   il    commiato   stesso   ce    lo 
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dice  :    Era    l' esilio    che    ùceva    parlare    Dante    in    quel 

modo.  <■' 

Per  che  raccomandati 

Vi  siano  i  detti  miei  dovutujne  sono. 

Ammesso  dunque  che  qui  si  tratta  della  donna  gentile,  di 
che,  vedremo,  non  si  può  dubitare,  e  compresa  l'occasionc 
per  la  quale  fu  scritta,  la  canzone  (si  rilegga)  diverrà  sem- 
plice e  chiara;  diversamente  resterebbe  un  enimma.  E  se  !a 
canzone  va  riportata  all'esilio,  potremo  conchiudere  che  fu 
scritta  dentro  la  metà  del  1302.^''  Prima  non  si  può  am- 
mettere; pensieri  più  gravi  dovevano  assorbire  Ìl  Poeta,  in 
qu«  momenti  di  febbrile  aspettazione,  sbalzato  fuori  della 

(t)  Dd  resto  anche  i  versi  SO-iÌ.  come  dirò  a  suo  tempo,  com- 

mcntando  quesia  can/one,  ci  riportano  all'  esìlio. 

(2)  Chi  sa  che  Dante  con  questa  canzODe  non  si  volesse  lamen- 
tare della  condotta,  che  avevano  tenuta  verso  di  luì  i  parenti  della 
sposa?  I  Donati  inratti  non  solo  non  avevano  cercato  di  salvarlo  dalla 
disgrazia  che  lo  minacciava,  ma  s'erano  adoperati  di  colpirlo  con  gli 
altri  capi  di  parte  avversa  :  Non  avevano  avuto  riguardo  ai  a  Gemma, 
ni  al  proprio  sangue,  nÈ  al  decoro  della  tamiglia,  che  ne  veniva  cer- 
tamente a  scapitare.  Dante,  fosse  o  no  ambasciatore  a  Roma,  si  tro- 
vasse o  no  in  Firenze,  è  cerio  che,  quando  venne  condannato,  non 
fu  difeso  da  alcuno;  rimase  completamente  in  balia  del  proprio  de- 
stino. Le  condanne  si  succedettero  una  dopo  1'  altra,  e  a  brevi  inter- 
valli, con  condizioni  sempre  più  ^avose  ed  umilianti.  Se  è  vero,  come 
oggisembra  quasi  accertalo,che  Dante  non  si  trovava  in  Firenze  al  tempo 
che  venne  pronunciata  la  sua  prima  condanna,  com'  t  che  il  37  gen- 
naio del  ijoi,  quando  fu  accusalo  pubblicamente  di  contumacia,  nes- 
suno si  fece  avanti  a  mostrare  l' ingiustizia  della  sentenza?  Un  pub- 
blico ambasciatore  che  si  trova  fuori  della  patria,  o  anche  un  semplice 
imputato  che  per  ragioni  superiori  è  impedito  di  presentarsi,  si  può 
difendere  facilmente.  Eppure  ì  Donati,  che  allora  avevano  ripre»  le 
redini  del  governo  e  potevano  lutto,  non  se  ne  diedero  pensiero;  la- 
sciarono che  Dante  se  ne  andasse  in  malora,  e  che  nuove  condaime 
gli  rendessero  piii  dolorosa  la  via  dell'  esilio. 
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fimiglia,  senza  tetto,  senza  mezzi,  privQ  di, qualunque  pro- 
spettiva. 

La  lontananza  e  ì  terribili  colpi  della  sorte  dovranno 
*;ol  tempo  raffreddare  quel  cuore  innamorato.  Non  ne  pro- 
verà piacere  di  certo;  percliì:  chi  amò  una  volLi  con  tutte 
le  potenze  dcll'auimo,  nou  riesce,  per  quanto  voglia,  a  di- 
menticare completamente.  Amore  avrù  pietà  di  lui,  se  non 
^-uole  che  muoia.  La  canzone  V  del  Convito  ne  è  la  di- 
chiarazione : 

Poscia  ch'Amor  del  tutto  m'ha  lasciato, 
Non  per  mio  grado, 
Che  stato  —  non  avea  tanto  gioioso. 
Ma  perocché  pietoso 
Fu  tanto  del  mio  core. 
Che  non  soiTerse  d' ascoltar  suo  pianto  ; 
Io  canterò,  così  disamorato, 
Contr'aì  peccato, 


E  qui  si  riprende  quel  medesimo  argomento  ch'era  stato 
già  svolto  nella  canzone  «Le  dolci  rime...»,  cioè  la  leg- 
giadria. Il  motivo  gli  veniva  dato  sempre  dalla  donna,  che 
non  lo  curava  e  gli  si  mostrava  fredda.  Ma  Ìl  Poeta  è  si- 
curo che  se  «  la  sapri  ben  difendere  (la  leggiadria),  com'egli 
la  intende  " ,  Amore  gli  farà  grazia  ancora.  Non  v'  era  dun- 
que argomento  più  adatto: 


Per  che  son  certo, 
Nel  dir,  com'io  ia 
Ch'Amor  di  sé  mi 


se  ben  la  difendo 

'ntendo, 

farà  grazia  ancora. 

Ivi,    17. 


Cos'è  infatti  leggiadria?  Non  e  virtù  o  amore  soltanto,  r 
sono  ambedue  le  cose  congiunte  al  piacere. 
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Non  è  pura  virtù  la  disviata; 
Poich'è  biasmata, 
Negata  —  dov'è  più  virtù  richiesta, 


Sollazzo  è,  che  convene 

Con  esso  Amore  e  Y  opera  perfetta  : 

Ivi,  77-90. 

Un  tempo  lo  sapeva  e  lo  conosceva  per  esperienza,  «  Mercè 
d' una  gentile  (la  donna  pietosa).  Che  la  mostrava  in  tutti 
gli  atti  sui»  (ivi,  61-63).  Ora  invece  «color  che  vivon, 
fanno  tutti  contra»  (ivi,  133),  anche  quella  che  un  tempo 
glie  ne  aveva  dato  l'esempio.  Ah!  perchè  non  metteva  in 
mostra  tutta  la  franchezza,  che  nel  suo  caso  occorreva?  E 
non  era  quella  una  colpa  ? 

Per  nessuna  grandezza 

Monta  in  orgoglio;  ma  quando  gì' incontra 

Che  sua  franchezza  gli  convien  mostrare, 

Quivi  si  fa  laudare: 

Color  che  vivon,  fanno  tutti  contra. 

Commiato. 

Cosi  gli  dovette  apparire  la  sua  donna  nella  solitudine  de^^' 
r esilio.  Mancava  d'energia  quella  pietosa,  che  pure  l'amaw^^ 
con  una  certa  tenerezza  ;  avrebbe  dovuto  seguirlo,  condi\r  ^^ 
dendone  la  sorte,  senza   curarsi  dei  parenti  e  dei  disa^t^' 
Questo,  credo,  era  lo  scopo   che   Dante  si  proponeva  d-^'' 
mostrare  nella   canzone.   Che   la   canzone  si   riferisca  al 
donna    gentile,    non    può    esservi   dubbio:  L' ordinamea' 
stesso    delle    rime   del    Convito^  e  il   motivo   della   pri 
stanza  lo  dicono.  E   infatti   più  d'uno,   fondandosi  qu 
esclusivamente  sulla  naturale  successione  delle  poesie,  e 
già  ad  asserirlo. 
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Sebbene  manchino  Jatì  sicuri,  io  riporlo  la  canzone 
al  1303:  Che  appartenga  all'esilio  ce  lo  dice  la  materia 
stessa.  In  seguilo  vedremo  che  questa  stessa  materia  e 
questo  medesimo  dolore  che  aveva  ispirato  le  due  canzoni 
(iella  leggiadria,  vale  a  dire  «  Le  dolci  rime . , .  n  e  «  Poscia 
ch'Amor...»,  indurrà  il  Poeta  a  scrivere  «  Dof;lia  mi 
reca...  n.  Si  veda  l'iniroduzione  che  accompagna  quest'ul- 
timo componimento. 


In  queste  rime  però  comincia  già  a  prevalere  uno  sforzo 
evidente  del  Poeta,  prodotto  dall' affievolirsi  dell'ispirazione; 
comincia  a  scomparire  quella  luce  viva,  che  per  tanto  tempo 
l'aveva  sostenuto  ed  elevalo  coli' incantesimo  proprio.  Ma 
non  era  ancora  tramontata  del  tutto;  che  l'attendeva  per 
strappargli  dagli  occhi  le  Licrime  più  sentite  nei  momenti 
di  prostrazione  e  di  sconforto,  quando  tutto  doveva  abban- 
donarlo con  i  sogni  ridenti  della  vita. 

Il  sonetto  B  Se  '1  bello  aspetto .. .»  e  la  canzone  a  Tre 
donne... o  (per  ciò  che  riguarda  la  quinta  stanza)  ne  sono 
la  conferma  più  bella.  In  ambedue  i  componimenti,  come 
più  avanti  mostrerò,  troviamo  lo  stesso  moti\o,  la  stessa 
donna,  la  medesima  e  identica  descrizione.  Il  sonetto  però 
de%-' essere  anteriore,  perchè  1'  allusione  che  contiene,  ò  più 
chiara  ed  esplicita:  La  canzone  pare  che  già  lo  presup- 
ponga, con  quel  linguaggio  allegorico  e  velato  che  a  prima 
vista  non  s'intende;  il  bel  segno  degli  occhi  suoi  richiama 
/'  asptUo  hello  della  donna,  tanto  bramata  dal  Poeu. 

Se  'I  bello  aspetto  non  mi  fosse  tolto 
Di  quella  Donna,  eh'  io  veder  desiro. 
Per  cui  dolente  qui  piango  e  sospiro 
Così  lontan  dal  suo  leggiadro  volto; 
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Ciò  che  mi  grava  e  che  mi  pesa  molto, 
E  che  mi  fa  sentir  crudel  martire, 
In  guisa  tal,  che  appena  in  vita  spiro, 
Com'  uomo  quasi  di  speranza  sciolto, 

Mi  saria  lie\'e  e  senza  alcun  alfanno; 
Ma  perch'io  non  la  veggo,  com' io  soglio. 
Amor  m'afflìgge,  ond'io  prendo  cordoglio. 

Non  può  essere,  come  ritenne  il  Fraticelli,  che  questo  so- 
netto sia  stato  scritto  ne!  tempo  di  quell'altro  «  Cavalcando 
r  altr'ier,.,  n:  Bisognerebbe  non  aver  criterio;  ogni  frase 
n'ò  una  prova,  senza  ch'io  mi  dilunghi  a  rilevarlo.  Le 
grave^ie  dell'esilio,  le  j^erart^c  deluse,  la  !oatanan:^a  della 
donna,  la  v'wUn^a  con  la  quale  Dante  fu  strappato  dal  bel 
segno,  ci  dicono  più  di  qualunque  dimostr.izione  :  In  se- 
guito potremo  vederlo  anche  meglio.  Se  penanto  la  can- 
zone Il  Tre  donne...))  va  assegnata  al  130J,  il  sonetto 
presente  andrà  riportato  al  IJ04,  e  più  probabilmente  verso 
la  fine.  Fu  quella  invero  l'epoca  più  disastrosa  per  Dante, 
da  poter  esclamare  con  ragione  ch'egli  preferiva  la  mone 
alla  \'ita,  s  com*  uomo  quasi  di  speranza  sciolto  ». 


E  con  ciò  ho  terminalo  di  passare  in  rassegna  le  rime 
che  si  riferiscono  alla  donna  gentile.  Ve  ne  potranno  essere 
altre,  ma  ci  mancano  argomenti  per  asserirlo. 

Quest'amore,  lo  vedemmo,  si  ò  svolto  ordinatamente, 
fin  quasi  a  spegnersi  per  intero  ;  come  la  favilla,  che,  uscita 
dal  ferro,  si  leva  a  sbalzi  in  cerca  dì  luce,  e  poi  muore 
non  appena  la  vede;  come  la  fiamma  saltellante,  che  dal 
vivo   ardore  del  fuoco   cerca   l' alto,   e  poi   lentamente  si 
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Spegne,  senza  però  perdere  la  speranza  di  riaversi.  Cosi 
appunto,  come  la  fiamma,  fu  la  passione  per  la  donna 
gentile;  prima  ardente  e  vivace,  smorta  ed  incerta  poi. 
Ma  quella  fiamma  no,  non  venne  mai  meno  :  Una  po- 
tenza divina  l'alimenuva;  neppure  la  bufera  imperiosa  del 
Casentino  sarebbe  riuscita  a  spegnerla  completamente.  Que- 
sta è  appunto  la  vita.  Ma  le  intime  lotte  dell'anima,  dove 
il  Poeta  trasfuse  lutto  si  stesso,  quelle  lotte  che  dinno  la 
forza  alla  parola  e  le  ali  al  sentimento,  nessuno  le  intese; 
passarono  quasi  inosservate-  Come  fece  per  la  Commedia, 
ch'egli  volle  serbare  chiusa  ai  secoli  avvenire,  perchè  altri 
ingegni  si  atfalicassero  a  squarciare  i  veli  che  l'avvolge- 
%'ano;  cosi  scrivendo  il  Convito,  Dante  chiuse  l'adito  al- 
l'intelligenza delle  rime,  traendo  in  errore  con  le  sue  alle- 
gorie i  creduli  lettori,  Ì  quali,  rifacendosi  all'opera  postuma 
e  riflessa,  non  seppero  da  soli,  senza  l'aiuto  di  essa,  rin- 
venire le  verità  nascoste  nella  sincerità  del  verso,  già  per 
SÉ  abbastanza  difficile  ad  intendere. 

Canzone,  i'  credo  che  saranno  radi 
Color,  che  tua  ragione  intendan  bene. 
Tanto  la  parli  faticosa  e  forte. 

"Voi,  che  intendendo...  .>,   55. 


Qui  pertanto  darò  uno  schema  di  quanto  è  contenuto 
nel  presente  capitolo;  vale  a  dire  uno  specchietto  crono- 
logico delle  rime  esaminate. 
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«  Videro  gli  occhi  miei ...» 
« G)lor  d'amore  e  di  pietà ...» 
«  L*  amaro  lagrimar. . .  » 
«  Gentil  pensiero ...» 

«  Voi.  che  intendendo ...» 

«  Togliete  via  le  vostre  porte. . .  » 

«  Due  donne  in  cima ...» 

/  «  Voi,  che  savete ...» 
«  Amor,  che  nella  mente ...» 

«  Parole  mie . . . 
«O  dolci  rime. . .» 
«  Le  dolci  rime ...» 


.2  /  a  E'  m' incresce  di  me ...» 
§  I  «  Poscia  eh'  Amor ...» 
.S  (  a  Se  *1  bello  aspetto ...» 


5  settembre  1291. 

tra  il  settembre  del  1291 
e  il  marzo  del  1294. 

quasi    contemporaneo  a 
«Voi,  che  intendendo. . .  » . 

5  marzo  1294. 

(ine  del  1294. 

129$,  di  poco  posteriore 
al  precedente. 

principio  del  1297. 

fine  del  1297  o  principio 
del  1298. 

a  breve  intervallo  fra  loro, 
tra  il  1298  e  il  1300. 

1300. 

metà  del  1302. 

1303. 

1304. 


Tutte  queste  poesie  possono  essere  divise  in  quattro  classi. 
Le  prime  tre  classi  contengono  le  rime  scritte  in    patria, 
la  quarta  quelle  dettate  in  esilio.  Di  quelle  scritte  in  patria, 
la  prima  classe,  oltre  il  sonetto  dell'apparizione,  comprende 
le  rime  del  contrasto  tra  V  antico  e  il  nuovo  amore  (sono 
indicate  nello  schema  con  una  grappa);   la  seconda  com- 
prende il  solo  sonetto  «  Due  donne  in  cima ...  »,  e  rappre- 
senta il  periodo  di  acquietamento  o  di  gioia,  nel  quale  la 
musa  del  Poeta    tacque.    Soddisfatti    gli    ardenti    desideri^ 
acquietatosi  V  animo  nell'  oggetto  cui  s' era  disposato,  man — 
cava  l'occasione  e  lo  stimolo  a  poetare.   La   terza    classa 
infine  contiene  le  rime  del  raffreddamento  e  del  contrasto  — 
Motivi  più  o  meno  giustificati,  dispiaceri  famigliari  e  po- 
litici, ne  fijrono,  vedremo,  la  causa  principale. 
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CHI  FL'  LA  DOXNA  GENTILE? 


Una  simile  ricerca  è  importantissima,  se  si  pensa  che 
le  opere  dei  grandi  solo  allora  potranno  essere  apprezznte 
ed  intese,  quando  si  conosca  l'occasione  prima  che  le  deitù. 
La  frase  e  l' espressione  riesce  fredda,  se  rimane  nascosta 
sotto  il  velo  dell'allegorìa.  Strappare  pertanto  questi  veli  è 
per  noi  un  bisogno,  una  necessità,  in  quest' epoca  special- 
mente, in  cui  la  realtà  si  vuol  vedere  ^■iso  a  viso,  senza 
finzioni,  nell'interezza  che  il  genio  la  diede.  Ed  è  giusto; 
Insogna  toccare  il  fondo  delle  cose;  non  basta  osservarle 
superficialmente,  contenundoci  di  quel  po'  di  lustro  che  le 
fa  comparir  belle  ed  attraenti  allo  sguardo. 

La  donna  gentile  fu  oggetto  dì  studio  per  molti;  le 
opinioni  alle  quali  essi  per\-cnncro,  furono  diverse.  Chi  la 
disse  reale,  come  il  Witte,  il  Balbo,  il  Gaspary,  il  Casini  ; 
chi  invece  allegorica,  come  il  Lubin,  il  Banoli,  il  Giuliani, 
il  Fraticelli,  per  citare  i  giù  recenti.  Abbiamo  quindi  due 
schiere;  gl'idealisti  e  i  realisti.  Ma  che  sia  donna  reale, 
io  credo  che  nessun  dantista  di  buon  senso  ne  dubiti.  E 
senza  far  torto  a  tanti  valentuomini,  che  pure  sostennero 
fieramente  l'allegoria,  stimerei  inutile  fcrmarmicì  sopra,  se 
le  ultime  edizioni  del  Canzoniere  di  Dante  non  mi  spro- 
nassero a  farlo,  per  l'insistenza  con  la  quale  si  ritorna  sulle 
idee  trite  e  ritrite,  già  esposte  da   altri,    facendo    apparire 
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l'innamoramento  dell'Alighieri  per  la  donna  gentile  come 
una  cosa  voluta  e  non  occasionale,  come  una  finzione, 
frutto  esclusivamente  d'  una  mente  \'isionaria  e  fantastica 
del  Medio  Evo.  Non  stimo  però  opportuno  approfondire 
la  questione;  farò  solo  degli  accenni. 

Chi  ha  letto  la  t'ita  Nuova,  ed  è  riuscito  a  formarsi 
un  concetto  adeguato  del  Convito,  avrà  dovuto  sorridere 
con  certezza  di  tutti  gl'idealisti  presi  insieme.  Ma  coni' 6 
possìbile,  san\  stato  costretto  ad  esclamare,  che  lavori  cosi 
ispirati,  informati  a  un  sentimento  cosi  vivo,  possano  es- 
sere stati  composti  per  un'  idea  soltanto,  per  un  essere 
allegorico  che  non  sente  e  non  vede;  creati  dietro  uno 
'iforKo  lungo  e  tenace  d'immaginazione?  Il  nostro  spirito 
si  ribella  ad  ammettere  tanto.  Lo  sentiamo  ogni  giorno, 
che  solo  dietro  la  dura  esperienza  l'anima  nostra  piange  e 
ride,  e  sente  il  bisogno  d'esternare  a!  di  fuori  la  propria 
vita.  È  un  fatto  che  non  ha  bisogno  di  prove:  Il  fuoco  non 
si  sprigiona  da  sé,  senza  una  forza  the  lo  determini;  l'uomo 
non  agisce,  se  non  dietro  lo  stimolo  che  lo  punge  ;  il  poeta 
non  canta,  se  una  forza  superiore  non  gì'  infonde  l' ispira- 
zione. E  tutto  un  congegno  armonico  questa  mirabile  mac- 
cliina  del  creato,  dove  nulla  si  muove,  senza  la  fiamma  on- 
nipossente dell'amore  che  lo  riscaldi. 

Ma  lo  stimolo  v'era,  l'occasione  non  mancava,  osser- 
vano gl'idealisti.  La  filosolìa,  nella  quale  Dante  s'era  inco- 
minciato ad  addentrare,  l'attraeva  tutto,  con  le  sublimi  ve- 
rit;\  che  gli  poneva  sott' occhio;-  la  mente  sua  rimaneva 
presa,  dinanzi  alle  nuove  bellezze  che  gli  s'aprivano  allo 
sguardo.  Egli  !i  dovette  sentire,  nell'immenso  sconforto  che 
l'aveva  lasciato  Beatrice,  i  dolci  inviti  della  scienza  ;  dovette 
sentirsi,  come  un  fanciullo,  smarrito  di  fronte  .alle  bellezze 
della  filosofia.  Oh!  sì,  si  continui  pure  di  questo  passo,  ma 
la  verità  è  che  in  pratica  ciò  non  avviene;  l'ideale  può 
produrre  solo  l'ideale,  non  ciò  che  s'agita  e  vive.  L'amore 
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che  Dante  ci  tiescrìsse,  è  la  manifestazione  più  nubile  di 
un  cuore  innamorato  per  una  donna  reale  ;  il  niojo  stesso 
nel  quale  esso  si  svolge,  ne  è  la  prova  piti  luminosa. 
Quelle  descrizioni,  quelle  scene  ritratte  al  vivo,  tutti  quei 
particolari 'insomma  che  accompagnano  la  narrazione,  ce  lo 
dicono.  Sono  scene  drammatiche,  sono  lotte  interne,  che 
non  possono  spiegarsi  che  col  cuore,  perchè  fu  il  cuore 
che  le  dettò,  sotto  la  viva  impressione  che  lo  possedeva. 
Togliamo  quell'insieme  di  circostanze,  e  tutto  apparirà  una 
vana  menzogna:  Lo  scopo  stesso  verrebbe  a  cadere  da  sé, 
come  cadono  tutti  gl'inutili  sforzi  d' ingegno. 

Non  ò  possibile,  per  quanto  vogliamo  farci  violenza, 
un  uomo  non  può  fermarsi  a  lungo  sullo  stesso  motivo, 
quando  non  lo  sente;  la  natura  stessa  si  ribella.  Ma  Dante 
avrebbe  per  anni  e  anni,  sotto  le  oppressioni  morali  più 
fiere,  nei  dolori  e  nelle  angosce  dell.i  vita,  cantato  sempre 
il  medesimo  argomento;  i  disagi  non  eran  valsi  a  distrargli 
l'attenzione;  la  famiglia,  la  politica,  l'esilio,  le  faccende  più 
gravi  erano  siate  un  nulla  di  fronte  al  pensiero  della  donna 
ideale  ;  la  filosofia  sarebbe  rimasta  unica  signora  e  despota 
della  sua  mente.  Oh!  via,  via,  ciò  è  umanamente  impos- 
sibile. No,  Dante  non  avrebbe  potuto  cantare  per  tanto 
tempo  un  soggetto  allegorico-,  la  durata  di  tanta  passione 
ci  fa  da  sé  stessa  la  spia. 

C'è  da  ridere,  leggendo  Ìl  Canzoniere  del  Giuliani  e 
de!  Fraticelli,  nel  sentir  ripetere  ad  ogni  pagina  le  mede- 
sime cose:  «Qui  si  tratta  della  Filosofia»;  a  la  donna  del 
componimento  è  la  Filosofia,  giovane  non  per  sé  stessa,  ma 
rispetto  a  Dante  e  secondo  l'apparenza  »;  e  cosi  di  questo 
passo  fino  alla  nausea,  Cbi  si  vuole  ostinare  a  trovar  da  per 
tutto  simboli  e  allegorie,  deve  pure  disconoscere  l'indole 
veramente  drammatica,  che  queste  poesie  contengono.  Di- 
ceva bene  il  Carducci:  —  Quando  gli  espositori  delle  alle- 
gorie dantesche,  che  credono  la  giovin  donna  essere  stata  la 
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Filosofia,  avranno  dimostrato  come  e  perchè  essa  riguardi  i 
giovani  dalle  fencstrc . . .  allora  mi  darò  per  \'into  — .  *■' 

Ma  chi  non  sente  da  per  tutto  aleggiare  lo  spirito  del- 
l'Alighieri ?  Se  quest'amore  fosse  stalo  ideale,  rivolto  alla 
filosofia,  esso,  per  quanto  intenso  e  sentilo,  avrebbe  dovuto 
essere  placido  e  calmo  per  la  sua  propria  natura,  per  quella 
dell'  oggetto  amato.  Qui  invece  abbiamo  gli  alti  e  bassi  amo- 
rosi, i  raffreddamenti  e  le  accensioni,  gU  sdegni  e  i  rancori; 
qui  ci  si  mette  dinanzi  )a  storia  d'un  vero  innamoramento, 
come  si  verifica  ogni  giorno.  Quesl'  amore  fu  inteso  per  un 
amore  ideale  ;  ma  Dante  nel  suo  lavoro  giovanile  lo  di- 
chiarò; Era  un  appetito  carnale;  non  occorreva  dichiaraaone 
migliore.  Che  gioverà  se  più  tardi,  scrivendo  ÌI  Convito,  con 
uno  sforzo  titanico  di  mente  oseri  trasformarlo  ?  La  confes- 
sione era  fatta.  La  donna  apparsa  vile  al  suo  sguardo,  diverrà 
un  essere  celeste,  la  figlia  stessa  di  Dio. 

Ma  noi  già  l'accennammo.  Quanta  fatica  non  dovette 
sostenere  per  raggiungere  l' intento  !  Come  mai  avrebbe 
potuto  volgere  a  un  significato  tutto  diverso  dal  reale, 
ciò  che  per  so  appariva  chiaro  ?  Ne  volle  fare  la  prova. 
Se  non  che  lo  stesso  Coniito  a  un  punto  pare  die  ci  dichiarL 

quale  fosse  la  vera  natura  di  quell'amore:  —  Conctossia 

cosachè ...  quello  di  prima  (l'amore  per  Beatrice)  foss^=: 
amore  cosi  come  questo  di  poi  —  (per  la  donna  gentile).  ''^ 
I  due  amori  dunque  erano  uguali  ;  nessuna  differenza  passav;». 
tra  loro.  Dante,  senza  volerlo,  l'aveva  detto.  Eppure  pocc^ 
dopo,  ritornandovi  sopra,  nel  darne  la  vera  spÌega2àone,  seri — 
veva:  —  Onde  è  da  sapere  che  per  amore  in  questa  alle- 
goria sempre  s' intende  esso  studio,  il  quale  è  applicazione 
dell'anima  innamorata  della  cosa  a  quella  cosa  —  (II,  i6). 


(0  Dillr 
Vigo,  1874,  cap.  VI. 

y^)  n.  9. 


di    Dani 


AtighU. 


[  Studi   klltraii,   Livorno, 
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Ma  non  credo  necessario  indugiarmi  di  più  ,1  dimostrarL- 
b  realii  della  donna.  Se  nelle  rime  che  a  lei  si  riferiscono, 
predomina  a  volte  l'allegoria  e  il  mif.ticismo,  non  si  neghi 
per  questo  ch'esse  siano  il  racconto  d'un  amore;  perchè  ciò 
era  inerente  alla  natura  slessa  di  Dante:  La  yila  Nuova  lo 
può  testimoniare.  L'allegoria,  come  la  visione,  non  fu  per 
Dante  una  forma  studiata  di  arte,  ma  un  modo  spontaneo  e 
naturale  di  rappresentare  le  cose;  egli  passava  dalla  realtà 
all'allegoria  senza  sforzi,  senza  studio. 


Se  pertanto  la  donna  gentile  e  pietosa  esistè  veramente, 
chi  sarà  stata?  Il  Witte'*'  asserì,  e  con  lui  il  Wegeìe,  che 
più  si  ledono  le  rime  che  a  lei  si  riferiscono,  e  più  ci  per- 
suadiamo che  in  esse  si  paria  d'  una  donna  vera,  di  qualche 
bella  fiorentina.  Lo  Scartazziiii, nella  sua  Dantologia,  sostenne 
invece  che,  come  allegoria,  la  donna  è  e  non  può  essere  natu- 
ralmente che  una  sola;  ma  che  in  rcalti  rappresentL-rehbe 
una  pluralità  di  donne,  amate  dal  Poeta  in  diversi  tempi.  Il 
Goeschel,  <"'  riportato  dal  Casini  e  dal  Fornaciarl,  l' identi- 
ficò con  la  Matelda  del  Purgatorio.  Ma  quale  prova  ne  diede  ? 
Nessuna;  e  nessuna  corrispondenza  infatti  passa  tra  il  sim- 
bolo ch'essa  rappresenta  nel  Convito,  e  Matelda  nel  Purga- 
torio. 11  confronto  non  regge:  I  due  simboli,  se  ben  si  os- 
serN-a,  sono  in  apena  contradizione  tra  loro;  né  del  resto  ci 
sapremmo  spiegare,  perchè  mai  quella  donna  potrebbe  es- 
sere convertita  nella  presentatrice  del  Poeta  a  Beatrice.  Ma 
di  tali  congcnure  se  uè  potrebbero  fare  all'infinito. 

D  Balbo  <')  fu  il  primo  che  intravide  la  venti  :  Ma  la  sua 
non  fu  che  una  semplice  ipotesi,  campata  in  aria,  se  vogliamo, 

(1)  Edizione  dell.i   Vita  ti'uova,  prolegomeni,  pag;.  \. 

(2)  yorlràge u.Sludifnù.D.ÀÌighitrì,  Bi:iVm,  [865,pagg.87  esegp. 
(()   Fila  ili  Dante  Alighieri.  Firenze,  Le  Monnier,   185). 
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perchè  priva  di  fondamento  e  di  giuste  prove.  Dopo  Ì]  Balbo 
qualche  altro  ritornò  su  quell'ipotesi,  ma  non  vi  si  fermò  di 
proposito;  accennò  soltanto,  come  sì  notano  tante  cose  che 
ci  piacciono  e  vorremmo  fossero  vere,  ma  non  abbiamo 
l'animo  di  sostenere  seriamente.  Io  non  starò  a  riassumere 
la  storia  di  quanti,  ricalcando  le  orme  del  Balbo,  ripeterono 
!e  medesime  cose,  che  sarebbe  certo  infruttuoso;  ma  en- 
trerò senz'altro  in  argomento.  11  Balbo,  come  dissi,  diede 
nel  vero,  sospettando  che  la  donna  gentile  degli  ultimi 
capitoh  delia  Fifa  Nuoi'a  fosse  Gemma  Donati,  l'infelice 
e  bistrattata  moglie  di  Dante,  oggetto  di  romanzetti  e  di 
novelle,  di  giudizi  e  di  apprezzamenti  diversi.  Ebbene, 
questo  è  quello  ch'io  mi  propongo  dimostrare.  Argomenti 
a  ciò  mi  pare  non  manchino;  sono,  s'Ìo  non  m' inganno, 
sufficienti  :  Mi  si  tenga  dietro.  Non  saranno,  s'intende,  do- 
cumenti legalizzaci,  che  in  t;d  caso  sarebbe  difficile  avere  ; 
ma  sono  argomenti  più  o  meno  persuasivi,  i  quali  nel- 
l'insieme ci  meneranno,  lo  spero,  a  una  conclusione  defi- 
nitiva. 

Cominciamo  intanto  dall'argomento  più  semplice.  Come 
si  svolse  quest'amore?  In  un  modo  naturalissimo,  come 
accade  in  tutti  gl'innamoramenti.  È  da  una  fenestra,  in  un 
momento  in  cui  il  cuore  del  Poeta  era  chiuso  ad  ogni  amore 
terreno,  che  la  donna  gentile  gli  apparisce.  L'  impressione 
è  buona;  pare  ch'egU  ne  resti  commosso  :  Non  domandava 
altro  l'animo  suo  che  schiudersi  a  un  nuovo  affetto,  dopo 
lauto  soffrire.  La  donna  era  quanto  di  meglio  si  poteva 
immaginare;  essa  gli  richiamava  alla  mente  quell'altra  no- 
bilissima, per  la  quale  aveva  pianto  e  sofferto;  nessuna 
differenza  sembrava  che  corresse  tra  loro.  ■ —  E'  non  può 
essere  che  con  quella  pietosa,. ,  non  sia  nobilissimo  amore 
—  {Vita  N.,  XXXVI). 

E,  s' intende,  per  Dante  ormai  era  un  bisogno  di  rive- 
derla, di  correre  là,  dove  il  suo  cuore  era  attratto.  Avvcn- 
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gono  gì'  incontri,  sorge  l' amore  scambievole.  Essa  dovunque 
lo  vedeva  si  faceva  d'una  vista  pietosa  e  d'un  color  pal- 
lido, quasi  come  d'amore;  onde  molte  fiate  si  ricordava 
della  sua  nobilissima  donna,  che  di  simile  colore  gli  si 
mostrava  (fiVii  A^.,  XXXVII).  Quelle  due  anime  s'erano 
comprese,  Lei  sembrava  glie  lo  volesse  dire:  Si  sarebbe 
adoperau  in  tutte  le  maniere  per  sollevarlo  da  quell'abbat- 
timento. 

Volgiti  a  me,  ch'io  son  di  piacer  piena, 
li  solo  addietro  cogli  le  percosse. 
Né  non  dubbiar  che  tosto  fien  rimosse. 

<i  Togliete  via  le  vostre  pone  .  . .  n,  lerz.  11. 

Oh,  come  Dante  se  la  prendeva  col  propri  occhi!  La 
vista  di  quella  donna  l'incominciava  a  dilettar  troppo:  Egli 
se  ne  crucciava,  bestemmiando  la  vanità  dei  suoi  occhi,  che 
UQ  tempo  solevano  far  piangere  chi  li  vedeva  (ivi,  XXXVIII). 
Non  lo  sentiva  forse  ?  La  lotta  era  incominciata  da  un  pezzo  ; 
nessun  argine  era  più  abile  a  por\'i.  Nel  capitolo  XXXIX  lo 
confessa:  Il  nuovo  pensiero  era  più  energico  dell'altro.  Cosa 
giovava  se  1'  anima  lo  riprendeva  di  tanto  in  tanto,  mo- 
strandogli la  villi  del  pensiero  che  lo  veniva  a  consolare? 
\on  era  forse  quella  donna  gentile,  bella,  giovane  e  savia, 
apparsa  per  volontà  d'amore,  acciocché  la  sua  vita  si  ripo- 
sasse? Era  giusto,  dopo  essere  slato  in  cosi  lunga  tribola- 
zione d'amore,  ch'egli  si  ritraesse  da  tanta  amaritudine. 

Queste  intime  lotte,  questi  secreti  combattimenti,  ci  ven- 
gono ben  descritti  anche  nel  Convito.  —  Questo  amore, 
cioè  l'unimento  delia  mia  anima  con  questa  gentil  donna, 
nella  quale  della  divina  luce  assai  mi  si  mostrava,  ò  quello 
ragionatore  del  quale  io  dico;  poiché  da  lui  continui  pen- 
sieri nascevano,  miranti  e  disaminanti  lo  valore  di  questa 
donna,  die  spiritualmente  fatta  era  colla  mia  anima  una 
cosa  —  (Coni:,  III,  2).  Ma  a  questo  punto  la  Fila  Nuova 


i 


si  arresM.  L'amore  che  fino  allora  l'aveva  posseduto,  sari 
detto  vilissimo  e  malvagio  (Fi/u  N.,  XL),  appunto  perchè 
Dante  in  quell'opera  doveva  glorificare  Beatrice.  Di  quelle 
espressioni  non  dobbiamo  dunque  tener  conto. 

Certo  la  Fila  Nuova  è  più  veritiera  del  Confilo.  Ma 
anche  quest'opera,  quando  è  letta  con  la  dovuta  prepara- 
zione e  con  una  certa  cautela,  può  illuminarci  parecchio 
nello  studio.  Il  capitolo  secondo  del  trattato  II,  nel  caso 
nostro,  è  preziosissimo;  ed  Ìo  lo  trascrivo  in  gran  parte, 
affincliò  il  lettore  lo  ponderi  con  attenzione.  —  Cominciando 
adunque,  dico  che  la  stella  di  Venere  due  fiate  era  rivolta 
in  quello  suo  cerchio  che  la  fa  parere  serolìna  e  mattutina, 
secondo  i  due  diversi  tempi,  appresso  io  trapassamento  di 
quella  Beatrice  beata,  che  vive  in  cielo  con  gli  angioli,  e  in 
terra  colla  mia  anima,  quando  quella  gentil  donna,  di  cui 
feci  menzione  nella  fine  della  fi'/u  Nuova,  apparve  prima- 
mente accompagnata  d'Amore  agli  occhi  miei,  e  prese  al- 
cuno luogo  nella  mia  niente.  E  siccom' è  ragionato  per  me 
nello  allegato  libello,  più  da  sua  gentilezza,  che  da  mia  ele- 
zione, venne  eh*  io  ad  essere  suo  consentissi  ;  che  passio- 
nati di  tanta  misericordia  si  dimostrava  sopra  la  mia  vedova 
vita,  che  gli  spìriti  degli  occhi  miei  a  lei  si  fero  massima- 
mente amici;  e  cosi  fatti  dentro  lei,  poi  f^ro  tale,  che  'I 
mio  beneplacito  fu  conlento  a  disposarsi  a  quella  immagine. 
Ma  perocché  non  subitamente  nasce  amore  e  fassi  grande 
e  viene  perfetto,  ma  vuole  alcuno  tempo  e  nutrimento  di 
pensieri,  massimamente  \\  dove  sono  pensieri  contrarìi  che 
lo  'mpediscono,  convenne,  prima  che  questo  nuovo  amore 
fosse  perfetto,  molta  battaglia  intra  'Ì  pensiero  del  suo  nu- 
trimento e  quello  che  gli  era  contrario,  Ìl  quale  per  quella 
gloriosa  Beatrice  lenea  ancora  la  rócca  della  mia  mente. 
Perocché  l'uno  era  soccorso  dalla  parte  della  vista  dinanzi 
continuamente,  e  l'altro  dalla  parte  della  memoria  di  dietro; 
e  '1  soccorso  dinan2d  ciascuno  di  crescea,  che  far  non  potea 
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l'altro,  contrario  a  quello  che  impediva  in  alcuno  modo  di 
ilife  indietro  il  volto.  Per  che  a  me  parve  sì  mirabile,  e 
jndie  duro  a  sofferire,  che  i'  noi  potei  sostenere;  e  quasi 
«clamando  (per  iscusare  me  dell'  avversità,  nella  quale  parca 
a  me  avere  manco  di  fonezza)  dirizzai  !a  voce  mia  in  quella 
parte,  onde  procedeva  la  vittoria  del  nuovo  pensiero,  che 
era  vinuosissimo,  siccome  virtù  celestiale  ;  e  cominciai  a 
dire:  Voi,  che,  intendendo,  il  terzo  ciel  movete  — . 

Questa  è  una  conferma  di  quanto  leggemmo  nella  Fila 
.Vtìirt'O  :  Tutto  corrisponde  a  puntino  con  mirabile  precisione. 
Perchè  il  nuovo  amore  divenisse  perfetto,  vi  volle  del 
tempo;  occorse  una  lunga  battaglia,  come  Dante  stesso  ci 
descrisse  nella  canzone  «  Voi,  che  imendendo...  ».  Solo 
poco  dopo,  perfezionandosi  l'amore  e  nobilitandosi,  il  suo 
beneplacito  sarebbe  stato  contento  di  disposarsi  a  quell'im- 
magine ;  poco  dopo,  come  già  aveva  detto  nella  {''ita  Nuova, 
quando  il  cuore  l'esortava,  per  la  vedovanza  in  cui  era  ca- 
duto, di  riposarsi  da  tanta  amaritudine.  Sicché  la  Titó  Nuova 
e  il  Convito  ci  danno  il  medesimo  racconto,  senza  altera- 
noni  o  differenze  sostanziali:  Anzi  tanto  l'una  che  l'altra 
opera,  olire  alle  somiglianze  di  espressione  che  presentano, 
potrebbero  fornirci  nel  caso  nostro  degli  argomenti  validis- 
simi e,  surci  per  dire,  definitivi,  se  non  si  pensasse  che  è 
Dante  che  scrive,  e  che  molte  frasi  possono  essere  intese 
in  doppo  senso. 

Quanto  fosse  grande  Ìl  desiderio  di  veder  la  sua  donna, 
ce  Io  dice  Dante  stesso  nel  Convito,  da  farci  venire  quasi  la 
tentazione  di  prestar  fede  del  tuno  alle  sue  parole  :  —  Cosi 
come  nel  precedente  trattato  si  ragiona,  lo  mio  secondo 
amore  prese  cominciamento  dalla  misericordiosa  sembianza 
d'una  donna;  lo  quale  amore  poi,  trovando  la  mia  vita  di- 
sposta al  suo  ardore,  a  guisa  di  fuoco  di  picciola  in  gran 
fiamma  s'accese;  sicché  non  solamente  vegghiando,  ma  dor- 
mendo, lume  di  costei  nella  mia  testa  era  guidato.  E  quanto 
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fosse  grande  il  desiderio  che   amore   di   vedere  costei  mi 
dava,  né  dire,  nò  intendere   si  potrebbe.  E  non  solamente 
di  lei  era  cosi  desideroso;  ma  di  tutte  quelle  persone  che 
alcuna  prossimitade  avessero  a  lei,  o  per  familiarità  o  per 
parentela  alcuna  —  (III,  i).  Queste  son  proprio  le   smanie     i 
d'un  innamorato.  Chi  non  ne  ha  fatto  esperienza,  lo  provi.      , 
Immagino    che  a    Dante   dovessero   sfuggire    dalla    penna     i 
simili  espressioni.  Io  nel  legjjere  quelle  parole,  penso  alla      i 
famiglia  Donali,  con  la  quale  il  nostro  Dante  doveva  avere 
una  certa  famigliarità,  ai    fratelli  di  Gemma,  ai  congiunti,      ! 
a  Piccarda,  all'amico  Forese,  suo   compagno    inseparabile 
nei  vizi  e  nelle  gozzoviglie  giovanili. 

Lo  svolgimento  di  quest'amore,  quale  risulta  dalla  fr/j      i 
Nuova  e  dal  Convito,  h  dunque  logico,  naturale,    presumi- 
bilmente vero.  Abbiamo  già  veduto  nel  capitolo  precedente      1 
quale  sia  l'ordinamento  che  spetta  alle  rime  della  donna  gen-      ! 
tile,  e  ne  abbiamo  temalo  la  cronologia:  Ebbene,  si  osservi,      i 
la  narrazione  coincide  a  puntino  coi  dati  da  noi  stabiliti  i  le     j 
cose  procedono  di  pari  passo,  come  se  si  fossero  accomo-     1 
date  appositamente   con    le   mani.  Tanta  uniformità,  tanta     ] 
coincidenza  non  ce  la  potremmo  spiegare    altrimenti.    In- 
nanzi, fondandomi  sui  mezzi  che  la  cronologia  ci  porgeva, 
asserivo  che  Ìl  matrimonio  di  Danto  era  logico  riportarlo 
verso  la  fine  del   1294,  come  in  genere  fu  ritenuto,  in  qud 
tempo  che  veniva  scritto  il  sonetto  «  Togliete  via  le  vostre     i 
porte  omai ...  »,  poco  dopo  la  composizione  dì  «  Voi,  che      ! 
intendendo . . .  n.  Ebbene,  ora  lo  svolgimento  dei  fatti  ci  au- 
torizxa  a  ripeterlo  :  La  rispondenza  è  perfetta,  per  quanto 
scarse  ed  incerte  siano  le  notizie  che  abbiamo  a  nostra  di-      ; 
sposizione.  Sarebbe  proprio  questo  Ìl  caso  di    dire,   die  a      ' 
volte  la  ragione  e  il  buon  senso  bastano  da  soli,  senz'altro 
aiuto,  nella  ricerca  del  vero. 
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L'amore  per  la  donna  pietosa,  abbiamo  veduto,  si  svolse 
ptT  un  periotio  abbastanza  lungo,  toccando  il  culmine,  si 
può  dire,  proprio  in  quel  tempo,  nel  quale  avvennero  le 
nozze  con  Gemma  Donati.  Ora,  se  la  donna  gentile  non 
fosse  Gemma,  potremmo  ammettere  che  Dante  amoreg- 
giasse contemporaneamente  con  due  donne?  Sarebbe  un 
po' strano,  in  verità.  Tanta  costanza  in  quell'amore  ci  fa- 
rebbe per  lo  meno  meraviglia.  Dovremo  proprio  ritenere 
che  l'Alighieri  non  sentisse  alcun  affetto  per  la  giovane  de- 
stinata a  compagna  della  sua  vita  ?  Ma  un  poco,  lo  dob- 
biamo amnieiterc,  dovette  sentirlo;  ahrimenti  non  l'avrebbe 
sposata,  sia  pure  che  vi  s' inducesse,  come  fii  detto,  per 
istigazione  dei  parenti  ;  Non  poteva  essere  di  pietra.  Egli 
che  cantava  altre  donne  con  tutta  I'  effusione  dell'animo, 
cercando  sollievo  e  conforto  al  suo  dolore,  doveva  pure  in 
qualche  momento  di  ebbrezza  o  di  esaltazione  amorosa, 
durante  il  periodo  del  fidanzamento,  indirizzarle  qualche 
verso.  Non  andava  volentieri  alle  nozze,  fii  osservato;  era 
una  vittima  delle  esigenze  del  tempo  :  E  io  lo  concedo.  Ma 
in  la!  caso  avrebbe  inteso  il  bisogno  di  sfogarsi;  anche  Ìl 
dolore  ha  le  sue  gioie  e  le  sue  ebbrezze.  S'i:  anche  detto 
che  l'amore,  come  si  manifestò  in  Dante  e  nei  contempo- 
ranei, esclude  propriamente  il  matrimonio:  Tutti  quei  poeti 
Ucciono  affatto  dei  loro  rapponi  di  famiglia;  l'amore  cosi 
sentito  ha  una  parte  prosaica  e  sta  fuori  dell'orizzonte  let- 
terario. Ammettiamolo  ;  ma  Dante  fidanzato  cos'  ha  che  ve- 
dere con  Dante  sposo  ?  Di  quel  periodo,  se  non  altro,  an- 
drebbe tenuto  conto;  sono  due  cose  ben  distinte  e  che 
meritano  considerazione.  Orbene,  nel  Canzoniere  che  noi 
possediamo,  neppure  una  poesia,  neppure  un  motivo,  se  si 
escludono  le  rime  esaminate,  rispecchiano  quella  condizione 
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d'animo  speciale;  Gemma  non  può  andare  orgogliosa  d'ave- 
ispirato  al  Poeta  un  pensiero  generoso,  una  qualsiasi  ide 
buona. 


L' amore  per  la  donna  gentile  è  carnale  ;  è  un  appetit 
per  dirla  in  una   parola.   La  Vita  Nuova^   specie  il   cag^f. 
tolo  XXXIX,  lo  dice  chiaramente.  Ma  è  un  amore  cama"^e, 
che  non  è  carnale,  incapace  di  ottenebrare  la  mente  di  cubi 
n'  è  posseduto  ;  tanto  nobile  da  appagare  lo  spirito,  che    tì- 
fugge  dalle   basse  dilettazioni  del  senso.   Perchè  Beatri<:e, 
simbolo  dell'amore  spirituale,  dovrà  lamentarsene?  Anzi    ne 
dovrà  essere  contenta  :  Ci  guadagnerà  un  tanto,  se  ben  si 
riflette.  Sentiamo  cosa  dice  lo  spiritello  d' amore  :  —  O  aniixia, 
che  ti  affliggi  e  ti  disperi,  tu  non  sei  morta,  ma  sei  rimasta 
smarrita  per  quell'improvvisa   apparizione;  poiché  questa 
nuova  donna,  della  quale  ti  spaventi,  ha  trasmutato  in  tanto 
la  tua  vita,  che  n'  hai  quasi  paura,  per  la  viltà  che  ti  possiede: 
Guarda  quant'ella  è  virtuosa  — . 

Tu  non  se'  morta,  ma  se'  ismarrita. 
Anima  nostra,  che  sì  ti  lamenti. 
Dice  uno  spiritel  d'amor  gentile; 
Che  questa  bella  donna,  che  tu  senti. 
Ha  trasmutata  in  tanto,  la  tua  vita, 
Che  n'  hai  paura,  sì  se'  fatta  vile. 
Mira  quant'  ella  è  pietosa  ed  umile, 
Saggia  e  cortese  nella  sua  grandezza  ; 
E  pensa  di  chiamarla  donna  omai  : 
Che,  se  tu  non  t' inganni,  vederai 
Di  si  alti  miracoli  adornezza, 
Che  tu  dirai:  Amor,  signor  verace. 
Ecco  r  ancella  tua  ;  fa'  che  ti  piace. 

«  Voi,  che  intendendo. ..  »,  40. 
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L'initn»  insomma,  vedendo  l' uomo  soddisfatto  della  carne, 
i-sclama;  Per  me  è  finita;  non  mi  valse  l'essere  stata  ac- 
corta. Lo  spiritello  d' amore  invece  soggiunge  :  Tu  non  sci 
morta;  questo  non  è  un  sentimento  carnale,  che  può  offu- 
scare l'amore  spirituale,  serve  anzi  a  purificarlo.  Non  vedi 
com'  è  trasmutala  la  tua  vita  ?  Non  pregusti  gi:\  le  gioie  e 
gli  ald  miracoli,  ch'esso  viene  in  te  operando?  In  quale 
senso  Dante  era  trasmutato?  Ognuno  l' intende:  11  pensiero 
della  prossima  famigliagli  cominciava  a  mettere  la  testa  a 
p.inito;  queir  amore  nobile  e  santo  aveva  la  potenza  di 
trarlo  lentamente  dal  sentiero  della  perdizione.  E  con  quel 
tempo  coincide  appunto  il  periodo  del  traviamento,  il  pe- 
riodo più  terribile  e  pericoloso  per  Dante:  Forese  nel  1295 
era  già  morto. 

Se  dunque  l' amore  per  la  donna  gentile  è  carnale,  come 
potremo  spiegarci  la  risposta  del  cuore?  Poteva  acquie- 
tarsi Beatrice?  Si  sarebbe  potuta  dar  pace  solo  nel  caso, 
che  quello  fosse  stato  un  amore  di  sposo:  La  conclusione 
è  legittima.  Ma  ammettiamo  pure,  contro  il  vero,  che  quel- 
l'amore fosse  stato  semplicemente  ideale;  avrebbe  potuto 
allora  Beatrice  lamentarsene?  Perchè  dirlo  malvagio?  Perchè 
tacciare  Dante  d' infedeltà,  se  proprio  in  quel  tempo  spo- 
sava Gemma?  Per  Gemma  piuttosto  l'avrebbe  dovuto  chia- 
mare infedele,  non  per  un  amore  spiritu.ile;  il  connubio  è 
pericoloso.  E  se  Beatrice  non  si  lamentò  di  Gemma,  con  la 
quale  il  Poeta  generò  figli  e  convisse,  di  quale  altro  amore 
si  sarebbe  potuta  sdegnare?  Chi  non  lo  sa  che  il  senso  e  la 
carne  fanno  piegare  lo  spirito?  Sicché  un  amore  santo  e 
carnale  contemporaneamente  non  si  può  concepire,  se  non 
i:  coniugale. 


In  questo  capitolo  e  nel  precedente  abbiamo  veduto  come 
si  svolge  quest'amore.  Fino  al   1294,  e  possiamo  dire  fino 


all'  epoca  del  matrimonio,  ò  la  donna  che  va  in  cerca  del 
Poeta;  essa  si  mostra  pietosa,  umile,  compassionevole,  in- 
namorata, diciamolo  pure,  pazzamente  di  lui.  Dopo  ii  so- 
netto «  Due  donne  in  cima . . .  » ,  che,  come  dissi,  va  riportato 
quasi  all'epoca  delle  nozze,  le  rime  che  seguono  mostrano 
tutto  l'opposto.  Prima  era  la  donna  che  desiderava  Dante 
e  r  incoraggiava  al  gran  passo  ;  mentr'  egli  sì  mostrava  dub- 
bioso, incerto,  timido;  poi  è  lui  invece  che  va  cercando  l'a- 
more della  sposa  intiepidita:  Le  poesie  del  raffreddamento 
lo  dimostrano.  Ciò  come  si  potrebbe  spiegare?  Com'è 
questa  perfetta  coincidenza  con  la  cronologia  e  coi  fatti?  Son 
cose  che  danno  certamente  da  pensare.  Ma  andiamo  innanzi, 
u  c\\i-  la  via  lunga  ne  sospigne  " . 

—  Poi  per  alquanto  tempo,  conciofossecosaché  io  fossi 
in  parte,  nella  quale  mi  ricordava  del  passato  tempo,  molto 
stava  pensoso,  e  con  dolorosi  pensamenti  tanto,  che  mi  fa- 
ceano  parere  di  fuori  d'una  vista  di  terribile  sbigottimento. 
Ond'io,  accorgendomi  del  mio  travagliare,  lev^  gli  occhi 
per  vedere  s'altri  me  vedesse;  e  vidi  una  gentil  donna, 
giovane  e  bella  molto,  la  quale  da  una  fenesira  mi  riguar- 
dava molto  pietosamente  quant'alla  vista  —  (fidi  A'., 
XXXVl).  Fu  dunque  da  una  fenestra  che  appar\'e  la  donna 
pietosa.  Ma  Dante  dove  si  trovava  ?  A  casa  o  fuori  ?  Il  Ca- 
sini <■'  osserva  che  la  circostanza  della  fenestra  non  ci  dà 
alcuna  nozione  utile  sulla  scena  reale,  la  quale,  dau  la  di- 
sposizione e  conformazione  delie  case  e  delle  vie  fiorentine 
nel  1 200,  poteva  accadere  tanto  s'  egli  si  fosse  trovato  all'a- 
perto, quanto  se  fosse  stato  nell'interno  della  sua  casa.  Ma 
sarebbe  certo  troppo  strano  far  rimanere  Ìl  nostro  Poeta  in 
mezzo  alla  via,  o  in  mezzo  a  una  piazza,  tutto  triste  e  pen- 
soso, com'  egli  ci  descrisse.  Il  luogo  dove  si  ricordava  del 
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tempo  passato,  dovetle  essere  la  solitaria  sua  stanza,  )it  dove 
poteva  lamentarsi  senza  essere  udito  (ivi,  XII),  e  dove  più 
fotiemente  aveva  provalo  ed  espresso  il  suo  amore.  Facen- 
Jolo  stare  sulla  via,  la  gentil  donna  non  1'  avrebbe  potuto 
guardare  pietosamente,  e  accorgersi  del  suo  volto  atteg- 
giato a  terribile  sbigottimento;  doveva  stargli  di  fronte 
per  vederlo  e  accorgersi  di  quanto  passava  in  quell'anima 
atterrita,  che,  a  testa  china,  riandava  Ì  dolci  ricordi  del  suo 
primo  amore. 

Ebbene,  anche  questo  i:  un  accenno  prezioso,  e  ne  va 
tenuto  conto,  perchè  sappiamo  che  le  case  dei  Donati  erano 
vicine  a  quelle  degli  Alighieri.  Non  occorreva  che  fossero 
di  fronte,  da  una  parte  all'altra  della  via;  potevano  benis- 
simo due  fenestredi  un  cortile  o  di  un  giardino, '"'dar  luogo 
illa  scena  descritta.  E  in  realtà  dovetle  essere  appunto  cosi; 
perchè  le  case  degli  Aligliieri  e  dei  Donati  erano  consecu- 
dve,  una  appresso  l'altra,  sulla  piazza  di  San  Martino  del 
Vescovo,  t''  e  si  estendevano  nella  parte  interna,  in  modo 
d'avere  tra  loro  fenestre  di  fronte  e  di  fianco. 


(t)  Pare  che  le  case  degli  Alighieri  avessero  un  orto,  dove  era 
nn  lieo,  B  Rcum  quam  halient  ibi  iuxta  muruin  Sancii  Martini»,  che 
nel  II 89  fu  abbattulo,  dieira  i  ricordi  falli  di  Don  Tolomeo,  parroco 
dì  S.  Matiiao  (Vedi  A.  De  Gubersatis:  Su  le  orme  di  Dante,  Rama, 
1900.  pag.  230). 

(l)  Leonardo  Bruni  disse  che  le  case  di  Dame  si  trovavano  sulla 
piazzetta  di  S.  Martino  del  Vescovo,  eoo  l' ingresso  sulla  via  di  S.  Mar- 
tino, e  I  si  estendevano  versa  le  case  de'  Donati  e  dei  Giuochi  ».  Noi, 
con  l'aiuto  dei  docunR'nli,  possianio  non  solo  confermare  la  notizia, 
ma  anche  asserire  che  quelle  case  erano  proprio  seguite  e  continuate 
da  quelle  dei  Donati.  La  casa  dove  il  nostro  poeia  abitava,  fu  com- 
prata piCi  tardi  dagli  stessi  Donati,  dopo  la  confisca  dei  beni  di  Dante, 
per  assicurarla  in  qualche  modo  alla  moglie  Gemma  e  ai  ligliuoli  di 
là.  Si  legga  a  pro[>osito  un  articoletio  di  Ioddco  dcl  Badia  {Lt  caie 
digli  Alighieri,  in  Giornale  Dantesco,  a.  xit.  quad.  1,  p.igg.  lU-ii),  dove 
queit*argomcnio  t  illustrato  abbastania  bene. 
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Eccone  la  pianta: 


e    = 
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case  degli  Alighieri. 

case  dei  Donati. 

arco  che  univa  le   case  Donati,    per  il   quale  ora  si  accede   al   cortile, 

o  alla  piazza  de*  Donati, 
ingresso  alla  casa  di  Dante. 
chiesa  di  S.  Margherita. 


Come  si  vede,  le  case  dei  Donati  avevano  un'  estensione 
molto  considerevole,  in  quanto  che  dalla  piazzetta  di  S.  Mar- 
tino del  Vescovo  si  spingevano  fino  al  Corso  Borgo  dc^li 
Albizzi,  girando  quasi  tutto  quel  quartiere,  che  si  trova  in- 
torno air  attuale  piazza  de'  Donati,  e  che  ora  è  trasformato 
in  rimesse  e  in  abitaziani  private.  Quello  che  restava  era 
occupato  dalle  case  degli  Alighieri,  che  dalla  piazza  di  S.  Mar- 
tino  arrivavano  fin    presso   alla    chiesa  di    S.  Margherita, 
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dove  confinavano  con  la  casa  Donati. <■'  Sicché  tutte  e  due 
ie  case  avevano  delle  fenestre  che  davano  sul  cortile,  cioè 
sull'attuale  piazza  de'  Donati.  Di  11  sarebbe  potuto  avvenire 
l'innamoramento  di  Dante  con  Gemma.  Quel  luogo  soli- 
tirio,  dove  i  rumori  cittadini  non  pervenivano,  e  non  giun- 
geva il  frastuono  del  via  vai  della  gente,  era  adatto  più 
di  qualunque  altro,  a  sfogare  il  cuore  gonfio  e  commosso.'"' 


Giunti  a  questo  punto  del  nostro  lavoro,  prendiamo  ad 
esaminare  alcune  rime  che  si  riferiscono  alla  donna  gentile, 
per  vedere  quale  significato  avrebbero,  se  non  si  ritenessero 
I       scritte  per  Gemma. 

I  Una  di  queste  i  la  canzone  «  E'  m' incrcsce ...  ».  Fer- 

I       miamoci  su  quei  versi  della  stanza  sesta,  che  dicono: 

^^^^_i  Qui  giugnerà,  in  vece 

^^^^H  D'  una  eh'  ìo  vidi,  la  bella  figura, 

^^^^H  Che  già  mi  fa  paura; 

^^^^1  E  sarà  donna  sopra  tutte  noi, 

^^^^1  Tosto  che  fia  piacer  degli  occhi  suoi. 

^^^f  S0-S4. 

Chi  è  quest'  una  ?  Beatrice  senza  dubbio.  Essa  infatti  era 
stati  già  veduta  dall'intelletto,  prima  che  se  ne  partisse  da 
questa  terra.  E  la  figura  bella  che  faceva  paura  all' intelletto, 
dove  andava  ad  occupare  il  posto  un  tempo  tenuto  da  Bea- 
ti) Ullimaniente  li  sollevò  qualche  polemica  conlro  rautenticilà 
della  casa  di  Dante,  ma  fu  ingiusta  e  quasi  del  tutto  infondata.  Per 
smtniire  la  tradizione  e  ì  documenti  che  possediamo  in  favore  di  essa, 
non  basta  dubitare;  ci  veglione  i  falli:  T  documenti  non  si  demoli- 
scono sema  altri  documenti. 

(2)  E  il  luogo  infatti  doveva  essere  solitario,  in  modii  da  potervi 
1  tutta  la  liberti  possi bde. 


122  ANTONIO   SANTI 

trice,  non  era  una  donna  qualunque,  ma  la  secotiJa  che  ave\'a 
impressionato  il  Poeta:  Beairici;  fu  la  prima,  essa  la  seconda. 
E  qui,  nella  stanza  sesta,  se  ben  si  ossen^a,  ritorna  tra  il 
primo  e  il  secondo  amore,  cioè  tra  l'amore  per  Beatrice  e 
quello  per  la  donna  gentile,  quel  medesimo  contrasto  che  è 
tanto  bene  descritto  nella  Fila  Nuova  e  in  alcune  rime  po- 
steriori, specie  nella  canzone  «  Voi,  che  intendendo. ..  », 
Noi  lo  rilevammo  più  d' una  volta  :  Il  nuovo  amore  sorse 
(c  per  lo  mirare  intento  eh'  ella  (la  mente)  fece  »  (78),  per 
aver  o  mirato  nel  piacere  »  (jj).  L'intelleno  se  ne  lamen- 
terà subito,  «  accorgendosi  che  era  nato  il  suo  male  0  (76); 
e,  prendendo,  come  sempre,  le  parti  di  Beatrice,  cioè  del- 
l'antico  amore  contro  il  nuovo,  che  cominciava  a  prevalere, 
esclamerà  piangendo  ; 

Qui  gi ugnerà,  in  vece 

D' una  eh'  io  vidi,  la  bella  figura, 

Che  gii  mi  fa  paura; 

E  sar.^  donna  sopra  lune  noi. 

Sicché  le  due  donne  di  cui  si  paria,  sono  Beatrice  e  la 
donna  gentile;  tjuella  del  primo,  e  quella  de!  secondo  amore. 
Ora,  se  la  canzone  «E'  m' incresce...  »  fu  scritta  molto 
dopo  (i  Voi,  che  intendendo...  »  e  si  riferisce  sempre  a 
una  medesima  persona,  non  potremo  ammettere  che  la 
donna  gentile  sia  diversa  da  Gemma;  perchè  allora  sarebbe 
dovuta  già  passare  per  la  mente  di  Dante  un'  altra  donna, 
vale  a  dire  Gemma,  che  quindi  sarebbe  stata  la  seconda, 
prima  che  quella  gran  beltà  l'avesse  fatto  dolere,  È  vero, 
si  disse  che  Gemma  passò  quasi  inosservata,  come  una  fiamma 
che  non  riscalda  e  non  avviva  :  E  sia  pure,  anche  noi  ci  pas- 
seremo sopra, 

fl  Poscia  ch'Amor , . .  n ,  la  canzone  che  tenne  dietro  alla 
precedente,  fu    scrìtta   pure  per  la  donna   gentile.  In  essa 


rAligKieri  spera  cfie  Amore  gli  farà  grazia  ancora,  spera 
cioè  che  lo  riporri  in  condizione  di  poter  scrivere  versi 
d'amore.  Da  chi  proveniva  quel  raffreddamento?  Dante 
sle^ìso  non  sa  dircelo:  Dalla  sua  donna  non  del  tutto;  da 
lui  molto  meno,  che  non  avrebbe  voluto  suffrire  quei  tor- 
menti. Ma  egli  si  trovava  in  esilio,  una  forza  superiore  lo 
teocva  lontano  dall'oggetto  amato.  E  la  canzone  cosa  signi- 
fica? Cile  vuol  dire  la  grazia  ch'egli  spera?  È  un  po'  dif- 
ficile invero  intenderne  il  significato;  ma  se  pensiamo  a 
Gemma  e  a  quanto  accennai  nella  cronologia  delle  rime, 
i  veli  cominciano  a  dissiparsi,  il  senso  recondito  principia 
a  balenare.  E  di  queste  osservazioni  se  ne  potrebbero  fare 
a  iosa  nelle  poesie  esaminate.  «  Togliete  via...  »,  per  esem- 
pio, se  non  si  pensa  a  un  matrimonio  e  non  s'interpreta 
nel  modo  cli'io  suggerii,  cosa  significherebbe?  Nulla;  come 
nulla  direbbero  tutte  quelle  rime,  nelle  quali  gl'interpreti 
vollero  vedere  un'allusione  alla  filosofia. 

Ma  quale  fosse  la  natura  del  nuovo  amore,  ci  viene  dichia- 
rato abbastanza  bene  nel  sonetto  «  Due  donne  in  cima ..  .<>. 
Chi  è  infatti  la  donna  gentile  ?  La  donna  della  bellezza.  Essa 
ha  bellezza  e  vaga  leggiadria, 
E  adorna  gentilezza  le  fa  onore. 

E  la  donna  della  bellezza;  ma,  sebbene  a  prima  vista  sem- 
brerebbe ine  onci  ha  bile,  essa  va  pienamente  d'accordo  con 
la  donna  della  virtù,  cioè  con  Beatrice.  E  perchè?  Perchè 
la  sua  bellezza  è  atta  non  già  ad  avvilire  l'uomo  nel  con- 
seguimento del  piacere,  ma  a  nobilitarlo  ed  elevarlo  in  un 
modo  miracoloso.  Nel  caso  contrario  non  sarebbe  m.ii  possi- 
bile, che  un  cuore  potesse  amare  due  donne  contemporanea- 
mente. La  cosa  dunque  non  doveva  sembrare  troppo  strana: 
Parlan  bellezza  e  virtù  all'intelletto, 

E  fan  queslion  come  un  cuor  puote  stare 
Intra  due  donne  con  amor  perfetto; 
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Ma  un  amore  basato  sulla  bellezza,  come  mai  si  sarebbe 
potuto  conciliare  con  la  virtù,  in  un  modo  cosi  mirabile  e 
perfetto,  se  tra  i  due  amanti  non  fossero  corsi  i  vincoli  di 
sposi?  Gemma  soltanto  poteva  essere  la  donna,  divenuta, 
per  così  dire,  una  sola  cosa  con  Beatrice. 

Ma  gli  argomenti,  secondo  me,  più  persuasivi,  i  quali, 
m'auguro,  potranno  decidere  in  favore  della  questione,  sono 
due;  l'uno  mi  viene  dato  dalla  canzone  «Tre  donne...», 
l'altro  da  quella  che  incomincia  «  La  dispietata  mente  ...)>, 
entrambe  scritte  nell'esilio.  Della  prima  il  passo  che  c'in- 
teressa, è  la  strofe  quinta: 

Ed  io  che  ascolto  nel  parlar  divino 

Consolarsi  e  dolersi 

Così  alti  dispersi. 

L'esilio,  che  m'è  dato,  onor  mi  tegno: 

E  se  giudizio,  o  forza  di  destino. 

Vuol  pur  che  il  mondo  versi 

I  bianchi  fiori  in  persi. 

Cader  tra'  buoni  è  pur  di  lode  degno. 

E  se  non  che  degli  occhi  miei  '1  bel  segno 

Per  lontananza  m'è  tolto  dal  viso. 

Che  m'have  in  foco  miso, 

Lieve  mi  conterei  ciò  che  m'è  grave. 

Ma  questo  foco  m'have 

Già  consumato  sì  l'ossa  e  la  polpa. 

Che  morte  al  petto  m'ha  posto  la  chiave: 

Onde  s'io  ebbi  colpa, 

Più  lune  ha  volto  '1  Sol,  poiché  fu  spenta, 

Se  colpa  muore  perchè  l'uom  si  penta. 

Simili  confessioni,  fatte  quando  è  il  cuore  che  parla  e 
tutto  ò  informato  alla  più  viva  sincerità,  sono  preziose  per 
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chi  studia;  contengono  rivelazioni.  Qui,  è  evidente,  si  parla 
d'un  amore  forte  e  tenace,  c!ie  tormenta  il  Poeta  nella  so- 
litudine dell'esilio.  Chi  sarà  il  bel  stgna  degli  occhi  suoi}  La 
patria  forse?  No;  fu  asserito  quasi  da  tutti,  ma,  è  chiaro, 
quelle  parole  si  riferiscono,  come  vedremo,  a  una  donna. 
Se  fosse  stato  Firenze,  egli  non  avrebht  potuto  dire  Lime 
mi  conterei  ciò  che  m"e  grave. 

Fireoze  non  può  essere;  la  presenza  della  patria  esclude 
per  sé  l'esilio,  mentre  Dante  cerca  una  persona  cara,  che 
glie  lo  possa  rendere  meno  grave.  Questa  sola  riflessione 
basterebbe  per  escludere  l'ipotesi.  Ma  qualora  si  volesse 
ammettere,  dovremmo  pur  convenire  che  Dante  verrebbe 
a  riconoscere  giusto  il  suo  esilio;  perchè,  come  dicono  gli 
ultimi  versi  di  quella  stanila,  egli  si  sarebbe  pentito  della 
colpa  per  la  quale  l'avrebbe  meritato.  Cosa  che  si  trove- 
rebbe in  aperta  contradizione  con  tutte  le  altre  sue  opere, 
dove  si  dichiara  più  d'una  volta  ch'egli  fu  esiliato  inno- 
centemente. Riporterò  come  esempio  tipico  un  passo  del 
Convito,  che  fu  scrìtto  certamente  dopo  la  canzone  «  Tre 
donne...».  —  Ahi!  piaciuto  fosse  al  dispensaiore  dell'uni- 
verso che  la  cagione  della  mia  scusa  mai  non  fosse  stata; 
che  né  altri  contro  a  me  avria  fallato,  né  io  sofferto  avrei 
pena  ingiustamente;  pena,  dico,  d'esilio  e  di  poveni.  Poiché 
iìi  piacere  de'  cittadini  della  bellissima  e  famosissima  figlia 
di  Roma,  Fiorenza,  di  gettarmi  fuori  del  suo  dolcissimo 
seno  (ne!  quale  nato  e  nudrito  fui  fino  al  colmo  della  mia 
vita,  e  nel  quale,  con  buona  pace  di  quella,  desidero  con 
tutto  il  cuore  di  riposare  l' animo  stanco,  e  terminare  il 
tempo  che  m' é  d.ilo),  per  le  parti  quasi  tutte,  alle  quali 
questa  lingua  si  stende,  peregrino,  quasi  mendicando,  sono 
(Uidato,  mostrando,  contro  a  mia  voglia,  la  piaga  della  for- 
tuna, che  suole  ingiustamente  aì  piagalo  molte  volte  essere 
imputata  —  (I,  3).  Dante  dunque  era  innocente;  l'ingiusti- 
L  solo  dalla  parte  dei   suoi  concittadini,  che  l'ave- 
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vano  cacciato  senza  misericordia.  E  la  cosa  apparisce  chiara 
da!  motivo  stesso  che  ispirò  la  canzone  u  Tre  donne. ,,  ». 
Essa  infatti  veniva  scritta  per  riprendere  gii  altri  d'ingiusti- 
zia. E  perchè?  Perchè  al  mondo  la  giustizia  non  si  cono- 
sceva più;  tutti,  all'infuori  di  Dante  (v.  17),  !a  scacciavano 
e  deridevano;  egli  stesso  era  una  vittima  dell'ingiustizia.  Di 
modo  che  la  canzone  non  è  altro  che  un  grido  di  dolore 
dinanzi  al  traviamento  generale;  un'invocazione  alla  giusti- 
zia umana.  Essa  rappresenta,  è  vero,  il  vivo  desiderio  della 
patria,  ma  in  quanto  racchiude  l'ideale  del  Poeta,  «il  he! 
segno  »  sospirato  del  suo  cuore. 

Sicché  Dante  non  poteva  chiedere  perdono  a  Firenze; 
converrebbe  tacciarlo  d'incoerenza,  E  che  egli  sì  ritenesse 
esiliato  ingiustamente,  apparisce  non  solo  dalle  parole  ripor- 
tate de!  Convito  e  da  questa  stessa  canzone;  ma  da  molti 
e  molti  luoghi  delle  sue  opere,  dove  egli  non  si  stanca  mai 
di  ripetercelo,  ogni  qual  volta  gli  si  porge  l'occasione;  Si 
veda  in  nota.''*  E  allora,  se  «  il  bel  segno  degli  occhi  »  non 
è  Firenze,  chi  potrà  essere? 

(1)  Questi  luoghi  sono  malti;  ne  accennerò  akuni.  L'indmizo 
ddr epistola  a  Gino  di  Pistoia  dice:  —  EkuUuiÌ  Pistoriensi  Floreti- 
tinus  exul  iitimerilus...  — .  Questa  frase  scultoria,  exit!  iHimerilus,  ri- 
corre in  altre  Ire  epistole  dì  Dante;  vale  a  dire  in  quella  indirìuata 
ai  principi  e  popoli  d'Italia,  in  quella  agli  scelleratissimi  fiorentini  e 
in  quella  ad  Arrigo  VII,  Nel  Di  Vulg.  Ehq.  abbiamo:  —  Nos  cui 
raundus  est  patria...  exilium  patiamur  injuxtc  —  (I,  6).  Neil' epistola 
all'amico  fiorentino,  scritta  verso  il  I}l6,  Dante  dichiara  ch'egli  fu 
esiliato  ingiustamente,  e  che  la  sua  innocenza  era  manifesta  ad  ognuno; 
—  innocenlia  manifesta  quibuslibet  — (3).  Essendo  egli  l'offeso,  non 
si  sarebbe  mai  umilialo  fino  al  punto  di  domandare  perdono  agli  offen- 
sori; sarebbe  stato  un  controsenso;  —  absii  a  viro  praedicamc  justi- 
[iam,  ut  perpessus  injurias,  injuriam  inferentibus,  velui  benemerentibus, 
pecuniam  suam  solvat  !  —  Tali  parole,  ravvicinale  con  gli  ultimi  versi 
dulia  cannone  nTre  donne  ...0,  escludono  senz'altro  la  pos«Ìbililì  dì 
"  tiel  segno  a  Firenie.  Dante  non  poteva  chiedere  perdono 

a  colpa,  che  non  si  riconosceva.  Accenni  di  questo  genere  si  tro- 


Terenzio  Mamianit''  lo  disse:  Il  bel  segno  della  quinta 
stanza  allude  a  una  donna    reale.  Io,  leggendo  quei  versi, 
pieni  di  tanto  sentimento,  mi  sentii  commosso;   corsi  su- 
bito col  pensiero  a  Gemma:  A  nessun' altra  donna  infatti 
potevano  meglio  convenire.  E  quando  qualche  giorno  dopo 
mi  capitò  sotto  gli  occhi  il  sonetto  «  Se  'I  bello  aspetto...  ". 
m'accorsi  d'aver  dato  nel  segno.  Allora  non  vi  poteva  es- 
sere più  dubbio;  il  sospetto  divenne  per  me  certezza.  Con- 
frontiamo pertanto  le  due  poesie.  Senza  ch'io  stia  a  rile- 
vare le  affinità  che  prosentano,  basterà  leggerle  una  dopo 
l'altra.  E  per  comodo  del  lettore,   riporterò  qui   sotto  di 
ciascuna  i  versi  che  c'interessano,  scrivendo  con  carattere 
diverso  le  parole,  o  le  frasi  che  più  si  somigliano. 
E  se  non  che  degli  occhi  miei  'l  bei  segno 
Per  hnianania  m'i  tolto  dal  viso, 
Che  m'have  in  foco  miso. 
Lieve  mi  conterei  ciò  che  ni'é  griiiv. 
Ma  questo  foco  m'iiave 
Già  consumato  sì  l'ossa  e  la  polpa. 
Che  morte  al  petto  m'ha  posto  la  clnave: 
Onde  s'io  ebbi  colpa, 

vaDO  anche  nella  Divina  Commedia.  Ne  ricordtrò  uno  preziosi isimo, 
perchè  scritto  non  molto  prima  di  morire.  —  Se  mai  continga  che  il 
poema  sacro,..  Vinca  la  crudeltà  che  fuor  mi  serra  Del  bello  ovile,  ov' io 
dormii  agnello.  Nimico  ai  lupi  che  gli  dinno  guerra...  —  (Por., XXV, 
1-6).  Dante  finche  dimorò  in  Firenze,  fu  sempre  agnello,  i  suoi  nemici 
lupi;  essi  fiirono  ingiusti,  egli  giusto.  Sicché  questa  nota  della  propria 
innoceiua  e  della  propria  offesa  di  fronte  all'  ingiustizia  cittadina,  è  da 
Dintc  rilevata  in  lutti  i  suoi  scritti;  lo  accompagna  dai  primi  anni 
dell'esilio  fino  alla  morte.  Di  modo  che,  concludendo,  non  esisterebbe 
periodo  alcuna  della  sua  vita,  al  quale  potrebbe  essere  riferito  il  penti- 
mento, di  cui  si  parla  nell'ultima  stanza  della  canzone  u  Tre  donne,..», 
(t)  (Jiia  canzone  Janltsca  cùmmttitala  Ja  T.  Mahiahi  (pubblicata 
da  L.  Randi  in  occasione  delle  nozie  di  S.  .\.  R.  il  Principe  di  Na- 
poli), Firenze,  Civelli,  1896. 


Più  lune  ha  vólto  '1  Sol,  poiché  fu  spenta, 
Se  colpa  muore  perchè  l'uom  si  penta. 
81-90. 

Se  'l  bello  aspetto  non  mi  fosse  tolto 
Di  quella  donna,  ch'io  veder  destro, 
Per  cui  dolente  qui  piango  e  sospiro 
Così  lonlan  dal  suo  leggiadro  volto; 

Ciò  che  mi  grava  e  che  mi  pesa  molto, 
E  che  mi  fa  sentir  crudel  martiro, 
///  guisa  tal  che  appena  in  vita  spiro, 
Coni'uomo  quasi  di  speranza  sciolto, 

Mi  saria  lieve  e  sen^a  alcun  affanno; 

Ma  perch'io  non  la  veggo,  com'io  soglio. 
Amor  m'affligge,  ond'io  prendo  cordoglio. 


Ma  dovrei  scrivere  con  diverso  carallerc  tulio,  perchè  ogni 
frase  trova  nell'uno  e  nell'altro  componimento  l'espressione 
corrispondente.  Essi  s'illuminano  e  completano  a  vicenda: 
Vi  troviamo  infatti  gli  stessi  concetti,  le  medesime  parole, 
lo  stesso  andamento  di  periodo. 

Dunque  «  il  bel  segno  n,  come  il  sonetto  ci  dichiara, 
ò  una  donna, '•>  Ma  chi?  La  donna  gentile.  Perchè  anch'essa 
è  indicata  con  espressioni  del  tutto  simili  a  quelle  qui  ado 

(t)  1!  DioNisi  {Preparazione  isloricc-eritica  alia  miova  edizione  dilla 
Divina  Commedia,  Verona,  1806,  voi.  I,  C3p.  15),  lasciandosi  al  Milito 
guidate  dalla  prosa  del  CoiìvÌIo,  oltre  la  quale  non  seppe  vedere,  disse 
che  anche  qui  si  trattava  della  filosofia,  il  soverchio  amore  pei  la  quale, 
vale  a  dire  lo  studio  indefesso,  l'aveva  consumato  e  alTaticalo.  Ma  son 
cose  da  far  ridere  i  capponi  e  son  corbelleiie  madornali,  quando  si 
affermano  con  tutta  serietà.  Chi  poteva  dare  al  Poeta  tanta  ispirazione 
e  tanto  sentimento,  come  trasparisce  da  quel  brano  lirico?  Ben  a  ra- 
gione rimbeccò  il  Mamiani  (loc.  cil.)  che  l'esilio  non  impedi  a  Dante 
lo  studio  della  filosofia. 
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perate  (Il  bel  segno  degli  occhi  miei;  il  hello  aspello  ch'io  vedcr 
Jesiroy,  anch'essa  l:  chiamata  desio  degli  occhi  del  Poeta: 

Questo  gridò  i7  destre. 

Che  mi  combatte  cos'i  come  suole, 

Avvegna  che  nien  duole. 


..  E'  I 


■  Sì- 


Ma  l'espressiniie  più  evidente,  che  ci  permette  di  ravvici- 
nare con  sicurezza  le  due  donrif,  ricorre  sulla  fine  del  so- 
netto «  O  dolci  rime...  »,  dove  la  donna  gentile  ò  chia- 
mata senz'altro  a  desio  degli  occhi  »  :  Il  Poeta,  rivolgendosi 
alle  rime  scritte  per  lei,  dice  amorevolmente: 

Dite:  Madonna,  la  venuta  nostra 

È  per  raccomandar\ù  un  che  sì  dole. 
Dicendo:  Ov'è  il  desio  degli  occhi  miei} 

Quest'appellativo  è  dato  solo  alla  donna  gentile;  non  v'è 
altra  donna  di  quelle  amate  da  Dante,  ohe  sia  indicata  con 
simili  espressioni.  Il  bel  segno  degli  occhi,  il  desio  degli  occhi, 
il  bello  aspello  tnnlP  desiato,  sono  circollocuzioni  adoperate 
per  indicare  la  donna  gentile;  quella  donna  che,  come  di- 
chiara il  sonetto  «  Se  '1  bello  aspetto , . .  o ,  era  bella  e  leg- 
giadra f'I  (leggiadro  volto'),  Hd  è  chiaro;  infatti  essa  era  quella 
che  si  trovava  in  patria,<*'  mentre  Dante  era  lontano;  quella 


(i)  E  che  b  donna  gentile  Tosse  bella  e  l^giadra,  era  stato  rile- 
vato in  lune  le  rimi:  che  a  lei  si  riferiscono,  specialmente  nel  sonetto 
■  Due  donne  in  cima...»  (Q.uan.  H): 

L'altra  (la  donna  gent.)  ha  l'ellena  e  vaga  ìeggiudria, 
E  adoma  gentilcEza  le  fa  onore. 
La   Vita  Num'a   la  dice  "  iin;i  gentil  donna,  giovane  e  bella  nioho  » 
(XXX\1). 

(2)  Che  il  btl  segno  si  trovasse  in  Firenze,  nessuno,  credo,  potrà 
metterlo  in  dubbio.  11  Poeta  slesso  dichiara  che  quel  stgnn  gli  era  stalo 
strappato  (tolto)  a  viva  fona,  e  che  ormai  cr.i  svanita  per  lui  qualsiasi 
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che  l'aveva  «  in  foco  miso  »  e  gli  aveva  «  consumato  l'ossa 
e  ia  polpa  »;  la  donna  insomma  per  la  quale  aveva  sempre 
cantato,  e  che  un  tempo  gli  aveva  alleggerito  ie  pene,  quando 
la  sorte  gli  s'era  mostrata  meno  matrigna. 

Ma  se  B  il  bel  segno  »  i^  la  donna  gentile,  chi  poteva 
mai  essere  costei?  Una  donna  qualunque,  i^  ceno,  no.  A  che 
sarebbe  valso  piangere  e  disperarsi,  quand'essa  si  trovava 
in  Firenze?  Era  un'idea  vana,  priva  di  fondamento  e  ingiu- 
stificata. E  dovremmo  proprio  credere,  anche  ammettendolo, 
che  Dante  si  struggesse  per  lei?  Non  è  vero  che  col  tempo 
e  con  la  distanza  tutto  finisce  e  si  dimentica,  se  l'affetto  o 
il  ricordo  non  è  confortato  dalla  nobiltà  dei  sentimenti  e 
dalla  santità  dei  pensieri?  Anche  nell'esilio  avrebbe  potuto 
Trovare  una  donna  qualunque.  Ma  in  tal  caso,  ammettendo 
l'impossibile,  cioè  che  questa  donna  fosse  una  femmina  qua- 
lunque, da  lui  amata  durante  la  sua  dimora  in  Firenze,  e 
l'amore  quindi  fosse  un  amoro  vietato  per  chi  ò  stretto  dai 
vincoli  del  matrimonio,  quale  significalo  a\Tebbe  il  perdono 
richiesto?  Quale  sarebbe  la  colpa  accusata  da  Dante?  L'es- 
sersi forse  allontanato  da  lei?  Ma  era  giuocoforza  farlo,  se 
una  volonlA  superiore  ve  lo  costringeva:  L'aver  forse  spo- 
sato Gemma,  quando  aveva  giurato  a  lei  eterna  fede?  Ma 
un  amore  silìalto  ci  riuscirebbe  nuovo;  E  nemmeno,  starei 
per  dire,  avrebbe  ragione  il  perdono  richiesto,  dopo  tanti 
anni  di  matrimonio.  Sicché  non  c'è  via  d'uscita;  dobbiamo 
ammettere  per  necessiti  che  la  donna  gentile  sia  Gemma. 


Essa  infatti  era  quella  con  la  quale  il  Poeta  ave' 
viso  le  gioie  e  i  dolori. 


e  ondi - 


spetaiiia  di  rivederlo.  Se  quello  si  fosse  trovalo  allrove.  Dante  non 
avrebbe  potuto  parlare  in  quel  modo;  pernhÈ  allora  la  lontananza  e 
il  distacco  non  sarebbe  più  dipesa  da  una  forza  superiore,  ma  da  lui 
Slesso.  Del  resto  la  canzone  «Tre  danne-..»  fu  scritta  in  esilio,  e 
pr«lsanienie  nel  i}0).  E  che  Dante  fosse  lontano  ci  vien  detto  chia- 


dal  s 


0  (quart.  I)  e  dalla  e 


s  C82). 
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Ma  perch'io  non  la  vfggo,  com'io  soglio. 
Amor  m'affligge,  ond'ìo  prendo  cordoglio, 

"Se  '1  bello  aspello...  n. 

Per  essa,  il  bel  segno,  detto  quasi  per  antonomasia,  Dante 
aveva  lottato  da  giovane  e  sacrificato  ogni  cosa.  Nello  scon- 
forto dell'esilio  lei  soltanto  l'avrebbe  pxiluto  sollevare  dallo 
sialo  di  prostrazione,  in  cui  era  caduto;  lei  sola,  come  donna 
della  sua  mente,  sarebbe  stata  capace  d'infondergli  nuove 
energie,  standt^li  a!  fianco. <■>  Oh!  perchè  non  la  vedeva? 
Chi  gli  chiudeva  le  porte  della  sua  bella  Firenze? 

Quale  fosse  la  colpa  accennata  da  Dante,  lo  vedremo 
in  seguilo:  Intanto,  stabihto  che  il  bel  segno  non  può  es- 
sere altri  che  Gemma,  passiamo  all'altro  argomento  che  ci 
vien  dato  dalla  canzone  «  La  dispietata  mente , . .  i> . 

In  essa  gli  accenni  sono  due;  ma  il  primo  ò  poco  espli- 
cito, e  costituisce,  sì  può  dire,  l'esordio  del  componimento: 
La  dispietata  mente,  che  pur  mira 

Di  dietro  al  tempo,  che  se  n'è  andato, 
Dall'un  del  lati  mi  combatte  il  core; 
E  '1  desio  amoroso,  che  mi  lira 
Verso  il  dolce  paese  ch'ho  lasciato. 
Dall'altra  parte  è  con  forza  d'amore. 

Qui  si  parla  d'un  desiderio, ''>  che  lira  Dante  verso  il  dolce 
patse  lasciato  coti  for^a  d'amore.  Donde  proveniva  tale  forza? 
Perchè  la  mente,  ripensando  al  tempo  passato  e  ai  giorni 

(l)  Chi  sa  che  in  queste  parole  de!  De  FulgaH  Eloquio  non  si 
n^lia  alludere  a  Gemma?  —  Et  quamvis  ad  volupiatem  nosiram,  sive 
ncolrae  sensualìtatìs  quìetem.  In  terris  amoenior  locus  quam  Floreniia 
non  exìstai...  —  (I,  6),  Solo  nella  patria  Dante  avrebbe  potuto  tro- 
vale b  pace  del  proprio  cuore,  e  l' acquietamento  completo  dei  suoi 
desideri. 

(3)  E  chi  non  pensa  anche  questa  volta  alla  stanza  quinta  deH.i 
CABitme  «Tre  donne..,", e  al  "desio  degli  occhi»  del  Poeta? 
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belli  della  giovemù,  quando  il  Poeta  dimorava  in  Firenze 
e  lo  rallegrava  l'amore,  yli  comballe  il  core  in  un  modo  cos\ 
doloroso?  Qui  non  ci  ìt  detto;  ma  lo  possiamo  sapere,  perchè 
in  questa  stessa  canzone  abbiamo  un  altro  accenno  prezioso, 
che  va  ravvicinalo  con  questo: 

E  quelle  cose,  che  a  voi  onor  sono. 

Dimando  e  voglio;  ogni  altra  m'ò  noiosa. 

Dar  mi  potete  ciò  ch'altri  non  osa; 

Che  '1  si  e  '1  no  tututto  in  vostra  mano 

Ha  posto  Amore. 

44-47- 
V'era  dunque  una  persona,  che  non  osava  dare  a  Dante 
quello  ch'egli  desiderava  dalla  Pargoletta,  l'amore.  Chi  era 
costei?  Una  donna  forse  del  Casentino,  come  quella  per  la 
quale  scriveva?  Neppure  a  pensarvi:  L'affetto  per  la  Par- 
goletta era  cosi  vivo,  che  non  gli  permetteva,  come  con- 
fessa più  voile,  di  amare  altre  donne: 

Dagli  occhi  suoi  mi  vìen  la  dolce  luce, 

Che  mi  fa  non  caler  d'ogni  altra  donna. 

K  Amar,  lu  vedi  ben  ...  a,  4]. 

Si  tranava  certo  di  una  persona  lontana;  e  non  ^  di  una 
donna  qualunque,  ma  di  una  donna  ben  nota,  che,  volen- 
dolo, gli  avrebbe  potuto  concedere  l'amore  sospirato.  Ecco 
perchè  il  desìo  amoroso  io  tirava  con  for^a  d'amore  verso  il 
dolce  paese  lascialo.  (''  Questa  donna  non  poteva  essere  che 
Gemma;  il  "  desio  amoroso  "  che  gli  faceva  sospirare  U 
patria.  W  E  perchè?  Perchè  sentiva  d'amarlo  con  tutta  l'a- 

(i)  E  qui,  si  osservi  bene,  non  si  tratta  dell'amore  per  la  patri», 
ma  del  R  desio  amoroso  a  che  tira  i!  Poeta  nella  patria,  per  qualche 
cosa  elle  racchiude  e  ch'egli  desidera  vivamente  0  con  fona  d'amore  n. 

(1)  A  tale  conclusione  ci  menerebbe  un  ragionamento  molto  si- 
mile a  quello  da  noi  fatto,  per  dimostrale  l'identità  del  a  bel  segiioa 
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nìftia,  e  avrebbe  voluto  die  gli  fosse  vicino,  come  ci  con- 
fessa nella  canzone  »  Tre  donne...  n.!0  Voi,  Jice  Dante, 
rivolgenJosi  alla  Pargoletta,  potete  dirmi  si  e  no,  perchè 
siete  padrona  dispotica  di  operare  a  vostro  talento;  nessuno 
vi  costringe  nelle  azioni;  se  volete  amarmi  lo  potete:  Ma 
la  mia  donna  lontana  non  può  farlo;  essa  è  vittima  di  altre 
persone,  che  non  le  permettono  di  operare  come  vorrebbe. 
Essa,  in  altri  termini,  non  osa  amarmi.  Simile  dichiarazione 
vale  per  noi  più  dì  un  documento.  Chi  potrebbe  mai  es- 
sere questa  donna,  che  stava  in  Firen^ic  e  non  ardiva  amare 
Dante?  Non  c'è  bisogno  di  dirlo;  era  la  spo.sa.  Essa  infatti, 
stando  nella  casa  paterna,  non  poteva  permettersi,  come  ve- 
dremo, di  seguire  il  Poeta. 

Io  me  l'ero  domandato  pii'i  d'una  volta,  come  mai  l'A- 
lighieri, d'animo  sensibilissimo  e  tanto  facile  a  commuo- 
versi, non  avesse  rivolto  mai  durante  ì' esilio  un  pensiero 
alla  sposa,  ai  figli,  alla  famiglia:  Mi  sembrava  un  po'  strano. 
Ma  ora,  studÌ.indo  le  rime  che  si  riferiscono  alla  Pargoletta, 
mi  son  dovuto  persuadere  che  la  mia  mera\iglia  era  infon- 
data; perchè  in  quegli  scritti  fa  capolino  più  d'una  volta 
quel  motivo.  Ora  è  il  desiderio  della  sposa,  che  lo  com- 
muove e  lo  rattrista;  ora  Ìl  pensiero  della  famiglia,  che 
viene  a  tormentarlo  nella  solitudine  dell'esilio;  ora  Ìl  ricordo 
del  tempo  passato,  che  lo  fa  piangere  e  lo  consuma.  Per- 
fino nel  periodo  più  acuto  della  sua  passione,  quand'  egli 
tenta  di  dimenticare  ogni  cosa,  coli 'abbandonarsi  alle  h\se 


(t)Ma  nei  primi  versi  della  canzone»  La  dispieiata...  a  si  delbca, 
starei  per  dire,  più  nobilmente,  la  iìgura  dello  sposo  e  del  padre,  che 
brama  non  solo  la  donna,  «il  bel  segno»,  che  potrebbe  consolarlo 
nell'esilio;  ma  desidera,  per  l'amore  (for^a  d'amen)  che  lo  stringe 
alla  famiglia,  tutti  i  membri  di  essa.  Certo  Dante  dovette  bramare 
pii)  d'una  volta,  e  con  le  lacrime  agli  occhi,  di  rivedere  il  tetto  do- 
mestico e  i  piccoli  figli,  coi  quali  non  potè  condividere  mai  le  gioie 
sante  della  famiglia. 
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immagini  di  bene,  questo  motivo  non  mauca.  Mi  dispenso 
dal  fare  delle  citazioni;  ma  non  passerà  ceno  sotto  silenzio 
una  di  quelle  più  carattcristiclie,  che  ritrae  al  vivo  lo  stato 
penoso  del  Poeta,  lontano  dalla  famiglia  e  dalle  cose  più 
caramente  dilette: 

Cosi  dinanzi  dal  sembiante  freddo 
Mi  ghiaccia  ii  sangue  sempre  d'ogni  tempo: 
E  quel  pensier,  che  più  m'accorcia  il  tempo,''* 
Mi  si  converte  tutto  in  umor  freddo. 
Che  m'esce  poi  per  mezzo  della  luce. 
Là,  ov'entrò  la  dispietata  luce. 

«  Amor,  tu  vedi  ben  . . .  u ,  51. 

Queste  furono  lacrime  ghiacciale,  che  caddero,  non  viste, 
tra  le  bianche  nevi  d'Appennino;  furono  lacrime  di  sangue, 
che  tingono  ancora  quelle  balze  solitarie,  dove  un  tempo 
l'esule  infelice  andò  errando  in  cerca  di  pace  e  di  conforto. 


Le  prove  da  me  portate  per  dimostrare  l' identitì  della 
donna  gentile  con  Gemma  Donati,  mi  sembrano  sufficienti. 
Gli  ultimi  due  argomenti  soprattutto  dovrebbero  togliere  di 
mezzo  qualunque  incertezza  e  far  decidere  i  più  dubbiosi. 
Ser\'irmi  di  altre  prove,  le  quali  forse  verrebbero  ad  aggiun- 
gere poco  o  nulla  a  quelle  gii  esposte,  stimo  inutile  del  tutto. 


Dunque  la  donna  gentile  è  Gemma  Donati.  La  bella 
figura  di  sposa  si  viene  in  questo  modo  delineando  a  poco 

(1)  Si  ricordino  i  versi  poco  fa  ctiati:  «Ma  questo  foco  m'have 
Già  consumato  si  l'ossa  e  la  polpa. .,»  (oTre  donne...',  8^-86). 
È  sempre  la  medesima  passione,  divenuta  ormai  cronico. 
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a  poco,  e  ci  apparisce  nella  sua  interezza.  '■'  Le  rime  per  essa 
composte,  che  il  velo  dell'allegoria  avvolgeva  nel  mistero, 
actjuistano  nuova  luce  e  nuovo  significato.  E  una  storia  quasi 
ignou  che  si  rivela,  è  un  periodo  sconosciuto,  ch'esse  ci 
permettono  dì  ricostruire,  uno  dei  periodi  più  belli  e  pifi 
significativi  della  vita  di  Dante.  A  lui  va  data  la  colpa,  se  ci 
rimase  nascosto,  avendoci  tolto  i  mezzi  per  ricostruirlo.  Ma 
egli  si  trovò  nella  necessità  di  farlo;  per  celare  la  fiamma 
del  Casentino  si  vide  costretto  a  trasformare  l'amore  per  la 
donna  gentile:  Non  si  poteva  salvare  un  amore  senza  sa- 
crificare  l'altro.   Quindi  è   erroneo   dire   che    il  passaggio 


(i)  Ma  Genuna  era  vitella,  quando  sposò  Dante,  come  lu  ritenuto 
sempre,  o  era  vedova?  Mi  faccio  questa  domanda,  percliè  a  qualcuno 
potrebbe  sorgere  questo  dubbio,  dall'identificazione  che  noi  abbiamo 
fallo  di  Gemma  con  Ì3  donna  gentile.  Se  Gemma  i  sempre  indicala 
con  l'appellativo  di  donna,  appellniivo  che  sì  davi  solo  alle  maritate, 
sembrerebbe  doversi  ritenere  che,  quando  essa  sposò  Dante,  fosse  gii 
vedova;  Le  vergini  infatti  erano  sempre  qualifìcate  coli' appellativo  ge- 
nerico di  donzella,  pulzella  ecc.,  mai  con  quello  di  donna.  Questo  era 
l'uso  del  tempo.  La  risposta  che  dobbiamo  dare,  È  che  Dante  nel  ser- 
virsi del  nome  donna  non  andava  tanto  per  il  sottile;  l'adoperava  per 
indicare  una  donna  di  qualunque  et^  ;  donna  pei  lui  era  nome  gene- 
rico, che  quindi  poteva  essere  applicato  a  nubili,  a  vedove,  a  giova- 
nettc.  a  maritate.  Infatti  egli  nei  suoi  scritti  chiama  tutte  le  donne 
da  lui  amate  con  quell'appellativo.  Sarebbe  questo  il  caso  di  fare  una 
ra;Mda  rassegna.  Beatrice  ci  fornisce  in  proposito  pochi  argomenti.  Essa 
è  chiamata  h  angìola  giovanissima  ",  appena  si  mostra  per  la  prima 
volta  al  Poeta  (Ki'fa  N,,  II);  Ma  poi  non  avrà  altro  appellativo  che 
quello  di  donna.  A  diciotto  anni,  quando  Dante  la  rivede,  è  detta 
1  donna  mirabile  «,  «  donna  della  salute  u  ;  ma  allora  non  sappiamo  se 
fosse  ancora  vergine,  o  maritata  di  fresco;  forse  andava  a  norze  in 
quel  tempo.  Tuttavia  dai  primi  capitoli  delia  l'ita  Nuova  ii  dal  prin- 
cipio del  capitolo  quarantesimo,  possiamo  argoment.ire  che,  se  Duntc 
l'avesse  nominata  prima  dei  i8  anni,  l'avrebbe  chiamata  donni).  Ma- 
telda  non  ci  vien  detto  espressamente  se  fosse  vergine  u  no,  ma  al  Poeta 
fa  l'impressione  d'una  verone,  e  gli  richiama  alla  memoria  !a  storia 
della  vergine  Proserpina,  quando  perdette  primavera  (Pur£-,,XXV1II,  4)- 
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dalla  lirica  amorosa  alla  lirica  filosofica,  fu  un  progresso  e 
un'L-voluzioiie  naturale,  conseguenza  del  passaggio  dall'amore 
mondano  a  quello  della  scienza;  perchè  quei  passaggio  fu 
da  lui  in  gran  parte  voluto  ed  imposto. 

Dissi  die  dobbiamo  incolpare  Dante,  se  fummo  tratti 
in  inganno  circa  l' amore  per  la  donna  gentile  ;  ma  una 
buona  parte  della  colpa  va  data  ai  suoi  bic^rafi,  i  quali,  per 
mancanza  di  notizie,  non  seppero  dirci  nulla  a  proposito  di 
Gemma;  o  se  ne  parlarono,  non  avendo  argomenti  in  favore, 
furono  quasi  costretti  a  parlarne  poco  bene.  Il  male  mag- 
giore fii  fatto,  senza  dubbio,  da!  Boccaccio  con  la  sua  fa- 

)7).  Eppure  vini  sempre  chiamata  donna,  bella  donna  ecc.  Santa  Chiara 
fu  vergine,  ma  Dante  la  chiama  donna  (Piir.,  Ili,  98).  Le  tre  vinti 
teologali  e  le  quattro  cardinali,  che  daniaao  intomo  al  carro  di  Ben- 
trice  nel  Par.idiso  terrestre,  sono  ninfe,  o  meglio  vergini,  come  Dante 
ci  dice;  eppure  verranno  chiamale  anche  donne  sen:t' altro.  Anzi  una 
volta,  3  brevissima  distanza,  verranno  indicate  con  tutti  e  due  gli  ap- 
pellativi (Purg..  XXIJI.  1-7).  Dunque  per  Dante  la  donna  poteva  essere 
vergine;  quel  nome  aveva  per  lui  un  signilìcaio  elastico.  Come  fossero 
le  donne  delio  schermo,  non  lo  sappiamo;  ma  che  avessero  tutte  e  due 
marito  non  credo.  Esse,  in  ogni  modo,  son  chiamate  sempre  donne. 
Quale  età  avesse  la  Pargoletta,  l'ignoriamo  ugualmente;  è  certo  però 
che  viene  indicata  con  gli  appellativi  più  diverbi.  S' incomincia  con 
quello  di  giovinetta  e  di  pargoletta,  per  venire  poi  subito  a  quello  di 
donna;  e  si  riprende  di  li  per  rilorn.ire,  attraverso  titoli  vezzeggiativi, 
a  quello  di  giovane,  di  madonna,  di  donna  e  donna  spietata.  Chi  co- 
nosce questo  gruppo  di  rime,  può  dite  con  quanta  libertà  Dante  iì 
serva  del  nome  donna.  In  conclusione,  egli  non  ha  riguardi  nell' ado- 
perarlo. Donna  è  da  lui  usato  nel  medesimo  senso  del  latino  miilier, 
che  è  titolo  generica  e  significa  femmina,  senza  allusioni  ad  età  o  a 
condizioni  speciali.  In  questo  senso  si  ailopera  anche  madonna.  Vi  fu 
un  tempo  nella  sua  vita,  che  Dante  aveva  fatto  proponimento  di  allon- 
tanarsi dalle  donne,  come  ci  confessa  nell'epistola  alMalaspina:  —  a 
niulieribus  suisque  caniibus  abslinebam  — .  Erano  le  donne  in  groere 
ch'egli  ripudiava.  Sicché  diremo  che  non  implica  nulla  sull'età  e  sullo 
si.ito  di  Gemma  l'appellativo  semplicissimo  di  donna,  con  Ìl  quale 
essa  (la  donna  gentile)  viene  sempre  indicata  da  Dame. 
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mosa  sfuriata  contro  le  mogli,  sebbene  egli  non  inserisse 
nella  sua  narraKÌoiie  alcun  accenno  di  fatto  da  potersi  tor- 
cere contro  Gemma,  Anzi  dobbiamo  dire  che  l'uuica  men- 
zione ch'egli  ne  fece,  fu  per  lei  onorevole,  mostrandocela 
tutta  intenta  ai  suoi  doveri  di  madre,  che  certo  non  dove- 
vano essere  molto  facili,  né  sereni  nelle  strettezze,  in  cui 
dopo  la  cacciata  del  marito  si  trovava,  —  Era  alcuna  pani- 
cella  delle  sue  possessioni  dalla  donna  col  titolo  della  sua 
dote  dalla  cittadina  rabbia  stata  con  fatica  difesa,  de'  frutti 
della  quale  essa  si  e  1  piccioli  figliuoli  di  lui  assai  sottilmente 
reggeva  — .'■>  Ecco  l'unico  accenno  esplicito  della  famiglia 
di  Dante  che  si  trova  nelle  pagine  del  Boccaccio  :  Il  resto, 
s' intende,  fu  una  conseguenza  dello  sfogo  contro  'il  lor  mo- 
glie; perchò  egli  stesso  confessa  con  amabile  schiettezza,  che 
del  matrimonio  di  Dante  non  ne  sapeva  più  di  noi  :  —  Certo 
io  non  affermo  -  scrisse  quando  dal  caso  generale  volle 
passare  al  particolare  -  queste  cose  essere  a  Dante  avve- 
nute, cht  noi  so;  come  che  vero  sia  che  0  simili  cose  a 
queste,  o  altre  che  ne  fossero  cagione,  egli  una  volta  da 
lei  partitosi,  che  per  consolazione  de'  suoi  affanni  gli  era 
stata  data,  mai  nò  dove  ella  fosse  volle  venire,  né  sofferse 
cbe  dove  egli  flisse,  ella  venisse  giammai;  con  tutto  che  di 
più  figliuoli  egli  insieme  con  lei  fosse  parente  — .  W 

Quest'ultima  riflessione  spinse  il  Boccaccio  a  parlare  in 
quel  modo;  e  forse  non  v'influirono  meno  alcune  parole 
di  quella  famosa  epistola  del  Petrarca,  dov'  egli  cerca  di 
scusarsi  dalla  taccia  d'invidioso  di  Dante;  epistola  che  il 
Boccaccio  conobbe  certamente,  come  dimostra  più  di  un 
passo  del  suo  a  trattatello  n  da  essa  imitato,  —  Il  padre 
mio  -  scriveva  Ìl  Petrarca  -  cedendo  alla  fortuna  dopo 
l'esìlio,  si  dava  tuno  ad  allevare  la  sua  famiglia;  mentr'egli 


(1)  TraltaUUo  in  laude  di  Dmiie,  i:ap.   ;■ 
(a)  Loc.  cit.,  «p.   J, 
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(Dinie"^,  o??or.encs?  :on:5>in:!o  petto  e  perseveranza  e  amore 
vi":  ji.orii.  nor.  si  svio  dà!'.'  impresa  e  pospose  tutte  altre  cure . 
Ne  '/  iniv-iu  de:  cor.cin-iviìn:,  né  le  domestiche  nimistà,  n*: 
l' esilio,  ne  '/ indiiicr-Jii,  r.e  carili  di  moglie  o  di  figliuoli  vi^.- 
levir.o  a  distarlo  on:a:  dagli  studi  e  dalla  poesia,  che  pa"K'C 
desideri  o:r.?ra,  quiete  e  silenzio  — .^*>  Ma  il  Boccaccio  a.^i 
or.cs:a::Tc:::e,  :n:dgando,  per  ciò  che  non  sapeva,  Tesprc  ^ 

Niov.e  che  si  riferiva  alla  famiglia,  o,  com'egli  disse,   al.  la 

•  •    ■     «  «  «  • 

Le  parole  del  buon  Certaldese,  ad  onta  di  quell'esplic^  lo 
'.v:  .V  y.\  furono,  si  può  dire,  Tunico   punto  d' appogg  i  o, 
sul  quale  si  rasarono  tu::!  gli  altri  scrittori  e  biografi,  e  Fie 
parlarono  del  cara::ere  di  Gemma.  Leonardo  Bruni,<'>  dopo 
aver  ripreso  il  Boccaccio  per  queir  importuno  sfogo  cont:r'o 
il  :ì:a:r.:vo".io,  scrisse:  —    Dante  adunque,  tolto  donna.       e 
\  i\  c::do  c:v:l:v.e:::e  e  >:udiosa  vita,  tu  adoperato  nella  rep 
'?lica  assai       ;  parole  IvXievoli  per  un  padre  di  famiglia, 
fossero  vere  ;  n.:a  il  Bruni  probabilmente  le  scriveva  serm  sa 

Se  dunque  fu  de::o  quasi  da  tutti  che  Dante  poco  o  nu^  Ta 
nì  curo  ù".  v.ienv.:u,  ùi:v>e  dal  fatto  che  i  due  sposi  dc:>y> 
V  cnì.ìo  ::oni  si  videro  più.  .\  due  esseri  che  si  amano  "^^'«^ 
r.:v.e-.:e.  w;  ■.v..r.*.c.i  l'occasione  o  il  modo  di  potersi  ri^^^'c- 
ùe:e  ".e"v^  >;\*..:o  di  circi  venti  anni.  Se  non  che  qLi*^^"^ 
lun.i:.i  e  de:ini:iv,:  Sv.:Mr azione  poteva  esser  dipesa   da    ^^  -^^ 

• 

■.v.o:i\i:  n.r.\i  sr^r.r.'.v.  di  poter  ritornare  subito  in  pat^"^^> 


:     Si   ■  i.\-.'..  '.vr    o>."-r!.\  j.:.i":.i    r.i>somiglunza    presenta      •— -f'D 
,'.:»;'>:.'  r  ^  :  .\i  '  vi .  '  1  v"  j  j .:  ».  :  i .'     —  N  .* ::    ?^.'»: erono    eli    amorosi    J f^  '"• 
■.   \   .:  \- ::     —-i-e.  :..   '.i  v^'.vJ.:.:ir:e  »:.i<.i"::iì:j.  ne  1.1  ìusinghe^"*-^^'^ 
z'.   :■  .    .iw*  ;.\..  ".  :■    ;.'':c:.  :'.^   il  :'ÌNe:.:?i".o  c>:lu\  né  b  intollerabile  ^"'^ 
'.  i.  :  *. .:  .:".■.•:•: i  .1  :  J .  '. '. v;  '. .  r .^  ■':  : .  o  : ■  ■  v . : .^ ve :o  il  nostrv-^  Dante  dal  priii  ^'" 

>:.:.:".         *.'*■  .:.'.;:  ."'  :»:  /«'.w  j;  D.i »;*«■.  cap.  y)' 
\:;.  .       ■  :\  •..  :.:  scritte  da  LtONARDo  .\RfnS't'> 
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dalle  strcitezze  economiche;  dalla  necessità  di  badare  ai  te- 
neri tìgli,  senza  esporli  ai  pericoli  della  \-ila  niuiinga;  dal 
bisogno  di  provvedere  ai  piccoli  interessi  di  famiglia.  Ma 
Dante,  era  pur  vero,  non  poteva  ritornare  in  patria,  e  Gemma 
non  lo  poteva  seguire,  a  causa  dei  suoi  stessi  parenti,  presso 
i  quali  s'era  ricoverata;  che,  nemici  mortali  dello  sposo, 
non  le  avrebbero  permesso  giammai  di  partire.  Questa  per 
me  fu  la  vera  e  quasi  unica  ragione,  che  impedì  ai  due  sposi 
di  potersi  rivedere.  11  Boccicelo  f''  scrisse  che  Dante  —  mai 
né  dove  ella  fosse  volle  venire,  ne  sofferse  che  dove  egli 
fusse,  ella  venisse  giammai  — .  f''  Ma  questa,  è  evidente,  do- 
vene  essere  una  semplice  congettura  sua,  o  meglio  una  de- 
duzione ch'egli  fece,  per  non  trovar  menzionata  mai  Gemma 
nelle  opere  del  sommo  poeta. 

Certo  noi  brameremmo  udire  per  lei  parole  di  affetto, 
conoscendo  il  carattere  di  Dante,  l'animo  sensibile  e  dolce 
che  possedeva;  sapendo  ch'essa  era  uscita  dalla  famiglia 
Donati,  da  quella  lamiglia  alla  quale  apparteneva  Forese  e 
Piccarda,  che  gì' ispi rarono  le  scene  più  tenere.  Ma  nella 
D.  Commedia  non  era  possibile  eh'  egli  ne  f.icessc  cenno;  le 
più  soavi  armonie  riguardavano  Beatrice;  la  figura  di  Gemma 
sì  sarebbe  ecclìssata  dì  fronte  alla  grandezza  di  quella  donna: 
Nella  Commedia  non  v'  era  onoranza  migliore  che  Ìl  si- 
lenzio.'"  Le  Iodi  espresse  per  Forese  e  Piccarda  erano  per 

(1)  Loc.  cit.,  «ap.  5. 

(a)  Com'è  vero  che  Dante  non  n  volle»,  o  miglio  non  potè  ri- 
tornare, perchè  gli  sarebbe  slato  impossibile  rientrare  in  Firenze  nel 
modo  eh'  egli  desiderava  ;  cosi  t  pur  vero  che  Gemma  non  potf  osare 
di  raggiungere  lo  sposo  e  trascurare  gl'interessi  dn  figli. 

{})  Dante  non  nomina  alcuno  della  sua  famiglia;  né  il  p.idre. 
né  la  madre,  ni  la  sposa,  ni-  i!  fratello,  che  gli  fu  conipigno  nella 
gioventù  u  lo  sovvetine  nei  suoi  bisogni,  né  i  figliuoli,  che  partecipa- 
rono della  sua  triste  fonimi.  1!  non  averli  nominali  è  tnanifesiìssima 
prova  di  affezione  domestica.  Dei  suoi  antenati  nnmitu  solo  Cac- 
ciaguida. 
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5Ò  più  che  sufficienti,  a  dimostrare  l'affetto  del  Poeta  per 
quella  famìglia  ;  Ìl  silenzio  stesso  da  lui  mantenuto  per  Corso, 
causa  principale  di  tutte  le  sue  disgrazie,  era  più  clic  una 
semplice  prova  della  stima  che  ne  faceva. ''J 

1  hiogratì  non  andarono  tanto  per  il  sottile.  Se  tra  le 
opere  di  Dame  nemmeno  una  ve  n'era  composta  per  Gemma 
(te  rime  scritte  per  lei  le  riportavano  alla  filosofia,  lascian- 
dosi guidare  dalla  prosa  del  Convito),  vuol  dire  che  i  due 
sposi  non  s'erano  amati;  il  matrimonio  era  stato  un  ma- 
trimonio di  convenienza,  combinato  cosi  alla  meglio,  senza 
quella  spontaneità  e  quello  slancio  che  in  simiU  cose  si  ri- 
chiede. Ciò  apparisce  chiaro  anche  dalle  parole  del  Boccac- 
cio; il  quale,  quantunque  non  lo  sapesse,  pure  argomentò 
che  la  moglie  gli  fosse  data  dai  parenti,  i  quali,  per  solle- 
varlo dal  dolore  delia  morte  di  Beatrice,  avrebbero  combi- 
nato tutto  tra  loro,  manifestandogli  l'intreccio  a  cose  fiitle. 
S'intende;  ma  il  Boccaccio  non  pensava  che  Dante  era  già 
rimasto  privo  del  padre  e  della  madre,  e  che,  come  fra- 
tello maggiore,  divenuto  capo  di  famiglia,  doveva  provve- 
dere all' .amministrazione  di  casa,  la  quale,  per  sua  disgrazia, 
nemmeno  era  in  condizioni  troppo  floride. 

Noi  del  resto  vedemmo  come  quest'amore  si  svolse  e 
come  si  venne  perfezionando  :  1-u  dalla  pietà  ch'esso  nacque, 
finché  le  due  anime  si  compresero.  Gemma  non  venne  ad 
occupare  un  posto  lasciato  vuoto  da  Beatrice,  ma  le  venne 
a  succedere,  come  !a  realtà  tiene  dietro  all'ideale,  come 
r  amore  vero  e  sentito  ad  un  amore  che  si  pasce  di  sogni. 
Nella  vita  di  Dante  quell'avvenimento  segnò  un  periodo 
nuovo,  un  periodo,  net  quale  egli,  rinunziando  agi'  ideali 
della  gioventù,  si  dispose  e  s'intese  contento  d'accettare  ciò 
che  la  vita  gli  offriva. 


(i)  Por-,  IH,  106.  Nel  Purgalorici  Dame  predice  la  morte  dì  Carso, 
i  non  lo  nomina  {Purg.,  XXIV.  Si). 
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Noi.  ripeto,  vedemmo  coim:  quest'amore  si  svolse,  come 
si  venne  a  poco  a  poco  accentuando,  poi  raffreddando,  fino 
a  spegnersi  quasi  per  intero.  Ma  l'amore  vero  non  scherza; 
quando  si  è  amato  fonemente,  resta  sempre  qualche  cosa 
che  non  si  dimentica  più;  non  è  la  passiona  brutale,  che 
cessa  coir  assopimento  ner\'oso,  e  termina  dopo  la  prima 
sfuriala  violenu.  E  sebbene  Dante,  coli' andare  de!  tempo, 
ci  dichiari  ch'egli  non  sente  più  nulla  per  la  sua  donna,  e 
che  Amore  t'  ha  abbandonato  del  tutto,  noi  non  dobbiamo 
prestargli  fede;  le  sue  dichiarazioni  non  ritraggono  al  vivo, 
o  per  intero,  lo  stato  dell'animo  suo.  Anzi  quell'amore  lo 
verri  consumando  lentamente;  e  vi  sarà  un  periodo,  in  cui 
lutti  i  suoi  desiderii  s'appunteranno  lil  con  insistenna,  da 
fargli  dimenticare  ogni  cosa,  perfino  la  patria.  Ne  è  prova 
la  canzone  «  Tre  donne...  »  e  Ìl  sonetto  h  Se  '1  bello 
as-petto...  ». 

«  Il  bel  segno  »  non  gli  si  leverà  dai  volto;  e  nei  dolori 
e  nella  tristezza,  nelle  angustie  e  nell'esilio  lo  accompa- 
gnerà come  un  lido  compagno,  anche  quando  un  altro  segno, 
facendofili  dimenticare  gli  amichi  propositi,  tenterà  trarlo  di 
nuovo  dal  retto  sentiero  della  virtù. 


Ma  quale  fu  la  colpa  di  Gemma?  O  meglio  quale  fu  la 
causa  dei  raffreddamenti  che  osservammo  in  quest'amore? 
Prima  di  rispondere  occorre  rifarci  alla  vita  di  Dante,  e  agli 
av'v-enimenti  che  si  svolsero  in  quel  tempo.  Ne  darò  dei  ra- 
pidissimi cenni,  toccando  le  cose  più  salienti. 

Possiamo  partire  dagli  ordinamenti  di  giustizia  del  129J. 
Dante,  lo  sappiamo,  per  le  sue  antiche  tradizioni  di  fami- 
glia era  dei  grandi,  e  come  tale  fu  considerato  allora.  Bi- 
sogna andare  un  passo  indietro:  Già,  prima  di  quel  tempo, 
egli  vicino  degli  altieri  Donati,  sebbene  a  loro  inferiore  per 
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condizione  sociale,  qualunque  ne  fosse  il  motivo,  presentan- 
doglisi  l'occasione  di  stringere  amicizia  con  quella  fami- 
glia, lo  dovette  fare  non  senza  una  certa  vanagloria.'''  Ivi 
divenne  in  breve  amico  dei  più  giovani,  di  Forese  special- 
mente. Fu  in  quel  tempo,  o  meglio  più  tardi,  verso  Ìl  1291, 
di'  egli  prese  ad  amoreggiare  con  Gemma.  Entrò  nell'ami- 
cìzia della  famiglia  Donati  ;  ma  un'  intima  famìgliarìtii  con 
Corso,  superbissimo  e  a  lui  superiore  per  et;\,  per  potenza, 
per  principato,  per  posizione  sociale,  non  vi  dovette  essere 
mai,  anche  per  riguardo  alle  inimicizie  che  passavano  tra 
quel  superbo  e  messer  Vieri  de'  Cerchi  e  Guido  Cavalcanti, 
suo  amico  del  cuore. 

Il  matrimonio  con  Gemma  Donati  lo  dovette  cacciare 
-  osserva  ìl  Balbo  -  W  ìn  un  vespaio  di  punture,  ed  ire, 
e  inimicizie,  dalle  quali  non  si  potè  mai  liberare  — .  Im- 
parentatosi coi  Donali,  Dante,  uomo  d' ingegno  qual'  era, 
fu,  in  gran  pane  per  opera  loro,  introdotto  nella  politica.  II 
Boccaccio  pare  che  ce  Io  dica  con  queste  parole;  —  La  fa- 
migliar cura  trasse  Datile  alla  pithlica,  nella  quale  tanto  l'av- 
vilupparono li  vani  amori  che  alli  publtci  uffici  congiunti 
sono,  che,  sanza  guardare  donde  s'  era  partito  e  dove  an- 
dava, con  abbandonale  redine  quasi  tutto  al  governo  di 
quella  si  diede  — .  "'  Ma,  a  poco  a  poco,  addentrandosi  nelle 
cose  dello  stato,  vedendo  che  il  potere  dei  grandi  era  per 
scemare  e  per  accrescere  invece  quello  de!  popolo;  o  per  l'i- 
nimicizia che  aveva  con  messer  Corso,  che  era  certo  uno 
dei  tiranni  più  fieri;  o  forse  per  poter  avere  le  cariche  della 
repubblica,  dai  quali  per  gH  ordinamenti  del  1295  erano  slati 
esclusi  i  grandi,  egli  passò  dal  proprio  ordine  a  quello  dei 
popolani,  facendosi  immatricolare  nelle  arti  dei  medici,  degli 


i!l'.ir 


(1)  Si  potrebbe  de- 
IO),  dove  si 

tu  Loc.  di.,  pag.   I 
(3)  Loc.  cit.,  cip.  4. 


e  anclie  dal  canto  XVI  del  ParaJiso  (i  i8- 
ic.i  iiobiW  di  quella  famiglia. 
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speziati  e  dipintori.  Questo  cambiamento  di  politica  dovette 
r;.iffreddare  le  relazioni  più  o  meno  benevole  da  lui  man- 
tenute sempre  coi  Donati,  fino  a  farlo  distaccare  da  essi,  e 
condurlo,  sebbene  vi  fossero  i  vincoli  di  parentela,  a  dive- 
nire uno  dei  più  fieri  loro  avversari.  Era  quella  una  ne- 
cessità, né  allora  vi  si  faceva  caso.  L'amicizia  con  Guido 
Cavalcanti,  nemico  mortale  di  Corso,  vi  dovette  certo  in- 
fluire; egli  più  d'una  volta,  con  i  suoi  consigli,  dovette  agire 
direttamente  sull'animo  di  Dante. 

D'ora  innanzi  lo  vedremo  prender  parte  agli  affari  più 
importanti;  divenir  membro  del  Consiglio  de!  podesth,  di 
quello  delle  Capitudini,  del  consiglio  Centum  virorum  e  via 
dicendo;  di  modo  che,  pian  piano,  stando  alle  parole  del 
Boccaccio,  —  ninna  legazione  si  ascoltava,  a  niuna  si  rispon- 
deva, niuna  legge  si  fermava,  ninna  se  ne  abrogava,  ninna 
pace  si  faceva,  niuna  guerra  publica  s'imprendeva,  e  brie- 
vemente niuna  deliberazione  la  quale  alcuno  pondo  portasse 
si  pigliava,  se  egli  in  dò  non  dicesse  prima  la  sua  sen- 
tenza — .  *'' 

Nel  1300  avviene  in  Firenze  la  divisione  dei  Guelfi  in 
Bianchi  e  Neri.  Nel  medesimo  anno  (accenno  a  larghi  tratti), 
dal  I  j  di  giugno  al  i  s  di  agosto.  Dante  rivesti  la  carica  di 
priore.  E  forse  contemporaneamente  al  suo  entrare  nel  prio- 
rato, certo  di  giugno,  il  cardinale  Matteo  d'Acquasparta 
andò  paciaro  nella  città,  dove  fii  ricevuto  con  grande  onore. 
Qui  cadono  le  trattative,  gì'  intrighi  seguiti  da  ambe  le  fa- 
zioni, la  partenza  del  cardinale  sdegnato,  l'interdetto  e  la 
scomunica  lanciata  sui  cittadini-  Fu  appunto  dopo  questi 
avvenimenti,  mentre  Dante  era  ancora  priore,  e  per  consi- 
glio suo,  come  dichiarò  Leonardo  Aretino,  (^>  che  ì  capi  della 
fazione  Nera  furono  confinati  a  Castel  della  Pieve,  nella  spe- 


(0  Loc.  cit„ 
(2)  Loc.  cit.. 
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ranza  di  ridurre  in  pace  la  terra;  mentre  quelli  di  parte 
Bianca  a  Serezzana.  Tra  i  primi,  lo  sappiamo,  fu  compreso 
mcsser  Corso  e  Sinibaldo  Donati. 

Nel   primo  di  novembre  1301    cade   la  venuta  del  re 
Carlo  di  Valois,  procurata,  più  che  altro,  per  consiglio  e 
istigazione  dei  Donati;    nel  giorno  cinque ^'^  l'entrata  im- 
provvisa e  violenta  di  Corso  in  Firenze.  Verso  la  fine  di 
quel  medesimo  mese   (novembre),   Matteo  d'Acquasparta 
viene  rimandato  in  Firenze,  come  legato,  da  Bonifacio  Vili, 
per  moderare  quesUi  volta  i  Neri   che   spadroneggiavano; 
ma  neppure  allora  ottenne  nulla  ;  perchè,  come  già  i  Bianchi 
Tanno  innanzi,  al  tempo  del  priorato  di  Dante,  non  ave- 
vano voluto,  così  essi  non   si  vollero  piegare.  La  città  fa 
di  nuovo  interdetta;  il  governo  rimase  in  balia  dei  Neri: 
Corso  Donati  e  Rosso  della  Tosa  presero  nelle  loro  mani 
le  redini  dello  stato.  Dante,  si  trovasse  o  no  ambasciatore 
dei  Bianchi  a  Roma,  era  caduto,  come  si  vede,  dal  potere 
con  tutta  la  sua  parte;  il  suo  capitale  nemico  si  trovava  al 
governo  :  Kra  quindi  naturale  eh*  egli  e  gli  altri  della  sua 
fazione,  egli  specialmente  come  uno  dei  capi,  dovesse  essere 
esiliato. 

Giunti  a  questo  punto,  fermiamoci  nella  narrazione  degli 
avvenimenti,  e  torniamo  alla  prima  domanda  :  Quale  fu  la 
c:\usw  che  fece  raffreddare  Dante  con  Gemma?  Una  delle 
cause  principali  dovette  essere  senza  dubbio  la  politica. 
Que«3;li  avvenimenti  che  occupavano  gli  spiriti  di  tutti,  anima 
dei  quali  era  la  taniiglia  Donati,  non  potevano  non  influire 
sui  due  sposi.  Quei  cambiamenti  politici  che  si  vennero 
determinando  lentamente  nel  nostro  poeta,  furono  uno  dei 
motivi  principali  della  discordia  domestica;  furono  come 
il  seme  gettato  su  terreno  ben  disposto  a  riceverlo.  In  quel 
modo  Dante  si  veniva  a  trovare  in  aperto  contrasto  con  le 

(i)  Cronica  di  G.  Villani,  \o\,  IV,  cap.  48. 
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tradizioni  di  famìglia,  coi  principii  sostenuti  dai  parenti  piò 
prossimi.  Ciò  doveva  esser  causa  dì  lotte,  di  raffreddamenti, 
di  disgusti;  e  causa  di  lotte  specialmente  per  b  povera  mo- 
glie, che,  sebbene  non  ne  avesse  gran  colpa,  era  Ìl  punto 
di  battaglia  contro  cui  più  dovevano  appuntarsi  per  neces- 
sità le  armi.  Essa  si  venne  a  trovare,  per  cos\  dire,  tra  due 
fuochi,  da  non  sapere  più  come  contenersi:  Lo  sposo  da 
una  parte  ;  i  parenti  che  strepitavano,  dall'  altra.  La  cosa  ù 
naturalissima  per  chi  ha  osservato  bene  come  si  svolsero 
gli  avvenimenti. 

Ma  prima  d'indugiarci  a  rilevare  meglio  questo  fiitto, 
e  necessario  rilevarne  un  altro,  che  pure  ha  grandissima 
importanza  nelle  vicende  dei  dissidii  e  dei  dispiaceri  dome- 
stici ;  vale  a  dire  quello  che  riguarda  le  condizioni  econo- 
miche del  nostro  poeta.  Ci  converrà  pertanto  richiamare 
una  delle  pagine  più  dolorose  e  meno  belle  della  storia  di 
Dante,  cioè  quella  dei  debiti  da  lui  contratti.  Ma  faremo 
anche  questa  volu  delle  nude  citazioni,  a  guisa  dì  som- 
mario. 

Un  primo  debito  fu  contratto  da  Dante  insieme  col  fra- 
tello Francesco,  addì  XI  ài  Aprile  I2<)j-,  e  fu  di  fiorini  2/j 
e  me^^o  di  buon  peso  d'oro  di  Firenze. 

Un  secondo  fu  pure  contratto  col  fratello  Francesco  lo 
stesso  anno,  sub  anno  I2^y,  die  2)  Decembris,  Ind.  XI,  per 
una  somma  ancora  maggiore  di  4S0  fiorini  d'oro,  de  auro. 
Questa  volta,  è  degno  di  nota,  figura  come  mallevadore  il 
padre  stesso  di  Gemma,  Manette  Donati, 

Altri  due  debiti  furono  contratti  nel  1299:  Il  primo, 
come  risulta  dall'atto  stipulato  per  mano  11  Guìdonis  Bene- 
vieni  Guidi  Ruffoli  de  Florentia  notarli  »,  die  XI F  intranlìs 
mmsis  Marta,  fu  di  i a;  fiorini  d'oro;  il  secondo  di  fio- 
rini 90,  contratto  poco  dopo,  die  undecima  mmsis  Itinii,  per 
mano  »  Uguìccionis  D.  Aghinetti  notarli,  ex  Imbrevìaturis 
Adobrandini  filli  sui  a .  Ma  mentre  i  primi  due  debiti  fu- 
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rono  fatti  insieme  co!  fratello  Francesco,  questi  invece  fu- 
rono contratti  solo  da  Dante,  e  precisamente  dal  fratello 
Francesco.  Il  che  vaol  dire  che  queste  somme  gli  servivano 
ptT  i  propri  bisogni,  a  causa  delle  critiche  condizioni  fin.in- 
ziarie  in  cui  versava. 

Nell'anno  seguente,  cioè  nel  1 300,  i  debiti  aumentarono, 
furono  tre,  sebbene  di  minor  conto.  Il  primo  venne  aperto 
ai  duediMaiJ^o,  per  fo fiorini  d'oro;  il  secondo  all'ultimo 
dello  stesso  mese,  addi  ultimo  di  Mar:^o,  per  20  fiorini  ;  il 
terzo  ai  veutinove  di  Luglio,  per  /j  fiorini.  Tutti  questi  de- 
biti, s' intende,  non  poterono  essere  soddisfatti  mai  da 
Dante.  <0 

Ora  questi  debiti  cosa  dicono?  Perchè,  possiamo  do- 
mandarci. Dante  fu  costretto  a  contrarli?  Per  necessità  eco- 
nomiche; ir  indubitato.  Ma  quaJe  fu  la  causa  principale  che 
ve  l'indusse?  Forse  per  provvedere  ai  fratelli,  1  beni  dei 
quali  doveva  amministrare  come  primogenito?  Potrebbe 
darsi;  e  infatù  i  primi  due  debiti,  quelli  più  rilevanti,  fu- 
rono da  lui  contratti  insieme  col  fratello  Francesco  :  —  Dante 
et  Franciscus,  fratres  et  filli  q.  Alagherii  de  Alaghcriis  po~ 
puli  S.  Martini  Episcopi,  mutuo  receperunt . .  .  t''  — .  Ma 
per  gli  altri  del  1299  e  seguenti  non  v'è  certo  la  scusa  dei 
fratelli;  furono  contratti  esclusivamente  per  i  suoi  bisogni; 
anzi  nel  1299  fu  al  fratello  Francesco  che  Dame  fece  ri- 
corso. Quale  dunque  ne  sari  stata  la  causa?  Fu  in  parte 
la  soverchia  esigenza  e  il  lusso  della  moglie?  Tutto  con- 
forta a  ritenerlo;  la  canzone  intorno  alla  vera  leggiadria 
pare  quasi  lo  confermi.  Dante  non  può  più  cantare  d'amore, 
perclit;  nella  sua  donna  a  sono  appariti  »  nuovi  sembianti; 

(1)  Tralascio  di  riportare  quei  debiti  che  sono  inccnì,  e  dei  quali 
non  esistono  docuniemi  sicuri.  Per  i  debiti  da  noi  enumerali  si  con- 
sulli  :  T^nlh  Animai  Report  oj  the  Dante  Society,  Cambridge,  John  Wilsun 
und  San,   1891,  pag.  31, 

(2)  Cos'i  dice  il  documento  del  aj  decembre   1197. 
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li      deve  interrompere  la   serie   delle  rime  amorose,  che 
ev^a    incominciato  a  scrivere  per  Gemma: 


€  dolci  rime  d'amor,  eh'  io  solìa 
Cercar  ne'  miei  pensieri, 
Convien  eh*  io  lasci;  non  perch'  io  non  speri 
Ad  esse  ritornare, 

Ma  perchè  gli  atti  disdegnosi  e  feri. 
Che  nella  donna  mia 
Sono  appariti,  m'  han  chiuso  la  via 
Dell'usato  parlare. 
E  poiché  tempo  mi  par  d'aspettare, 
Diporrò  giù  lo  mio  soave  stile, 
Ch'io  ho  tenuto  nel  trattar  d'amore, 
E  dirò  del  valore. 

Per  lo  qual  veramente  ò  l'uom  gentile. 
Con  rima  aspra  e  sottile, 
Riprovando  il  giudizio  falso  e  vile 
Di  que',  che  voglion  che  di  gentilezza 
Sia  principio  ricchezza. 

Invece  delle  rime  d'amore  Dante  sarà  costretto  a  par- 
lare della  vera   leggiadria,  del  vero   valore,  «per  lo  qual 
veramente  è  l'uom  gentile»;  e  riproverà  il  giudizio  di  co- 
loro che  ripongono  la  gentilezza  nella  nascita  e  nelle  ric- 
chezze. Quanto  erravano  gli  uomini!  La  nascita,  la  schiatta, 
«  l'antica  possession  d'avere  »  quali  pregi  accrescono?  Di- 
pende forse   da  noi  l'esser  «  nipote   o  figlio   di  cotal  va- 
lente»? Da  noi  dipende  soltanto  seguire  le  nobili  imprese 
i/egli  antenati,  e  non  disonorarli  con  le  azioni,  perdendo  di 
vista  il  sentiero  ch'essi  ci  additarono.  E  le  ricchezze  cosa 
;iggiungono   all'uomo?  Sono  beni  vani  che  non  quietano 
l'animo,  «  ma  danno  più  cura». 

Quest'argomento  della  vera   gentilezza,  scelto  a  inter- 
ruzione delle  dolci  rime  d' amore,  ha  certo  il  suo  significato. 
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Vi  dovette  essere  qualche  molivo  particolare,  che  indusse 
Dante  a  trattarlo.  E  il  moiivo,  ò  probabile,  dovette  partire 
direttamemo  dalla  sua  donna,  che  non  gH  dava  più  l'eniu- 
siasmo  d' un  tempo,  e  così  era  divenuta  causa  princìpalissìma 
del  suo  raffreddamento.  Nella  canzone  seguente  Dante,  par- 
lando della  leggiadria,  che  per  lui  era  sinonimo  di  genti- 
lezza, ritornerà  sul  medesimo  tasto,  prendendosela  con  quelli 
che  gittano  via  il  loro  avere  e  attendono  alle  vane  pompe 
del  mondo, 

Qual  non  dirà  fallenza 

Divorar  cibo  ed  a  lussuria  intendere? 

Ornarsi,  come  vendere 

Si  volesse  al  mercato  de'  non  saggi? 

Che  '1  savio  non  pregia  uom  per  vestimenta, 

Perchè  sono  ornamenta. 

Ma  pregia  il  senno  e  gli  gentil  coraggi. 

«Poscia  cli'.^mor  . .  .0,   Jì. 

Qucst'  argomento  sarà  oggetto  anche  della  canzone  a  Doglia 
mi  reca  ...  »,  la  quale,  come  diremo,  tenne  dietro  a  «  Po- 
scia ch'Amor  ...  11.  Queste  tre  canzoni,  che  sono  intìma- 
iTiente  collegale  tra  loro  per  la  materia  che  trattano,  rap- 
presentano tre  anelli  consecutivi  di  una  stessa  catena:*'' 
Lo  vedremo  meglio  in  seguito,  quando  converrà  parlare  di 
«  Doglia  mi  reca ...  ».  Un  tempo  Dante  conosceva  la  vera  leg- 
giadria H  mercè  d'una  gentile.  Che  la  mostrava  in  tutti  gli 
.Itti  sui  »  («Poscia  ch'Amor ...  0,  62-63)  >  '"•'  ^g^'  ^  sicuro, 
«se  ben  la  difende  a,  cioè  se  riesce  a  farne  innamorare  la 
gente,  «ch'Amor  di  sé  gli  farà  grazia  ancora  «  (v.  19). 
.\veva  dunque  un  intimo  e  profondo  significato  quella  leg- 
giadria, di  cui  il  Poeta  parlava;  aveva  un'intima  corrispon- 

(1)  La  cosa  dunque  i  notevole  ed  ha  il  suo  significato,  se  pro- 
prio in  tre  componimenti  consecutivi,  scritti  a  imerru/Ìone  delle  rime 
J'^more,  vicn  irattaia  sempre,  si  può  dire,  lo  stesso  argomento. 


dcnza  con  alcune  qualità  della  donna,  clic  l'aveva  fatto  di- 
samorare. E,  si  noti,  la  prima  poesia,  quella  della  gentilei!za, 
veuiva  composta  proprio  in  uno  dei  momenti  più  critici 
finanziariamente,  quando  Dante,  per  salvare  le  apparenze  e 
mantenere  il  proprio  decoro,  era  costretto  di  ricorrere  a 
vari  prestiti.  In  questo  tempo  appunto  cade  la  sua  elezione 
a  priore,  che  gli  dovette  costare  non  poche  spese.  "' 

Come  si  vede  tutto  concorda  col  tempo.  Parlando  degli 
av\-enimenti  che  si  svolsero  prima  del  i  joo,  vedemmo  come 
i  raffreddamenti  e  i  disgusti  tra  i  due  sposi  cominciarono 
a  manifestarsi  e  si  accentuarono,  quando  si  venne  deter- 
minando un  nuovo  indirisao  nella  politica  di  Dante:  Col- 
l'aumentare  dei  dispiaceri  politici,  aumentarono  di  pari  passo 
quelli  famigliari.  Ora,  parlando  delle  condizioni  economiche 
di  Dante,  abbiamo  ugualmente  veduto  quanta  corrispondenza 
vi  sia  col  tempo  :  Quanto  più  quelle  si  resero  difficili,  tanto 
più  si  venne  accentuando  il  dissidio  coniugale.  Dante  si  do- 
vette sentire  offeso  ne!  suo  amor  proprio,  si  dovette  disgu- 
stare per  quei  modo  d'agire  della  moglie.  Essa,  anzi  che 
occuparsi  della  famiglia,  pensava  a  comparire  e  a  dissipare 
le  scarse  entrate  che  avevano.  Non  era  umile  no,  come  un 
tempo  gli  era  apparsa;  era  divenuta  «  fiera  e  disdegnosa  da 
fargli  chinare  gH  occhi  per  paura  n.  Quell'amore  sereno  e  forte 
che  nasce  dalla  piena  confidenza  ed  è  frutto  d'una  sconfinata 
fiducia,  è  naturale,  non  poteva  più  esservi.  Chi  ama  veramente 
non  pens;i  a  comparire  dinanzi  agli  altri  ;  !o  sposo  deve  stare 
in  cima  a  tuni  i  suoi  pensieri  {Purg.,  XXVII,  1045. 

Questa  era  la  cosa.  E  chi  de!  resto  ignora  la  gran  parie 
che  hanno  gì'  interessi  economici  nella  felicità  domestica  ? 
Non  sono  essi,  il  più  delle  volte,  che  vengono  a  turbare 
la  pace  e  le  gioie  più  sante  della  famìglia? 

(j)  Dante  del  resto  non  ebbe  nui  una  proressi 
e  nemmeno  sembra,  d'altra  parte,  che  Manetio  Donali  desse 
dote  atta  sua  Gemma. 
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Sicché,  concili  udendo,  le  vicende  politiche  e  le  condi- 
zioni finanziarie  furono  le  cause  principalissime,  che  con- 
dussero la  discordia  nella  famiglia  di  Dante:  Il  raffredda- 
mento dovette  essere  una  conseguenza  necessaria  e  logica, 
un  portato  de!  tempo,  un  portato  delle  circostanze.  La  donna, 
perduto  l'antico  prestigio  e  il  suo  primo  fascino,  potri 
riapparire  per  qualche  istante  quella  di  prima;  ma  per  in- 
tero giam  mai.  Nella  canzone  «  Amor,  che  nella  mente ...  » 
si  riprende  la  ballata  i<  Voi,  che  savete...  w,  per  aver  par- 
lalo della  donna  con  troppa  asprezza;  ma  poi,  ivi  stesso, 
quasi  inavvertitamente,  si  riaffaccia  al  Poeta  quel  medesimo 
dubbio  che  l'aveva  turbato  poco  prima: 

C\ìè  l'anima  temea, 
E  teme  ancora  si,  clic  mi  par  fero 
Quantunque  Ìo  veggio  dov'  ella  mi  senta. 
84-8<ì. 

lì  questo  dubbio  non  l'abbandonerà  piii,  perchè  l'Amore 
vivo  è  impossibile  ritorni.  Le  faccende  politiche  assorbi- 
ranno, a  poco  a  poco,  l'animo  di  Dante,  e  allora  anche  la 
musa  tacerà,  ridestandosi  più  tardi  lontano  dalla  patria,  con 
altri  accenti,  con  altre  rime.  E  con  la  [ontananz.i  e  co! 
tempo  anche  l'amore  si  assopire  lentamente  da  rimaueme 
11  ricordo  soltanto,  che  in  ceni  momenti  però  sarà  capace 
di  destare  le  corde  più  riposte  e  gh  accenti  più  vibrati.  Ecco 
come  Dante  cantava  dall'esilio,  ripensando  alle  prime  rime 
d'amore  scritte  per  Gemma: 

Poscia  ch'Amor  del  tutto  m'ha  lasciato. 
Non  per  mio  grato. 
Che  stato  —  non  avea  tanto  gioioso, 
Ma  perocché  pietoso 
Fu  tanto  del  mio  core 


Dunque  l'amore  non  1'  aveva  lasciato  con  suo  piacere;  era 
stata  una  aecessità.  Quando  dalla  famìglia  è  sparita  la  poesia, 
deve  accadere  appunto  cos\;  la  purezza  dei  sentimenti  e  la 
vintiti  degli  affetti  non  ritornano  più. 


Ma  nell'esìlio  alle  antiche  colpe  se  ne  aggiunger.^  un'altra, 
sebbene  questa  volta  Gemma  fosse  in  parte  pcrdonabik'. 
La  colpa  da  Dante  accennata,  fu  quella  di  non  averlo  sc- 
fiuito  in  esilio,  e  di  non  aver  condiviso  ìa  sua  sorte.  Ma 
era  forse  di  Gemma  la  colpa?'"  Proveniva  da  lei  esclu- 
sivamente? Dante  stesso  questa  volta  ci  di  la  chiave  per 
risolvere  la  difficolti;  percbè  Gemma,  egli  dìccj  era  colpc- 
\ole  ed  innocente  nello  stesso  tempo:  Colpevole  agli  occhi 
suoi,  innocente  in  realti,  non  potendosi  pretendere  da  una 
donna  l'impossibile.  Era  colpevole  agli  occhi  di  Dante;  ma 
egli  stesso  dichiara  di  non  sapere  come  chiamarla,  perchè 
l'orse  era  una  vittitiia,  e  meritava  perdono.  Scrivendo  <■  K' 
m' increscc ...  »,  che  appartiene  certamente  all'esilio,  giunto 
verso  la  fine,  dopo  essersi  adirato  con  la  sua  donna,  dalla 
quale  era  stato  mal  corrisposto,  egli  dice  che  la  morte  sua, 
dove  è  simbol^giato  il  distacco  dalla  patria  e  la  separa- 
zione dalla  sposa,  proveniva  da  lei  indirettamente;  ma  essa, 
in  fondo,  a  voler  ben  considerare  le  cose,  era  innocente. 
E  innanzi  a  voi  perdono 
La  morte  mia  a  quella  bella  cosa, 
Che  nicn  n'ha  colpa  e  non  fu  mai  pietosa. 
90-93. 
(1)  Scrisse  il  Foscolo;  — Quando  la  moglie,  dopo  la  desolazione 
delU  sua  casa,  ricoveravasì  di  necessità  co'  suoi  lìgli  sotto  il  patrocinio 
potuntc  de'  Donati,  (orse  gli  parve  rea  (a  Dante)  della  colpa  d'obbli- 
gare il  marito  anche  alla  gratitudine  verso  de'  suoi  peggiori  nemici  — 
{Discorio  sul  lesto  di!  poema  di  Dante,  Lugano,  Vannelli,  1 817,  Parte  I, 
voi.  I,pag-  isti;.  Ma  U  colpa  di  cui  Dante  l'accusa,  è  d'altro  genere. 
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Sicchc  colpa  proprio  non  v'era;  ma  nerameno  v'era  pieti 
in  que\  cuore,  che  non  sentiva  compassione  del  misero 
sialo  in  cui  lo  sposo  si  trovava;  perchè  una  donna  che 
ama  veramente,  non  conosce  ostacoli,  e  fa  qualunque  sa- 
crifizio pur  di  raggiungere  l'intento. 

Anche  nella  canzone  seguente,  n  Poscia  ch'Amor. . .  n, 
verso  la  fine,  nel  commiato,  pare  quasi  che  Dante  ce  lo  voglia 
far  conoscere  in  che  consisteva  la  pretesa  colpa  di  Gemma. 
Ma  quando  gì' incontra, 

Che  sua  franchezza  gli  convien  mostrare. 

Quivi  si  fa  laudare  : 

Color  che  vivon,  fanno  tutti  centra. 
Non  sapeva  mostrar  franchezza  la  sua  donna,  come  deve 
fare  chi  ama  veramente  ed  i  ripieno  di  leggiadria.  Ma  si 
riferiranno  a  lei  quelle  parole?  Senza  dubbio:  Già  dovetti 
accennarlo  più  indietro,  parlando  dell'allegoria  di  questa 
canzone;  e  d'altra  parte  l'allusione  mi  pare  semplice,  pur- 
ché non  si  prendano  le  parole  isolatamente,  che  allora  non 
direbbero  nulla.  Ma  del  resto  un'  espressione  simile  a  questa 
ricorre  anche  altrove,  molto  più  tardi,  in  una  canzone  scritta 
per  la  Pargoletta.  Ivi  infatti  nell'ultima  poesia  del  primo 
gruppo,  che  rappresenta,  vedremo,  Ìl  tentativo  decisivo  e  la 
richiesta  con  la  quale  il  Poeta  dichiara  alia  donna  11  suo 
amore,  si  dice: 

E  quelle  cose,  che  a  voi  onor  sono, 

Dimando  e  voglio;  ogni  altra  m'é  noiosa. 

Dar  mi  polele  cii  ch'altri  tion  osa. 

<tLa  dìspietdta  mente...",  44. 
V.ilc  a  dire,  voi  mi  potete  dare  l'affetto,  ch'altra  persona 
non  osa,  o  non  può  osare  di  darmi.  Chi  sia  qiiest'a/ln  Io 
vedemmo.  Gemma  non  avrebbe  osato  partirsi  dalla  città, 
dov'essa  dimorava;  non  sapeva  farsi  animo  risoluto:  Una 
forza  superiore  la  costringeva  a  rimanere.  Se  dunque  Gemma 


era  colpevole,  lo  era  perdio  mancava  d'energia,  di  coraggio, 
di  frani-lM:^:^a,  in  una  parola.  Il  non  osare,  il  non  tentare, 
costituiva  per  Dante  una  colpa  ;  ma  una  colpa  leggera, 
anzi  giustificala,  jierdonabile,  una  volta  ch'essa  non  era  pa- 
drona ('>  di  sé.  Ecco  allora  come  si  ciiiarìsce  il  vero  .signi- 
ficato di  quel  verso 

Che  men  n'ha  colpa  e  non  fu  mai  pietosa. 
Sicché  l'aver  detto,  come  affermò  il  Boccaccio,  che  Dante 
non  sofferse  mai  che  Gemma  venisse  dov'egli  si  trovava, 
rappresenta  un'accusa  amarissìraa  per  uno  sposo. 

Parlando  del  sonetto  «  Se  '1  bello  aspetto  ...»  e  della 
quinta  stanza  della  canzone  k  Tre  donne  ...  »,  gu\  vedemmo 
quanto  Dante  sospirasse  dall'esilio  la  compagnia  e  la  pre- 
senza di  Gemma  :  Invocava  quel  segno  benedetto,  come 
l'unico  sollievo  sulla  terra,  come  l'unico  conforto  che  si 
può  attendere  in  questa  vita  mortale.''*  Sembra  quasi  di 
vederlo,  povero  Dante,  con  le  lacrime  agli  occhi,  con  i 
brividi  per  la  commozione,  sospirare  la  sua  donna,  e  so- 
surrarle  nell'infinita  ebbrezza  della  propria  miseria:  Vicmmi 
vicino,  o  Gemma,  vienimi  a  consolare,  o  mia  adorata  sposa: 
Io  ti  sospiro  come  la  luce  degli  occhi,  come  l'ideate  che 
un  tempo  mi  sorrideva  negli  anni  più  belli  della  giovinezza. 
Vienimi   vicino;   dimentichiamo   il  passato:    Oh!   non   mi 

(i)  E  padrona  non  solo  per  riguardo  dei  parenti,  nia  anche  dei 
tì^li  t  delU  o  piccola  famiglia  n,  che  non  avrebbe  potuto  sottoporre  ni 
disagi  d'una  vita  incerta  e  raminga. 

(z)  E  allora  Danic  non  pensava  piii  ai  torti  ricevuti,  o  a  qualche 
dis^uito  trascorso.  Chi  si  trova  lontano  dall' t^etto  che  ama,  ditnen- 
lica  lutto  ciò  che  un  tempo  gli  sembrava  dlFétto,  a  gli  era  causa  di 
dislidio;  perchè  uelh  lontananza  l'atTetto  s' ìngigamìsce,  e  rimane  di 
e^so  H)ltanio  la  pine  pifi  bella  e  delicata.  Per  questa  ragione  dobbiamo 
dire  che  lo  sft^o  e  il  vivo  desiderio  della  sposa  espresso  nella  can- 
zone uTte  doane..»  e  nel  sonetto  oSe'l  bello  aspetto...»,  ir  natu- 
ralissimo e  logico,  sebbene  avessimo  ossen'atn  nelle  rime  precedenti 
un  Itine  e  quasi  definitiva  ralTreddaniento  per  essa. 
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fossi  abbandonato  mai  ai  vanì  onori  del  mondo!  Non  avessi 
mai  rivolto  il  pensiero  alla  politica!  Perdonami,  <■' 
Onde  s'io  ebbi  colpa, 
Più  lune  ha  volto  Ìl  Sol,  poiché  fu  spenta, 
Se  colpa  muore  perchè  1'  uom  si  penta. 
«Tru  donni: , .  .o,  88. 

Dante  dunque  si  sarebbe  pentito  d'essersi  immischiato  tanto 
nelle  faccende  politiche,  trascurando  forse  quelle  famigliari 
e  altre  di  maggior  conto.  Ecco  allora  come  possiamo  in- 
tendere ìa  confessione  ch'egli  stesso  avrebbe  fatto  in  una 
lettera  ora  perduta,  dove  attribuiva  al  suo  priorato  e  a  quel- 
l'infausta elezione  l'origine  di  tutte  le  sue  disgrazie.  ''' 

Fu  detto  e  ripetuto  più  volte  che  le  parole  di  amaro 
rimprovero  rivolte  dx  Nino  Visconti  a  sua  moghe  Beatrice 
d'Este,  per  la  quale 

, .  .  assai  di  lieve  si  comprende 
Quanto  in  femmina  foco  d'amor  dura. 
Se  l'occhio  0  *i  tatto  spesso  noi  raccende, 
Purg.,  VII!,  76. 


(i)  11  perdono  che  Dante  diiede  nella  «niione  "Tre  donne-..", 
riguarda  Gcntma;  sarebbe  inutile  pensare  ad  altri:  Ci  quell'iini'r  che 
collega  tutto  il  periodo,  di  modo  che  una  sala  è  l'idea  che  vi  domina 
e  campeggia.  11  Poeta,  dopo  aver  eipresso  l'ardente  desiderio  ch'egli 
ha  delia  sua  donna,  par  quasi  che  voglia  dire,  rivolgendosi  a  lei:  Sai. 
o  mia  Gemma,  io  son  cambialo,  non  sono  piti  quello  di  prima.  Par 
quasi  che  voglia  dire,  rivolgendosi  indirettamente  ai  congiunti,  che 
ancora  l'odiavano  a  morte:  Deponete  giù  l'antico  livore  che  dimo- 
strate contro  di  me,  lo  mi  son  pentito  dell'operato;  fate  che  in  qualche 
modo  mi  possa  riunire  all'essere,  che  sola  potrebbe  consolarmi.  E  chi 
sa  che  Dante  non  avesse  bramato  da  Gemma  maggiore  energìa  nel 
perorare  la  sua  causa  presso  ì  fratelli?  Essa  doveva  imporsi  in  qualche 
■nodo,  mettendo  in  mostra  tutta  quell'autoriti  che  può  avere  una  sorella, 

(2)  Cosi  scrisse  Leomahdo  Aretino  (loc.  cit.),  parlando  del  pfio- 


n  di  Dante.  La  lettera  da  lui  citata  i  perduta,  e 
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non  sarebbero  altro  per  Dame  che  un'allusione  a  Gemma 
e  frutto  di  tlolorosa  esperienza.  Ma  a  me  non  sembra; 
perche  Gemma,  in  fondo,  non  poteva  esser  messa  alla  pari 
litflla  scordevole  Beatrice,  Io  troverei  piuttosto  un'allusione 
a  Gemma  nel  ricordo  artettuoso  clic  Forese  Donali  fa  della 
propria  Nella,  la  quale,  benché  giovane  e  sola,  aveva  pre- 
ferito, dopo  la  sua  mone,  di  rimanere  in  casta  vedovanza  : 

Tanl'v  a  Dio  più  cara  e  più  diletta 
La  vedffveìlo  mìa,  che  tanto  amai, 
Quant'  {:  nel  bene  oprare  più  soletLi. 

Purg.,  XXIll,  91. 

Nella,  coi  suoi  suffragi  e  coi  w  suoi  preghi  devoti  u ,  aveva 
alleviato  i  tormenti  del  Purgatorio  all'anima  di  Forese; 
Gemma,  col  suoi  «  sospiri  »  e  «  col  suo  pianger  dirotto  m, 
aveva  ridestato  nell'esilio  l'antica  fiamma  dello  sposo.  E  un 
tempo  s'erano  amati  vcramentel  Si,  se  Gemma  non  segui 
Dante,  non  dipese  da  lei,  provenne  dai  parenti,  in  casa  dei 
quali  s'era  ricoverata. '■'  Scriveva  il  Boccaccio  che  Dante, 
csitìaio  da  Firenze,  partiva  sicuro  della  sua  donna,  «  perciò 
che  di  consanguineità  la  sapeva  ad  alcuno  dei  principi  della 
pane  avversa  congiuntali;*''  ed  era  r.agìonevoIc.  Essi  non 
avrebbero  potuto  permettere,  essendovi  i  vincoli  del  sangue 
e  andandovi  di  mezzo  l'onore  della  famiglia,  che  a  Gemma 
si  torcesse  un  capello  ;  ma  nemmeno  potevano  permettere, 
per  le  stesse  ragioni,  che,  abbandonata  la  patria,  andasse 
raminga  pel  mondo,  incerta  dell'avvenire,  esposta  ai  colpi 
della  fortuna;  ne  sarebbe  andau  di  mezzo  la  reputazione 
della  fanaiglia.  Né  essi  d'altra  parte  potevano  sentire  com- 

(1)  Quando  le  danne  rimanevano  senza  padre  o  senea  matiin. 
erano  uiggetie  all'assoluta  autorìllì  dei  fratelli,  e  del  primo  dei  con- 
sorti della  famiglia,  Qiie51o  tra  i  Don.iii  era  Corso,  nemico  mortale 
di  Dante. 

(3)  LoCk  eie,  cap.  j. 
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passione  di  un  avversario,  fosse  pure  a  loro  unito  per  pa- 
rentado. Pagasse  egli  solo,  senza  trarsi  dietro  nella  rovina. 
altri  esseri,  il  fio  della  propria  colpa.  I  figli  avessero  pure 
seguito  le  sorti  del  padre,  che  ne  aveva  diritto;  ma  Gemin'A 
mai;  essa  doveva  restare  nella  casa  paterna. 

E  così  appunto  dovette  accadere.  Ma  ciò  potè  verificar"  "Si 
solo  tardi,  quando,  dopo  le  più  fiere  vicende,  Dante  tro^*-^o 
finalmente  uno  stabile  asilo  in  Ravenna,  dove  gli  fu  pc»»s- 
sibile  passare,  in  uno  stato  di  relativa  tranquillità,  gli  uUìk— ^n\ 
anni  di  sua  vita. 


ai 


La  donna  pietosa  e  gentile  fu  dunque  Gemma  Don 
r  infelice,  se  così  vogliamo  chiamarla,  moglie  di  Dante—  A 

lei  spetta  una  delle  pagine   più  belle  e  più  gloriose  n^^"    ^'^ 
vita  del  nostro  Poeta;  essa  ci  permette  di  ricostruire  \m^  -r^o 
dei   periodi  meno  noti.  Accanto  alle  rime  del  dolore  e 
dolci  canti  della  Commedia,  poniamo  dunque  le  rime  (M^  ^^l- 
r amore   vero,  che,  per  essere   scritte  con  tutta  sinceri  ^> 
riescono  non  meno  belle,  non  meno  significative,  non  me:^^^*^^ 
necessarie.  Hsse  ci  serviranno  a  delinear  meglio  nella    ^^  *^ 
interezza  la  sublime  figura  dell'Alighieri.  (') 

(i)  Prevengo  che  prima  di  chiudere  questo  capitolo  avrei  do"^»''"-'^*^ 
fare  almeno  un  accenno  alla  Lisetta,  che  fu  identificata  da  qualcru^*^ 
con  la  donna  gentile;  ma  siccome  ne  dovrò  trattare  nel  primo  voLu*^^*^ 
di  questo  (Canzoniere,  quando  parlerò  del  sonetto  «  Per  quella  via-  c:*'^ 
la  bellezza  corre»,  stimo  inutile,  per  non  ripetere  le  cose  due  vol^^» 
occuparmene  ora.  Allora  vedremo  che  le  due  donne  sono  tra  io^*^ 
inconciliabili  e  di  carattere  diametralmente  opposto. 


IL  TERZO  E  VIOLENTO  AMORE 
O  LA  PARGOLETTA 


•ly,RA  ci  si  presenta  un'altra  pagina  della  vita  di  Dante, 
^h  non  meno  importante  della  precedente  e  non  menu 
5^  pietosa,  vale  a  dire  la  storia  d'  un  amore  terri- 
bile e  insoddisfallo,  che,  come  n  legno  senza  vela  e  senza 
governo»,  doveva  a^jiitarlo  furiosamente  e  farlo  apparir  vile 
agli  occhi  di  molti.  Il  colpo  gli  venne  proprio  quando  non 
s"  era  ancora  riavuto  dallo  sbigottimento  dell'esilio;  quando, 
peregrino  e  mendicando,  era  andato  di  porto  in  pono  e  di 
lido  in  lido,  trascinato  n  dal  vento  secco  cìie  vapora  la  dolo- 
rosa povertà  11.  Anche  questa  volta  fu  la  vanità  degli  ocelli 
suoi  la  causa  della  più  terribile  tempesta  che  mai  lo  sommo- 
vesse.  E  anche  questa  volta  fu  la  solitudine  e  l' abbandono  in 
cui  si  trovava,  che  gli  fece  riaprire  gli  occhi  alle  attrattive 
della  bellezza.  Né  v'era  ormai  la  scusa  dell'eli  imberbe; 
perchè,  avanzalo  negli  anni,  aveva  dato  l'addio  da  un  pezzo 
alle  rime  leggere  d'amore.  Una  giovane  dura  come  pietra 
era  riuscita  a  trasformarlo.  A  che  eran  valsi  i  ferini  proponi- 
menti e  le  prese  risoluzioni?  Al  primo  colpo  era  caduto. 
Tra  le  verdi  vallate  del  Casentino,  sopra  un  prato  fiorito, 
chiuso  intorno  da  colli,  gli  era  apparsa  la  donna;  Una  gio- 
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vane  dai  capelli  biondi  e  ricciuti,  vestita  di  verde,  inghir- 
landata di  fiori,  che  andava  danzando  in  una  bella  giornali 
di  primavera.  Strana  e  meravigliosa  apparizione!  L'uomo 
impietrito  dalla  sventura  e   reso  insensibile  dai  fieri  co\p\ 
della  sorte,  si  senti  trasformato  come  per  incanto.  Le  an- 
tiche passioni  e  i  sensi  tornarono  a  tormentarlo  con  tutta  U 
gagliardia  ;  egli  non  seppe  opporre  loro  la  dovuta  resistenza. 
Beatrice  glie  lo  diri,  movendogli  dolce  rimprovero,  nella  mi- 
stica selva  del  paradiso  terrestre  ;  e  con  tutto  lo  sdegno  e  il 
giusto  risentimento  di  chi  amò  veramente,  come  un'  anima 
tradita,  V  inviterà  a  piangere.  E  ne  aveva  ragione,    perchè 
troppa  sensualità  era  stata  quella  che  1'  aveva  posseduto. 

Quanta  diflferenza  da  queir  amore  sereno  e  placido  per 
la  donna  pietosa!  Che  distacco  dalla  gentile  Beatrice  !  Là  tutto 
e  tranquillo  e  spirituale,  avvolto  come  in  un'aura  di  cielo; 
qui  invece  tutto  e  passionale  e  voluto;  idee,  immagini,  com- 
parazioni son  tratte  dal  sensibile  più  fortemente  e  acuta- 
mente percepito  :  Là  gli  aflietti  son  puri,  com'  e  puro  l'amore 
che  stringe  V  universo;  non  v'  è  mai  un  desiderio  alla  carne 
o  alla  natura  corporea;  qui  invece  e  l'amore  febbrile  che 
predomina,  è  il  fuoco  della  passione  ardente  che  consuma  e 
divora  :  Là  abbiamo  gli  accenti  più  dolci  e  le  parole  più 
tenere;  qui  i  fremiti  e  i  singhiozzi  tra  l'imprecazione  e  la 
vendetta.  Il  ricordo  di  tanta  passione  lo  dovette  far  vergo- 
gnare. Lppure  —  a  noi  quest'  ardenza  di  sentimento,  questo 
stogo  della  propria  natura  dell'  uomo,  dopo  il  ritegno  della 
mistica  contemplazione  di  Beatrice,  a  noi  piace.  1:  come 
la  gran  vampa  del  sole  d'  estate,  quando  tutto  trabocca  di 
vita,  che  più  largamente  ci  fa  sentire  1'  esistenza  :  è  come 
il  temporale  di  mezzogiorno,  dopo  una  soave  mattinata  di 
primavera  <')  -.  Povero  Dante!  La  bellezza  mortale  l'aveva 
sempre  allettato;  le  sirene  del  mondo  l'avevano   rapito  nei 

(i)  G.  (]akdlo:i,  loc.  cit. 
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vortici  pericolosi  del  senso,  e  non  eran  valsi  gli  studi  per 
levarlo  alle  tranquille  vette  del  vero,  ai  sublimi  orizzonti 
dell'  arte  :  L'  uomo  era  uomo,  e  si  sentiva  tale,  malgrado 
gli  sforzi  erculei  che  aveva  dovuto  sostenere  per  vincere  sé 
stesso. 

Il  gruppo  delle  rime  che  ora  prendiamo  ad  esaminare, 
ce  ne  porge  la  prova  più  bella.  Nello  studiarle  non  mi  lascerò 
trasportare  da  preconcetti  o  da  scopi  prefissi  ;  so  bene  che  in 
simili  lavori  bisogna  lasciarsi  guidare  dal  buon  senso,  affron- 
tando la  questione  spogli  d'ogni  elemento  soggettivo.  E  sic- 
come ho  studiato  a  fondo  questa   materia,  e  mi   sembra 
d'  averla  chiara  nella  mente,  cercherò  d'  esporla  nel  modo 
più  semplice  e  ordinato  che  mi  sarà  possibile.  Se  io  riuscirò, 
come  spero,  di  mettere  al  loro  posto  le  cose  e  additare  il 
bandolo  della  matassa  intricatissima,  potrò  dire  di  aver  rag- 
giunto non  poco. 
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I. 

LA  PIHTRA  NON  1:  CHE  LA  PARGOLETTA 


Premetto  subito  (e  questo  dev'  essere  il  primo  lavoro  é 
farsi)  che  la  Pietra  e  la  Pargoletta  sono  una  stessa  persona. 
Non  si  tratta  di  due  amori  distinti,  uno  forte  e  violento, 
quello  per  la  Pietra,  1'  altro  placido  e  calmo,  quello  per  la 
Pargoletta;  ma  le  rime  che  si  riferiscono  ad  esse,  sono  col- 
legate  intimamente  Ira  loro  con  un  profondo  filo  psicologico, 
che  non  ci  permette  di  divitlerle.  Il  Bartoìi  '''  in  pane  si; 
ne  avvide,  perchè  disse  che  le  due  donne  sembrano  una  sola  : 
Ma  sludi  in  proposito  non  si  ebbero.  Solo  qualche  anno  fa  si 
fece  un  tentativo  da  A.  Zenaiti,  ('J  che  abori\  per  mancanza 
di  sufficiente  preparazione.  Egli  non  si  diede  pensiero  d'esa- 
minare tutte  le  rime  che  potevano  ritenersi  scritte  per  la 
Pietra  e  per  la  Pargoletta  ;  né  st  curò  d'iniziare  nelle  rime 
studiate  dei  seri  confronti.  Le  sue  furono  osservazioni  su- 
perficiali, e,  se  vogliamo,  non  del  tutto  oggettive.  Ricorse 
solo  all'evoluzione  passionale,  buona  in  verità,  ma  quando  ò 
accompagnata  da  altre  prove,  ricavando  l'argomento  unico 
per  r  identificazione  dai  confronto  di  pochi  passi  delle  rime 
pietrose  con  ia  ballata  «Era  tutta  solena..,Ji,  della  quale 
nemmeno  potè  dimostrare  1'  autenticità. 


(i)  Lac.  cii.,  voi.  !V,  pig.  258. 
(i)  Rivista  d'Italia,  15  gennaio  i8i 
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Che  la  Pietra  sia  una  sola  cosa  con  la  Pargoletta,  risulta 
da  varie  prove.  Innanzi  tutto  abbiamo  in  sostegno  le  parole 
stesse  di  Dante,  che  nella  canzone  «  Io  sono  venuto . . .  » , 
scritta  certamente  per  la  Pietra,  ci  dà  due  volte  i  mezzi  per 
identificarle. 

Che  gli  dolci  pensier  non  mi  son  tolti, 
Né  mi  son  dati  per  volta  di  tempo. 
Ma  donna  gli  mi  dà,  eh*  ha  picciol  tempo, 

37-39- 
Saranne  quello,  eh'  e  d' un  uom  di  marmo. 
Se  in  pargoletta  fia  per  cuore  un  marmo. 

71-72. 

Ma  una  simile  identificazione  e'  era  possibile  anche  con  la 
sestina  «  Al  poco  giorno...  »,  scritta  pur  essa  per  la  Pietra: 

Ma  ben  ritorneranno  i  fiumi  a'  colli, 
Prima  che  questo  legno  molle  e  verde 
S' infiammi  (come  suol  far  bella  donna) 
Di  me,  che  mi  torrei  dormire  in  pietra 
Tutto  il  mio  tempo,  e  gir  pascendo  l'erba, 
Sol  per  vedere  de'  suoi  panni  l'ombra. 

Quandunque  i  colli  fanno  più  nera  ombra. 
Sotto  un  bel  verde,  la  giovane  donna 
La  fa  sparir,  come  pietra  sott'  erba. 

51-39- 

Le  due  frasi  notate  con  carattere  diverso,  equivarrebbero 
alla  donna  di  «  picciol  tempo  (*>  »  cantata  nella  canzone  pre- 
cedente. 

E  queste  poche  prove  potrebbero  essere  sufficienti  a  di- 
mostrare il  ravvicinamento  o  l' identità  delle  due  donne.  Ma 


(i)  L'immagine  del  legno   molle  e  verde  potrebbe  avere  anche 
un'altra  spiegazione.  Vedi  la  nota  13  della  sestina  IIL 

Santi.  //  Canyon,  di  Dante  Alighifri,  ti.  11 


-~  m'^'i^t    ■  ji> r. 
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siccome  ncll'  affermare  ci  vuole  una  certa  cautela,  e  le  prove, 
e  pur  vero,  non  sono  mai  troppe,  è  bene  approfondire  al- 
quanto la  questione. 

Le  rime  che  dal  Carducci  e  dall'  Imbriani  furono  bat- 
tezzate per  pietrose,  senza  eh'  io  lo  stia  a  ripetere,  sono  le  tre 
canzoni  «  Cosi  nel  mio  parlar ...  »,  «  Amor,  tu  vedi  ben ...  », 
«  Io  son  venuto ...  »,  la  sestina  «  Al  poco  giorno ...»  e  il 
sonetto  «  E'  non  è  legno ...  ». 

Ebbene,  un  cieco  lo  vedrebbe,  esse  presuppongono  altro 
rime  ;  una  donna  già  nota.  Non  si  possono  considerare  iso- 
late; ne  possiamo  logicamente  aggrupparle  tra  loro,  essendovi 
tra  Tuna  e  Y  altra  un  immenso  distacco  di  tempo  e  di  ma- 
teria. Per  ricolmare  questo  vuoto  dobbiamo  ricorrere  al 
Canzoniere,  rivolgendoci  precisamente  a  quelle  rime  che  si 
ritengono  scritte  per  la  Pargoletta.  Occorre,  s' intende,  un 
po'  d'  accorgimento  critico  neir  ordinarle.  E  senza  ch'io  stia 
a  dimostrare  quanto  asserivo,  che  cioè  ognuna  delle  rime 
dette  pietrose  presuppone  altri  componimenti,  invito  a  ri- 
leggerlo. In  esse,  non  una  eccettuata,  si  parla  di  vario  tempo 
passato  ;  non  solo  di  giorni  o  di  mesi,  ma  di  stagioni  intere 
trascorse,  e  possiamo  dire  di  anni.  Rimando  per  chi  lo  volesse 
veder  meglio  alla  nota  ^^\  Sicché  anche  per  questo  riguardo 

(i)  Nella  canzone  «Amor,  tu  vedi  ben...»  abbiamo  più  d'un 
accenno  a  un  tempo  lontano  trascorso.  Ne  noto  due: 

Amor,  tu  vedi  ben  che  questa  donna 
La  tua  virtù  non  cura  in  alcun  tempo, 


(-he,  ptT  Io  tnnpo  caldo  e  per  lo  freddo. 
Mi  fa  sembiante  pur  com*  una  donna . . . 

I-IO. 

Entrale  in  core  ornai,  che  n'è  ben  tempo. 

52. 

Delle  rime  pietrose  quella  che  potrebbe  sembrare  la  prima  per  ordine 
cronologico,  è  la  canzone  «Io  son  venuto...»,  la  quale  si  presterebbe 


non  sarebbe  possibile  dividere  le  rime  della  PÌetr:i  da  quelle 
della  Pargoletta  :  Sono  due  gruppi  di  poesie,  che  staccale 
non  significano  nulla;  ma  che  ravvicinate  s'illuminano  e 
completano  a  vicenda.  Lo  Zenatti,  dicevo,  1'  osservò,  affer- 
mando che  queste  poesie  sembrano  scritte  per  una  mede- 
sima persona,  sebbene  suonino  cosi  diverse  tra  loro  ;  aspre  le 
une,  dolci  e  tenere  le  altre.  Ma  quest'  impressione  che  dob- 
biamo ricevere  necessariamente  per  il  modo  soggettivo  ed 
errato  in  cui  le  aggruppammo,  cambia  del  tutto,  quando  sì 
prendono  a  studiare  secondo  l' ordine  naturale  che  loro 
spetta  (''. 

Nel   capitolo  seguente,  quando  verremo  a  parlare  dello 

più  ijellc  altre  ad  aprire  quella  serie;  ma  in  essa,  che  fu  scritta  d'in- 
verno, si  parla  d'una  primavera  trascorsa  e  d'una  prossima: 
Canzone,  or  che  sarà  di  me  nell'altro 
Dolce  tempo  novello,  quando  piove 

66-68. 


$ 


da  un  pe7.7.o  che  il  Poeta  soffriva  : 
Ed  io  della  mia  guerra 
Non  son  però  tornato  un  passo  arretro, 
Nò  vo'  tornar;  che,  se  '1  maniro  e  dolcu, 
La  morie  de'  passare  ogni  altro  dolce. 
63-6  i. 


-Cosi  nel  mio  parlar... a  è  inuu'le  discorrere,  perchè,  essendo  una 
ne  di  vendetta,  come  osservammo,  essa  presuppone  più  (!'<^nt 
altri  antecedenti.  Lo  stesso  si  dica  della  sestina  »  Al  poco  giorno...», 
dove  si  parla  di  un  lungo  tempo  passato  e  di  molti  avvenimenti  gii 
svolli.  Qjiesta  (sitano  come  poti  sfuggire  agli  altri  1)  dovette,  a  rigore, 
precedere  anche  «Io  son  venuto.,.».  Gli  avvenimenti  di  cui  si  la 
cenno  nella  sestina,  corri spontjono  a  puntino  con  quanto  si  narra  in 
quelle  altre  rime,  che  si  vollero  separare  senza  ragione  da  queste. 

([)  Questa  falsa  ilivisione  delle  rmie  in  due  gruppi  distinti,  che 
sembrano  d' indole  opposta,  fece  sempre  ritenere  che  si  avesse  a  fare 
due  donne  diverse. 
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s\-o'^l:r;c::."^  i:  cues:'  irr.ore  vedremo  invece  come  concor- 
dino Serw  e  ir:!::v"^nic::no.  E  caranere  della  donna  si  man- 
terrà senipre  j:^jlì>JìI  princìpio  alb  fine.  D  Poeta,  che  prima 
sorrìdeva  co":e  un  £ì:ìc:jI1o  nelPillusione  della  fantasia,  e 
che,  sproaito  a!  lavoro,  apriva  il  cuore  alla  speranza,  ve- 
dremo che,  do>.^  :  s^xr*.:  svaniti  e  gli  amari  disinganni, 
spento  d*  og:::  virrù  e  di  oualsiasi  energìa,  proromperà  nelle 
imprccxdoni  più  nere,  ne'ìe  parole  più  amare  di  dolore  e 
di  sconfono;  veirer.:o  che  maledirà  la  propria  sorte,  invo- 
cando le  vendc::e  del  cielo  sair  essere  che  prima  adorava. 
1/  uomo  non  e  rur.to  nijuio.  sebbene  noi  V  avessimo  ere- 
duto,  perchè  :r.o>s:  da  un  falso  preconcetto. 

Questa  graduale  evoluzione  in  prova  dell'  identità  e  dì 
non  p^vo  peso.  Ma  ur.  argomento,  e  anche  da  solo  sicuro,  e 
il  fatto  che  '..1  dor.::a  di  queste  rime  ci  viene  descritta  sempre 
ikI  modes:mo  modo.  È  uni  vjìovane  bella  e  av\'enente,  dai  ca- 
jxMIi  biv^ndi,  inghirlandata  di  fiori  e  vestita  di  verde,  come 
1'  erba  del  prato.  La  ha -la:.!  v.  Era  tutta  soletta ...  »,  che  co- 
stituisce li  prima  >co:u  dei  dramma,  ci  offre  un  grazioso 
paos^iggio:  sembra  una  miniatura, 

lira  :u::.i  soletu 

lu  ur.  rrato  d'Amore 

* 

Quella  che  fer'i  il  core 
Di  :ix\  con  sua  sbietta. 

Qu.rìdo  io  vidi  colei. 
Che  rior  civa  cogliendo. 
Subito  giunsi  a  lei, 
H  dissi  :  —  Io  mi  t'arrendo  — . 
l:d  ella  sorridendo, 
A  me  tutta  si  volse, 
E  lasso  mi  ricolse 
La  vji^a  giovinetta. 
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Allor  fu*  io  più  preso 
Di  quella  pargoletta. 


Poi  colse  di  quei  fiorì, 
eh'  a  lei  parean  più  begli, 
Dicendo;  —  Agli  amadori 
Sogliamo  andar  con  egli  — . 
E  a'  suoi  biondi  capegH 
Se  li  giva  l^ando: 
Ed  ivi  a  poco  stando 
Mi  die'  la  ghirlandcita. 

Qui,  più  che  altrove  (si  vede  bene),  le  qualità  della  Pietra 
sono  confuse  con  quelle  della  Pargoletta.  Disconoscerlo  sa- 
rebbe ostinatezza,  o  potrebbe  provenire  da  poca  conoscenza 
delh  materia.  Io  vorrei  qui  aggiungere  in  sostegno  molte 
altre  somiglianze,  desumendole  specialmente  da  rime  deUc 
quali  non  può  essere  attaccata  menomamente  l'autentici^, 
come  qualcuno,  a  torto,  potrebbe  fare  per  la  ballata  in  parte 
trascritta  ;  ma  siccome  mi  dovrei  dilungar  troppo,  per  non 
distrarre  1'  attenzione,  manderò  anche  questa  volta  in  nota 
chi  ave.sse  desiderio  di  toccar  tutto  con  mano.  E  del  resto 
è  giusto  procedere  coi  piedi  di  piombo,  e  andare,  per  quanto 
e  possibile,  al  fondo  delle  cose  *''. 

(i)  Mi  Umiterù  a  rilevare  al>:une  soitii^lianEe  più  importanti.  Si 
osservi,  per  esempio,  l'idea  della  schiaviti]  d'amore,  che  riesce  dolce 
e  piacevole,  e  che  i  litratta  quasi  con  le  slesse  parali;  nelle  poesie  della 
Pietra  e  in  quelle  della  Pargoletta: 

Solo  per  lei  servire,  e  luo^o  e  Icmpo; 
Né  per  altro  desio  viver  gran  tempo. 

«Amor,  tu  vedi  ben...»,  47. 
Io  san  servente  ;  e  quando  penso  3  cui, 
Qpal  ch'ella  sia,  di  tutto 


Quanti  sì  accinsero  alh  ricerca  delle  rime  pietrose,  cad- 
dero in  un  errore,  in  verità,  imperdonabile,  ritenendo  clie 
dovevano  considerarsi  di  tale  specie  quelle  soltanto,  le  quali 
più  volte,  o  per  lo  meno  una  volta,  contenessero  la  parola 
pietra.  Ciò  è  strano.  Dovremo  dunque  in  tale  studio  lare 
dei  calcoli  :  Non  comprendo  proprio  come  si  possa  ingannar 
tanto  la  mente  d'un  critico.  Ci  fu,  per  esempio,  qualcuno, 
che,  basandosi  su  questo  criterio,  affermò  eh' egli  tentennava 
nell'ascrivere  tra  le  pietrose  il  sonetto  «E'  none  legno...», 
perchè  vi  appariva  una  sola  volta  il  vocabolo  pietra.  Con- 
fesso che  mi  venne  da  ridere;  è  un  ragionar  da  fanciulli. 
Dovremo  dunque  escludere  da  queste  gran  parte  di  quelle 
rime,    che,    come    vedremo    in    seguito,    appartengono    al 

Coavien  che  lai  desio  servigio  conci. 
Perocché  s' io  procaccio  di  valere, 


Non  penso  tanto  a 
Quanto  i  colei,  che  r 
Chi  '1  h  percht  sua  ■ 
Ed  io  son  tutto  suo; 
Ch'Amor  di  tanto  om 
..  Io  sen 


proprìetate, 
'ha  in  sua  podfstate; 
Dsa  in  pregio  monti: 
□si  mi  tcgoo; 
-  m'ha  fatto  degno. 
>  si  d'Amor...  ii,st.  y, 

Altrove   invece   il  Poeta  ribatte  sulle  sue  tristi  condizioni 
Torio  che  attende  dalla  persona  idoleggiata. 

Sicché  per  te  se  n'esca  fuora  il  freddo, 

Che  non  mi  lasci.-i  aver,  com' altri,  tempo: 

Che  se  mi  giunge  lo  tuo  forte  tempo 

In  tale  stato,  questa  gentil  pietra 

Mi  vedrà  coricare  in  poca  pietra 

Per  non  levarmi  se  non  dopo  il  lempo. 

"Amor,  tu  vedi  ben...ii,  jj. 

Onor  ti  sarà  grande,  se  m'aiuti. 
Ed  a  me  ricco  dono, 
Tanto,  quanto  conosco  ben,  ch'io  sono 
Là,  ov'io  non  posso  difender  mia  vita. 
■  Amor,  che  muovi...»,  6i. 


primo  periodo,  e  si  riferiscono  alla  medesima  donna,  pcrcliì; 
non  contengono  minsi,  aò  pietrcì  Ma  non  ò  la  medesima 
passione  che  si  canta?  Non  è  la  stessa  persona,  che  sotto 
vari  aspetti  tormenta  il  Poeta  ? 

Si  osser\'ì:  La  canzone  «Cosi  nel  mio  parlar...  »  nes- 
suno dubitò  che  appartenesse  a  tal  gruppo  ;  ma  io  soii  certo 
che  se  anche  li  non  fosse  apparsa  la  parola  pietra,  se  ne 
sarebbe  dubitalo.  E  se  a  Dante  quella  parola  fosse  sfuggita? 
li  se  invece  di  balenargli  quell'  idea,  nella  foga  del  senti- 
mento, glie  ne  fosse  venuta  in  mente  un'  altra,  avremmo 
per  questo  dovuto  dire  che  quella  canzone  non  potcv.i  an- 
noverarsi tra  le  pietrose?  Lo  dico,  perchò  ivi  apparisce  una 
sola  volta  il  vocabolo  pietra.  È  proprio  il  caso  di  osservare. 

Ni  dentro  i'  lento  unto  di  valore. 
Che  possa  lungamentt:  hr  difesa. 
Gentil  m.idonna,  se  da  voi  non  vene. 

«La  dispieiata  mente. ..n,  7. 
Mj  di  simili  confronti  se  ne  potrebbero  far  molti. 

Cosi,  come  dicevo,  nelle  poesie  che  studiamo,  vi  apparisca  o  jio 
U    parola    pargoletta,  si  parla  sempre  d'una  donna  di  tenera  età,  Ji 


E  se  mercé  giovinezza  mi  toglie, 
Aspetto  tempo  che  più  ragion  prenda; 
Purché  la  vita  Canto  si  difenda. 


"lo  sento  si  d'Amor...»,  46. 

^^H^*   Per  questo  mio  guardar  m'é  nella  mente 
^^^V.Ui»  giovane  entrata,  che  m'ha  preso. 

^^^P 

"Amor,  che  muovi..,»,  24, 

Non  soffrir  che  costei 

Per  giovinezza  mi  conduca  a  morte; 
Chi  non  s' accoi^  ancor  com'ella  piace. 
Né  com'io  l'amo  forte. 

Ivi,  s6. 

t  sempre  la  PargolelL 
dura  pietra. 

bsila  e  [Temile,  poi  fatale  e  insensibile 

die,  quando  la  passione  e  viva  e  il  cuore  commosso,  come 
in  quello  sfogo  tenipesloso,  il  poeti  non  può  gìuocar  di 
p.iro!e  e  lavorare  di  fantasia.  Bisogna  dunque  guardare,  al 
contenuto  delle  rime,  anzicliò  arzigogolare  su  giuochi  di 
parole  o  su  molivi  secondari. 

Anche  la  canzone  «  Amor  dacché...  »  non  presenta  mai 
il  vocabolo  pietra;  eppure,  basta  avere  un  po' di  buon  senso, 
chi  la  potr.ì  scartare  dal  numero  delle  pietrose?  Ma  nessuna 
meraviglia;  si  fece  da  tutti,  e  nessuno  si  avvide  dell'ingiu- 
stizia che  commetteva.  Fu  ritenuta  come  una  poesia  iso- 
i.ita,  senza  sapersi  dove  inserire  ;  rimase  come  un  giacinto 
in  mezzo  a  le  spine;  fii  considerata  come  una  pianta  nata 
da  sé,  cresciuta  e  morta  nello  spazio  di  un  giorno.  Ep- 
pure vi  sono  gli  argomenti  interni  eloqueniissimi,  che  ci 
permettono  di  assegnarie  un  posto.  Giii  dissi  altrove,  nell'or- 
dinare  le  canzoni  del  Convito,  che  essa  va  fatta  precedere  a 
(■  Cosi  nel  mio  parlar ...»  e  va  con  essa  collegata  stretta- 
niente.  Ma  siccome  questo  fatto  è  di  non  poca  importanza,  e 
sono  molte  le  conclusioni,  che,  specie  in  seguilo,  vi  potremo 
trarre,  preferisco  fermarmìci  ora  un  pochino,  giacché  mt  si 
porge  l'occasione:  Ciò  servirà  per  dimostrare  sempre  meglio, 
che  le  rime  scritte  per  la  Pietra  non  sono  quelle  sole  che 
\'aiiiio  generalmente  sotto  quel  nome. 


«  Così  nel  mio  parlar...»  e  «  Amor  dacché...",  sono 
le  due  canzoni  sorelle  più  nervose,  più  belle  e  più  risentite; 
nate  a  breve  distanza  e  sotto  la  medesima  impressione, 
quando  le  facoli.ì  del  Poeta  furono  come  avvinte  e  trasci- 
nate dalla  rapina  di  una  passione  profonda;  quando  il  pa- 
rossismo erotico  prorompeva  cogli  accenti  più  fieri,  che 
lingua  umana  potesse  mai  pronunziare.  Oh,  come  vive 
l'anima  dell'artista  in  quei  versi!  Come  ci  vengono  i  bri- 
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vidi  rileggendoli!  Tanio  l'una  che  l'allra  sono  la  descri- 
xionc  più  particolareggiata  e  veritiera  della  furiosa  prepo- 
tente, che  s'era  sollevata  nel  cuore  dell'Aligliieri.  Che  lotto, 
che  ferite  profonde!  Non  è  forse  accaduto  anche  a  noi 
nei  momenti  di  ebbrezza,  quando,  attratti  dalle  lan-e  e  dalle 
lusinghe  dei  sensi,  ci  sentiamo  addosso  come  una  febbre 
e  una  smania  che  ci  ruba  la  ragione?  Non  abbiamo  pro- 
vato anche  noi  le  lotte  e  le  battaglie  della  carne  ? 

Quale  argomento  di  ragion  raffrena. 
Ove  tanta  tempesta  in  noi  si  gira? 


Tanto  nell'una  che  nell'altra  canzone  il  motivo  è  sempre 
lo  stesso;  e  it  Poeta  vi  s'indugia  con  piacere,  non  potendo 
soffocare  il  lamento  che  gli  sgorga  dall'  animo  trafitto.  Ci 
par  di  vederlo,  hìanco,  prixv  di  vita,  accasciato  sopra  sé  stesso, 
d'I  utng^tic  disperso  per  Icveiie,  rievocare  l'energie  perdute, 

L'anima  folle,  che  al  suo  mal  s'ingegna, 
Com'ella  (la  sua  donna)  è  bella  e  ria. 
Cosi  dipinge  e  forma  la  sua  pena  ; 
Poi  la  riguarda,  e  quando  ella  è  ben  piena 
Del  gran  desìo,  che  dagli  occhi  le  lira, 
Incontro  a  so  s' adira. 
Ch'ha  fatto  il  foco,  ov'ella  trista!  incende. 


Qual'io  divegno  si  feruto.  Amore 
Sailo  tu,  e  non  io, 
Che  rimani  a  veder  me  senza  vita; 

Com'io  risorgo  e  miro  la  ferita. 

Che  mi  disfece,  quando  io  fui  percosso, 

Confortar  non  mi  posso, 
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Si  ch'io  non  tremi  tutto  di  paura: 

E  mostro  poi  k  faccia  scolorita 

Qual  fu  quel  tuono,  che  mi  giunse  addosso. 

"Amor  dacclii...",  SI.   2,  4. 

Egli  alza  ad  or  ad  or  la  mano,  e  sfida 
Li!  debole  mìa  vita  esto  perverso. 
Che  disteso  e  riverso 
Mi  tiene  in  terra  d' c^ni  guizzo  stanco. 
Allor  mi  surgon  nella  mente  strida; 
E  '1  sangue,  eh'  è  per  le  vene  disperso, 
Fuggendo,  corre  verso 
Lo  cor,  che  'l  chianw,  ond'io  rimango  bianco. 

uCosiiicI  mio  parlar...  a.  st.  4. 

Perchè  quella  fiamma  lo  consumava  tanto?  Perchè  non  la- 
trava anch'  essa,  la  scherana  crudele  che  gli  aveva  rubato 
il  cuore,  nel  caldo  borro  della  passione?  Egli  avrebbe  fatto 
com'orM  quando  scherma,  saziando  le  brame  prepotenti,  curvo 
sui  biondi  capelli,  ondeggianti  tra  le  membra.  Era  quella 
una  lima  sorda  e  spietata,  che  gli  consumava  le  fibre  len- 
t.imenie.  Egli  solo  doveva  provare  quello  strazio?  Ed  era 
giusto? 

Ahi!  angosciosa  e  dispietata  lima. 

Che  sordamente  la  mia  vita  scemi. 

Perché  non  ti  ritemì 

Rodermi  cosi  il  core  a  scorza  a  scorza. 

Coni' io  di  dire  altrui  chi  ten  dà  forza? 

"Cosi  ne!  mio  partjr...».  ii. 


Questa  non  i 
menta  va   tra   le 
l'Arno?  Non  1 
concì.indolo  , 


forse  quella  medesima  passione  che  to  tor- 
Alpi   del    Casentino,  lungo  le  acque   del- 
la medesima  lima  che  gli  atiilava 
morte? 


iva  le  membra,  J 
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Cosi  m'hai  concio,  Amore,  in  mezzo  l'Alpi, 
Nella  valle  del  fiume. 
Lungo  il  qual  sempre  sopra  me  sei  forte. 
Qui  vivo  e  morto,  come  vuoi,  mi  palpi, 
Mercè  dei  fiero  lume, 
Ciit:  folgorando  fa  via  alla  morte, 

"Amor  dacdiÈ...»,  st.   5. 

Ma  quella  donna  aveva  un  cuor  di  diamante,  da  impietrire 
perfino  chi  la  guardava.  Egli  aveva  pregalo,  s'era  rivolto 
ad  Amore  colle  più  dolci  insistenze,  con  le  parole  più  te- 
nere che  f  affetto  aveva  saputo  dettargli;  tutto  era  stato 
inutile.  Uno  scudo  impenetrabile,  come  diaspro,  avvolgeva 
la  sua  persona:  Non  era  fatta  per  amare. 

Cosi  nei  mio  parlar  voglio  esser  aspro, 
Com'è  negli  atti  questa  bella  pietra. 
La  quale  ognora  impetra 
Maggior  durezza  e  più  natura  cruda  : 
E  veste  sua  persona  d'un  diaspro 
Tal,  che  per  lui,  o  perch'ella  s'arretra. 
Non  esce  di  faretra 
Saetta,  che  giammai  la  colga  ignuda. 

l' Cosi  nel  mio  parlur.,.».   i-B. 

Non  trovo  scliermo  ch'ella  non  mi  spezzi. 
Né  luogo,  che  dal  suo  viso  m'asconda; 

Ivi.  .4-1-,. 

E  questa,  sbandeggiata  da  tua  corte. 
Signor,  non  cura  colpo  di  tuo  strale: 
Fatto  ha  d'orgoglio  al  petto  schermo  tale, 
Ch'ogni  saetta  11  spunta  suo  corso; 
Per  che  l'armato  cor  da  nulla  è  morso, 

i.Amor  dac.:hè...u,  71. 
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Poteva  trovare  corrispondeni-a  migliore  nelle  due  canzoni  la 
simìliludìne  dello  scudo  e  della  saetta  ?  Ciò  mostra  quanto 
innanzi  dicevo;  doversi  cioè  riportare  la  loro  composizione 
allo  stesso  tempo,  e  doversi  ravvisare  in  esse  lo  stesso  mo- 
tivo. Ho  notato  queste  somiglianze,  come  quelle  più  evi- 
denti; ma  se  ne  potrebbero  far  delle  altre,  clic  io  tralascio, 
essendo  per  noi  s  uffici  enti. 

Se  dunque  «  Amor  dacché. ..  >i  va  collegata  con  <'  Cosi 
ne!  mio  parlar...  u,  ne  segue  die  anch'essa  fu  scritta  per 
la  Pietra,  e  non  può  essere  riferita  a  un  altro  amore.  La 
catena  che  teneva  serrato  il  Poeta,  quando  col  fuoco  nelle 
vene  per  la  smania  componeva  la  canzone  montanina,  era 
quella  stessa  dei  «piccoli  e  altissimi  collii,  che  nella  se- 
stina «Al  poco  giorno...»  lo  stringeva,  come  «calcina 
pietra  »  :  II  dolore  sconsolato  che  lo  spronava  a  lamen- 
tarsi, privo  d'energia,  mentre  il  pianto  gli  soffocava  le  pa- 
role, proveniva  dalla  inaspettata  repulsa  su  quel  prato  d'erba 
recinto  di  poggi,  che  aveva  segnato  il  crollo  alle  speranze 
vagheggiate.  Ma  chi  gli  avrebbe  dato  parole  per  esprimere 
tanto  dolore?  Chi  avrebbe  prestato  fede  a  un  fatto  cosi 
straordinario? 

Ma  chi  mi  scuserà,  s'io  non  so  dire 

Ciò  che  mi  fai  sentire? 

Chi  crederà  ch'io  sia  ornai  si  còlto? 

n  Amor  ilacchò.-.a,  8. 

Basterebbe  leggere  questi  versi  e  tutta  la  prima  stanza 
della  canzone,  per  persuaderci  quanto  dovette  errare  la  cri- 
tica nel  considerarla  isolatamente,  come  un  fruito  sporadico. 
Ma,  noi  lo  vedremo,  essa  rappresenta  uno  degli  ultimi  stadi 
di  quest'amore;  è  la  scena  d'una  tragedia  che  si  avvicina 
alla  catastrofe  ;  è  una  delle  ultime  note  d' un  motivo  do- 
loroso, che  presuppone  altre  ed  altre  note,  essendo  il  por- 
tato e  la  conseguenza  di  esse. 
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Ma  per  dimostr-ire  l'iiientitA  liclle  due  donne,  aggiun- 
gerò a  quelle  gii  addotte  una  nuova  prova,  che  ricavo  dal 
magliabechiaiio  VII,  991.  Questo  manoscritto  canaceo  del 
sec.  XIV,  riporta  varie  rime  di  Dante.  iUibene,  a  e.  44'',  sì 
legge: 

Chan:;pn  di  Dante  quando  lì  appari  pargbolella. 
Amor,  che  muovi  tua  virtù... 

E  poi  più  sotto,  alla  cart;i  seguente,  sotto  un  titolo  quasi 
analogo,  viene  trascritta  la  canzone  0  Io  son  venuto...  », 
e  poi  «Cosi  nel  mio  parlar...»  e  «Al  poco  giorno,,.», 
che  si  dichiarano  esser  composte  ugualmente  «  per  pargho- 
leltau.  Come  si  vede,  il  manoscritto  riferisce  alla  Pargo- 
letta quelle  rime  che  vengono  annoverate  da  tutti  tra  le 
pietrose,  e  fa  della  Pietra  e  della  P,irgolelta  una  sola  cosa. 
Se  una  simile  dichiarazione  si  trovasse  isolata,  senza  il  so- 
stegno di  altre  prove,  vi  si  potrebbe  passar  sopra;  ma  sic- 
come essa  concorda  con  quanto  s'è  detto,  ne  va  tenuto 
conio,  tanto  più  che  la  canzone  «  Amor,  che  muovi.. .  n  ri- 
sulta, come  vedremo  m^lio,  proprio  la  prima  composta 
per  la  Pietra,  scritta  appunto,  come  dice  it  manoscritto, 
quando  al  Poeta  «appari  pargholeita  »,''' 

Del  resto  noi  già  vedemmo,  parlando  delle  canzoni  del 
Coniato,  come  le  poesie  delle  due  donne  si  trovano  ripor- 
tate nei  manoscritti  alla  rinfusa  e  senza  alcuna  distinzione 
di  persona,  quasi  si  riferissero  sempre  a  una  medesima 
donna.  E  nel  ricercare  quale  fosse  l' ordinamento  primitivo 

(1)  Prima  dì  questa  cannone  furono  composte  alcune  ballate,  111^ 
t  sempre  veto  ch'essa  fu  la  prima  cannone  scritta  per  la  ParRolclu. 
Dato  che  quelle  ballate  si  fossero  perdute,  poircmmo  benissinio  fjr 
principiare  con  essa  il  gruppo  delle  rime  che  ora  studiamo. 
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di  queir  opera,  e  quali  quindi  le  canzoni  che  ne  dovevano 
far  parte,  vedemmo  anche  che  da  quell'  ordinamento  pri- 
mitivo, il  quale,  salvo  leggere  eccezioni,  si  riscontra  inalte- 
rato in  molti  manoscritti,  risultano  due  gruppi  di  poesie, 
il  secondo  dei  quali  contiene,  nella  loro  successione  cro- 
nologica, tutte  le  canzoni  della  Pietra  o  Pargoletta,  che 
costituiscono  un  solo  ed  unico  amore. 

Ma  chi  lesse  con  attenzione  quel  mio  primo  lavoro,  che 
io  dissi  dover  premettere  coinè  studio  preparatorio  e  ne- 
cessario per  chiarire  i  capisaldi  della  questione  e  porre  un 
po'  d'ordine  nelle  cose,  si  sar;\  dovuto  subito  a\'\'edere  di 
quanto  siamo  venuti  dicendo  fin  qui  :  Da  quell'  ordina- 
mento appariva  una  serie  di  poesie,  gii  ben  disposte  cro- 
nologicamente, senza  bist^no  d'altra  mano  sagace  che  le 
ordinasse.  E  per  meglio  dimostrare  questo  fatto  e  vedere 
quanto  sia  logico  e  naturale  lo  svolgimento  di  questa  pas- 
sione, ora  prenderò  a  studiare  questa  parte,  vale  a  dire  la 
successione  delle  rime  che  si  riferiscono  a  (questo  terzo  vio- 
lento amore,  trattando  contemporaneamente  anche  la  que- 
stione cronologica  dei  singoli  componimenti.  Non  affronto 
ancora  l'altra  questione  generale  circa  il  tempo,  al  quale 
va  riporuta  tutta  la  raccolta,  perchè  me  ne  occuperò  in 
un  capitolo  speciale.  Qui  pertanto  vedremo  gli  alti  e  bassi 
amorosi,  le  varie  vicende  e  i  sentimenti  che  si  alternarono  nel 
cuore  dell'Alighieri.  Un  altro  forse  ne  avrebbe  fatto  a  meno; 
io  invece  mi  ci  fermo,  perchè  stimo  sia  questo  uno  dei  ca- 
pitoli piij  importanti. 
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II. 

SVOLGIMENTO    DELL'AMORE 
PER  LA  PARGOLETTA 


Anche  qui  terrò  il  medesimo  sistema  seguito  nel  par- 
lare delle  rime  per  la  donna  gentile  ;  cioè  enumererò  per  or- 
dine cronologico  tutte  quelle  eh'  io  ritengo  appartenere  in- 
dubbiamente alla  Pietra  o  Pargoletta,  senza  discutere  per 
ora  dell'  autenticità,  o  di  altre  questioni  ad  esse  inerenti. 
Lo  farò  in  seguito,  quando  dovrò  parlare  dei  singoli  com- 
ponimenti. 

Era  tutta  soletta . . . 
Per  una  ghirlandetta  . . . 
Deh  !  violetta,  che  in  ombra  d'Amore  . . . 
Amor,  che  muovi  tua  virtù  dal  cielo . . . 
Madonna,  quel  Signor,  che  voi  portate . . . 
Io  sento  s\  d'Amor  la  gran  possanza . . . 
Perchè  ti  vedi  giovinetta  e  bella . . . 
Amor,  tu  vedi  ben  che  questa  donna  . . . 
Nulla  mi  parrà  mai  più  crudel  cosa . . . 
Io  son  venuto  al  punto  della  rota ... 
Ora  che  '1  mondo  s*  adorna  e  si  veste . . . 
Amor  mi  mena  tal  fiata  all'ombra... 
Gran  nobiltà  mi  par  vedere  all'ombra... 
La  dispietata  mente,  che  pur  mira  . . . 
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Al  poco  giornc,  ed  .1!  gran  cercliio  d' ombra . 
E'  non  è  legno  di  sì  forti  nocchi , . . 
Ben  dico  ceno  che  non  fu  riparo... 
Chi  guarderà  giammai  senza  paura . . . 
Amor,  dacché  convien  pur  ch'io  mi  doglia.. 
Io  son  sì  vago  della  bella  luce . . . 
Io  maledico  il  dì,  ch'io  vidi  imprima... 
Così  ne!  mio  parlar  voglio  esser  aspro... 

La  serie  di  queste  rime  si  apre  con  una  ballala  ;  ed 
tutta  soletta...  11,  la  quale  sembra  uno  scherzo,  una  bizzarria 
del  Poeta,  che  la  dovette  comporre  sotto  la  viva  impres- 
sione del  fatto;  perchò,  diciamolo  pure,  v' è  dell'esagerato 
del  fantastico,  dell'  ideale.  Chi  ò  quella  giovane  che  si  per- 
mette dinanzi  a  uno  sconosciuto  parole  simili? 
—  Tu  se'  innamorato, 

E  già  no  '1  puoi  disdire; 

Ch'io  veggio  il  tuo  desire. 

In  verdi  me  acceso! - 


i  per- 

« 


Tale  libertà  discorderebbe  con  tutte  le  altre  rime  di  questa 
medesima  serie,  dove  la  donna  ci  vien  descritta  come  un 
fiore  di  purità,  incapace  di  corrispondere  a  un  amore  ille- 
cito o  sensuale.  La  scena  ò  una  dello  più  poetiche,  e  quindi 
una  delle  piò  ideali,  probabilmente  niente  vera,  se  non  nel 
sustrato.  E  una  scena  campagnuola,  punto  difficile  J  veri- 
lìcarsi  nei  ridenti  paesaggi  del  Casentino. 

Dissi  che  v'è  del  fantastico,  quasi  Dante  avesse  voluto 
precorrere  coli' immaginazione  ciò  che  aveva  in  cuore  di  fare; 
ma  i  particolari,  si  ricordi  bene,  non  varieranno.  La  gio- 
vane leggiadra,  o  meglio  la  pargoletta,  bella  come  la  leg- 
gendaria «  Pulisena  »,  gli  apparisce  sopra  un  verde  prato 
coperto  di  fiori,  che  essa  va  amorosamente  cogliendo  per 
intesservi  una  ghirlanda.  Dante  rimane  estatico  a  cooTem-   , 


itico  a  cootem-  j 

à 
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pl*T\a_  La  scena  è  di  primavera:  L'assopita  natura  sem- 
l'^^Va  si  ridestasse  dal  lungo  letargo.  Anch' egli  Io  sentiva, 
t'^^'ia  imlinconia  in  cui  si  trovava,  coli' animo  triste  e  scon- 
'■''^llo,  tutto  l' incanto  della  dolce  stagione.  Quando  sarebbe 
^rta  per  lui  un'alba  più  luminosa?  Fu  !a  stella  dell'Alpi, 
che,  incarnando  il  suo  sorriso  con  quello  delle  cose,  nell'alu 
solitudine  sovrana,  gli  fece  risentire  il  fascino  della  \-Ìta. 

Fu  la  stella  dell'Alpi,  che  nasce  nei  luoghi  solitari, 
(juella  che  gli  si  pìnsc  nella  mente.  E  la  giovane  e  la  ghir- 
landa, il  fiore  e  l'amorosa  donna,  divennero  per  lui  una 
medesima  cosa.  Non  era  forse  delicata  coinè  un  fiore  ? 
Non  era  per  lui  come  la  bianca  stella  dell'Alpi  al  vian- 
dante stanco  e  trafelato  dalla  salita  ?  Il  fiore  gli  rammen- 
tava la  donna,  questa  gli  ricordava  il  fiore  profumato.  Un 
sospiro  tirava  l'altro  per  associazione  d'idee. 

Per  una  ghirlandetta, 
Ch'io  vidi,  mi  farà 
Sospirar  ogni  fiore. 

E  quello  che  prima  era  stato  un  semplice  ornamento, 
quando  (juella  gentile  gli  era  apparsa  in  ombra  d'Amori-, 
diverrà  l'oggetto  stesso  che  l'aveva  innamorato,  personifi- 
cando U  donna: 

Deh!  violetta,  che  in  ombra  d'Amore 
Negh  occhi  miei  di  subito  apparisti. 
Abbi  pietà  del  cor  che  tu  feristi. 
Che  spera  in  te,  e  desiando  more. 

Ecco  il  motivo  di  queste  due  ballate,  o  possiam  dire  tre 
(o  Era  tutta  soletta...  »,  «  Per  una  ghirlandetta...  »,  «  Deh  ! 
violetta..."),  composte  a  breve  distanza  tra  loro,  quasi  nel 
momento  della  prima  apparizione,  quando  tutto  sorrìdeva 
ancora  allo  sguardo  del  Poeta,  come  la  violetta  misteriosa, 
che  gli  aveva  messo  il  fuoco  nelle  vene. 


La  speranza  lo  conforta;  il  desiderio  di  trovare  una 
donna  che  lo  comprenda,  lo  fa  rilornare  bambino  nei  pen- 
sieri e  nelle  aspirazioni,  infondendogli  tutti  gli  entusiasmi 
giovanili.  Non  conosceva  egli  forse  Tane  di  amare?  Era 
quella  la  prima  volta  che  l'aspetto  d'un  essere  femminile 
l'attraeva?  Era  vecchio  negli  anni  e  vecchio  nelle  passioni, 
maestro  di  tutti  gli  artifizi  e  i  raggiri  che  all'uomo  con- 
viene adoperare  in  simili  casi,  u  Amor,  che  a  nullo  amato 
amar  perdona...  n  gli  aggiungeva  baldanza  alla  prova.  Ricordi 

Che  mille  donne  già,  per  esser  tarde, 
Sentito  han  pena  dell'altrui  dolore, 

0  Deh!  violetta. ..  »,   rj. 

Sicché  i  dubbi  non  sono  sorti  ancora;  Dante  è  sicuro  di 
vìncere  ogni  ostacolo.  Ma  ben  presto  ai  canti  soavi  e  alle 
ballale  saltellanti  succederanno  le  pietose  rime  più  gravi, 
dove  i  lamenti  si  verranno  accentuando  man  mano,  senza 
smanie  dapprima,  con  la  disperazione  e  col  dolore  più  tardi. 
Nel  momento  dell'ebbrezza,  incantato  dall'armonioso 
linguaggio  della  natura,  la  giovane  gii  aveva  sorriso  conne 
un  angelo  consolatore  nello  sconforto.  Con  il  ritorno  delle 
forze,  aveva  quasi  dimenticato  il  peso  degli  anni  ;  il  Cerro 
invecchiato  all'intemperie,  aveva  scosso  le  chiome,  susur- 
rando  parole  d'amore  alla  tenera  margherita  che  gli  sor- 
geva accanto.  Non  s'era  av\-eduto  dell'abisso  che  separava 
le  loro  esistenze;  dell'immane  ostacolo  che  li  teneva  divisi 
pvr  legge  di  natura. 

Non  soffrir  che  costei 

Per  giovinezza  mi  conduca  a  morte; 

Che  non  s'accorge  ancor  com'ella  piace, 

Né  com'  io  r  amo  forte. 

Né  che  negli  occhi  porta  la  mìa  pace. 

■  Amor,  che  muovi...»,  ;6, 
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Ecco  in  qual  modo  apparisce  il  timore,  la  prima  volta  die 
fa  capolino  nelle  poesie  di  questo  gruppo.  Ed  è  con  una 
canzone  dopo  le  spensierate  ballate,  la  prima  per  ordine 
cronologico,  «Amor,  che  muovi  tua  virtù  dal  cielo-, .n. 
Che  questa  canzone  fosse  la  prima  del  gruppo,  non  vi  può 
esser  dubbio.  Qui  troviamo  il  principio  dell'innamoramento, 
e  qui  ci  viene  quasi  descritto  il  modo  come  avvenne.  Fu 
la  condizione  penosa,  in  cui  Dante  si  trovava,  che  lo  fece 
attaccare  tenacemente  alla  carne;  fu  lo  stato  di  prostra- 
zione e  d'amarezza,  che  lo  fece  accendere,  come  fiioco, 
sotto  l'ardente  vampa  del  sole.*'' 

Onor  li  sar.\  grande,  se  m'aiuti, 
Ed  a  me  ricco  dono. 
Tanto,  quanto  conosco  ben,  ch'io  sono 
Là,  ov'io  non  posso  difender  mia  vita; 
Che  gli  spiriti  miei  son  combattuti 
Da  tal,  eh'  io  non  ragiono. 
Se  per  tua  volontà  non  han  perdono. 
Che  possan  guari  star  senza  lìnita. 
61-68. 
Questa  confessione  è  vera,  e  ci  spi^a  il  motivo  di  tanta 
passione.  In  seguito  Dante  lo  ripeterà   con  insistenza,  per 
il  bisogno  del  conforto  ch'egli  bramava,  dopo  le  violenze 
prolungale  che  aveva  dovuto  sostenere. 

Dissi  che  questa  è  la  prima  canzone  composta  per  la 
Pargoletta;  ed  ò  vero.  La  seconda  stanza  ce  lo  dice  chia- 
ramente; il  magliab.  VII,  991,  che  già  ebbi  occasione  di 
citare,  lo  conferma:  Fu  quella  la  canzone  che  Dante  com- 
pose, «quando  li  appari  pargholetta  », 

Quasi  contemporanea  o  di  poco  posteriore,  dovette  es- 
sere la  ballata   «Madonna,  quel    Signor...  n.  La  speranza 

(,1)  Sono  quest'aspetto,  l'amore  per  k  Pat^oletta  ha  dei  punti 
■ii  contaUo  con  quello  per  la  Jonna  gentile. 
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non  rha  mai  abbandonato;  Amore  aggiunge  sproni  ai  suoi 
desideri  : 

Madonna,  quel  Signor  che  voi  portate 
Negli  occhi  tal,  che  vince  ogni  possanza, 
Mi  dona  sicuranza 
Che  voi  sarete  amica  di  pietate. 

Non  già  che  manchino  i  dubbi:  Questi  anzi  cominciano 
ad  apparire  sull'orizzonte  sereno  dei  suoi  sogni;  pare  che 
le  battaglie  vere  e  le  lotte  vengano  a  farlo  tentennare  : 

Ond'io  conforto  sempre  mia  speranza. 

La  quale  è  stata  tanto  combattuta. 

Che  sarebbe  perduta. 

Se  non  fosse  ch'Amore 

Contr'  ogni  avversità  le  dà  valore 

Con  la  sua  vista,  e  con  la  rimembranza 

Del  dolce  loco  e  del  soave  fiore, 

Che  di  nuovo  colore 

Cerchiò  la  mente  mia, 

Mercè  di  vostra  grande  cortesia. 

Ivi,  9. 

Gli  ostacoli  sono  molti;  ma  il  ricordo  di  quel  giorno,  quan- 
di egli  vide  la  donna  soletta,  tutto  piena  di  grazia  e  di  cor- 
tesia, cogliendo  fiori  sul  prato  incantato,  accendono  la  sua 
speranza:  Qual  vista!  Quali  ricordi! 


Le  ballate  vaporose,  come  V  aria  profumata  dalla  pri- 
mavera che  glie  le  dettava,  son  terminate.  L' argomento 
era  sempre  lo  stesso  ;  ma  variavano  le  tinte,  cambiavano 
le  circostanze  che  l'accompagnavano.  La  mente  del  Poeta^ 
passato   quel   primo   istante  di  allucinazione,  chiamiamolo 
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cos\,  e  di  dolce  ebbrezza,  non  poteva  cullarsi  più  nelle 
blande  apparenze  che  la  fantasìa  gli  coloriva;  come  il  cuore, 
che  aveva  dominato  per  un  tempo,  essa  prendeva  il  soprav- 
vento, lasciandosi  questa  volta  guidare  dalla  ragione  calco- 
latrice e  previdente.  Il  dubbio  terribile  che  gli  si  era  già 
affacciato,  continua  a  tempesurlo  con  insistenza:  La  rima 
stessa  più  seria  e  grave  lo  dimostra.  Come  mai  l'avrebbe 
potuto  corrispondere  quella  donna  così  tenera  negli  anni, 
così  poco  scaltra  nell'arte  di  amare?  Essa  non  poteva  pro- 
vare ancora  gli  stimoli  fieri  della  passione. 

E  se  mercè  giovinezza  mi  toglie, 
Aspetto  tempo  che  più  ragion  prenda; 
Purché  la  vita  tanto  sì  difenda. 

0  lo  sento  SI  d'Amor...»,  46. 

Egli  s'era  rassegnato  a  tutto,  perfino  alla  morte,  se  quella 
fosse  stau  necessaria  al  conseguimento  della  propria  feli- 
cità; perchè  eg!i  orinai  era  qmsì  divenuto  uno  strumento 
nelle  mani  altrui;  perchè  la  bellezza  di  quella  donna  l'aveva 
attratto,  come  la  calamita  i!  ferro. 

Che  nullo  amore  ì:  di  cotanto  peso. 

Quanto  è  quel,  che  la  mone 

Face  piacer,  per  ben  servire  altrui  : 

Ed  in  cotal  voler  fermato  fui 

S\  tosto,  come  il  gran  desio  ch'io  sento 

Fu  nato  per  virtù  de!  piacitnemo, 

eh'  è  nel  bel  viso,  ove  ogni  ben  s' accoglie. 

Io  son  servente;  e  quando  penso  .1  cui, 

Qual  ch'ella  sia,  di  tutto  son  contento. 

Dolce  schiavitù  d'amore,  quando  questo  è  nobilitato  a  tal 
punto  da  solle\are  gli  animi  e  infondere  nuove  energie! 
Verranno  in  seguito  le  maledizioni,  quando,  privo  di  vita, 


sentirà  venirsi  meno,  e  gli  verri  sbarrata  la  via  alle  ìibere 
manifestazioni  dell'arte,  agli  ardenti  voli  dello  spirito;  non 
ora  che  quell'  amore  gli  desta  con  la  passione  i  proponi- 
menti più  belli  e  le  aspirazioni  più  nobili.  Santo  è  chi  Io 
rende  libero  più  di  un  uomo  libero;  divino,  non  tiranno, 
è  quell'amore  che  produce  simili  effetti. 

Quand'io  penso  un  gentil  desìo,  eh' è  nato 
Del  gran  desìo  ch'io  porto, 
Ch'a  ben  far  tira  tutto  '1  mio  potere. 
Farmi  esser  di  mercede  oltra  pacalo; 
Ed  anche  più  ch'a  torto 
Mi  par  di  servidor  nome  tenere. 

49-54- 
Doveva  essere  dunque  trascorso  molto  tempo,  se  quel- 
l' amore  l' aveva  nobilitato  fino  a  tal  punto.  Varie  volte 
Dante  l'aveva  veduta  col  cuore  che  gli  balzava  dalla  com- 
mozione, mentre  quello  di  lei,  se  n'era  dovuto  persuadere, 
non  sentiva  un  centesimo  dell'affetto  suo. 

Altri  ch'Amor  non  mi  potea  far  tale. 
Ch'io  fossi  degnamente 
Cosa  di  quella,  che  non  s' innamora. 
Ma  stassi  come  donna,  a  cuì  non  cale 
Dell'amorosa  mente. 
Che  senza  lei  non  può  passare  un'ora. 
Io  non  la  vidi  tante  volte  ancora, 
Ch'  io  non  trovassi  in  lei  nuova  bellezza. 

6S-72. 

In  seguito,  vedremo,  quando  converri  fissare  i  limili  estremi 
dì  questo  dramma,  come  le  prime  due  ballate,  con  le  quali 
esso  si  apre,  debbano  riportarsi  a  una  primavera.  Sicché 
possiamo  determinare  fin  d'ora  il  periodo,  nel  quale  vanno 
comprese  le  poesie  esaminate;  appunto  perchè  la  prima  di 
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quelle  che  seguono  e  che  risponde  per  il  contenuto  a  quanto 
s'è  esposto,  e  non  può  distaccarsi  da  esse  per  il  legame 
logico  che  le  unisce,  accenna  già  ad  un  inverno.  Quest'  a- 
more  dunque  dura  da  due  stagioni,  senza  un  accenno  a  tra- 
montare; da  una  primavera  alla  fine  dell'autunno  seguente. 
Ormai  quella  passione  segnerà  un'  orma  profonda  nel 
cuore  dell'Alighieri;  sarà  il  principio  d'un  indirizzo  nuovo 
nella  sua  vita.  L' ispirazione  forte  che  saprà  destargli,  lo 
spronerà  al  lavoro  con  tutti  gli  stimoli  pungenti,  che  l'ideale 
solo  non  può  dare.  Ed  egli  diverrà  una  pietra  sensibile, 
sulla  quale  la  donna  fatale  inciderà  con  la  luce  dei  propri 
occhi  e  con  la  forza  d'amore,  le  parole  più  dolci  e  le  rime 
più  aspre.  Non  sarà  l'angelica  Beatrice,  che  gli  sorriderà 
dinanzi,  squarciandogli  i  veli  dei  cieli  e  invitandolo  a  salire 
dove  l'uomo  s'eterna,  a!  di  sopra  della  natura  corporea;  né 
sarà  la  donna  pietosa,  che  gli  strapperà  le  lacrime  nella 
tristezza  dell'esilio,  quando  i  colli  fiesolani  e  la  patria  lon- 
tana coir  orfano  letto  torneranno  ad  affliggerlo;  ma  pur 
sempre  una  donna,  meno  spirituale  sì,  ma  non  meno  bella, 
verrà  a  rubargli  quanto  di  meglio  possiede,  facendogli  met- 
tere in  pratica  quell'  alta  legge  che  governa  l' universo,  e 
che  dice:  Dammi  ciò  che  hai. 

Perocché,  s' io  procaccio  di  valere, 
Non  penso  tanto  a  mia  proprietate. 
Quanto  a  colei  che  m'ha  in  sua  podesiate; 
Che  '1  fo  perchè  sua  cosa  in  pregio  monti. 

59-6}. 


Dissi  che  la  poesia  seguente  «Amor,  tu  vedi  ben...  » 
va  già  riportata  al  principio  dell'inverno;  ma  prima  di  essa  fu 
scritto  un  altro  graziosissimo  componimento,  quasi  a  nessuno 
noto,  vale  a  dire  la  breve  ballata  «  Perchè  ti  vedi  giovinetta 
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e  bclhi...  ».  Il  concetto  dell' insensibilità  della  donna  e  quello 
del  grande  amore  del  Poeta,  che  erano  apparsi  uniti  per  l.i 
prima  volta  nella  canzone  «  Io  sento  si  d'Amor...  »  (54-60), 
sono,  si  pnò  dire,  i  moti\'i  che  la  ispirano.  Essi  vanno  di 
pari  passo  e  si  mostrano  nella  loro  interezza.  Questa  indif- 
ferenza e  questa  insensibiliti  aveva  fatto  già  capolino  nella 
canzone;  ma  era  stata  notata  soltanto,  senza  che  ancora  ci 
venisse  detto  donde  proveniva.  Essa  era  «donna  che  non 
s'innamora;  Ma  stassi  come  donna  a  cui  non  cale  Dell'amo- 
rosa niente  »  (67-69).  L'indifferenza  poteva  provenire  dal- 
l' età  troppo  tenera,  come  Dante  aveva  in  parte  temuto,  o 
anche  dalla  mancanza  di  appetiti  sensuali.  Nella  ballata  in- 
vece ci  viene  dichiarato  quale  ne  fosse  la  vera  ragione.  Non 
era  semplice  insensibilità,  di  cui  va  dato  colpa  alla  natura, 
ma  durezza  di  cuore;  era  orgogHo  e  durezza,  che  prove- 
niva dal  ritenersi  troppo  bella.  Dunque  la  Pargoletta  s'era 
già  accorta  della  pròpria  virtù  e  dell'alto  valore  che  posse- 
deva. ('> 

Perchè  ti  vedi  giovinetta  e  bella 

Tanto,  che  desti  nella  mente  amore, 
Pres'hai  orgoglio  e  durezza  nel  core. 

Orgogliosa  se'  fatta  e  per  me  dura, 
Poi  che  d'ancider  me,  lasso!  ti  prove; 


Ma  perchè  preso  più  ch'altro  mi  trove. 
Non  hai  rispetto  alcun  del  mio  dolore. 

Qui  si  nota  la  durezza  di  cuore,  cosa  che  per  l' innanzi  non 
è  stata  mai  fatta;  e  nella  canzone  seguente  o  Amor,  tu  vedi 
ben...  »  s'incomincia  appunto  col  mettere  in  rilievo  questo 

(i>  Quando  invece  veniva  scrinala  canzone  «Amor,  che  muovi...», 
essa  non  s' era  ancora  avveduta  dell'  amore  immenso  che  aveva  desiato 
nel  cuore  di  Dante,  e  delle  sue  straordinarie  bellezze  (54-60). 
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panicokre.  Un  essere  duro  come  lei,  non  poteva  avere 
ct-nameme  cuore  di  donna,  che  per  sé  ò  sensibilissimo: 

Sicchìr  non  par  eh' eli' abbia  cuor  di  donna. 
Ma  di  qital  fera  l'ha  d'amor  più  freddo. 

7-8. 

Ecco  allora  che  sorge  al  Poeta  addolorato  l' immagine  della 
pietra.  Dalla  durezza  del  cuore  al  concetto  della  pietra  non 
corre  che  un  passo.  Dante  lo  dovette  sperimentare: 

Che-,  per  lo  tempo  caldo  e  per  lo  freddo, 
Mi  fa  sembiante  pur  com'una  donna, 
Che  fosse  fatta  d'una  bella  pietra, 
Per  man  di  quel,  che  me'  intagliasse  in  pietra. 
9-11. 

Le  due  canzoni  vicine  «Io  sento  si  d'Amor...  "  e  "  Amor, 
tu  vedi  ben...»  non  presentano  un  gran  distacco  tra  loro, 
essendo  l'una  quasi  la  continuazione  dell'  altra  ;  ma  se  non 
vi  fosse  la  piccola  ballata  «  Perche  ti  vedi...  »,  non  ribul- 
terebbe  chiaro  e  ben  delinealo  il  nesso  logico  che  le  unisce, 
e  il  passaggio  al  concetto  della  pietra,  che  poi  ritorna  nelle 
rime  seguenti.  La  ballata  viene  quindi  a  supplire  una  breve 
lacuna,  che  avevamo  bisogno  di  ricolmare. 

«  Amor,  tu  vedi  ben . . .  o  fu  scritta,  come  dissi,  al  prin- 
cipio dell'  inverno.  In  essa  infatti  si  accenna  a  due  stagioni 
trascorse  e  a  un  lungo  periodo,  durante  il  quale  Cinte 
avrebbe  avuto  agio  di  sperimentare  la  condotta  della  donna. 
Si  leggano  i  versi  testé  riportati  (9-12).  La  donna  cortese. 
la  violetta  leggiadra,  si  è  dunque  trasfonnaia  agli  occhi 
del  Poeta  in  ima  pietra  insensibile.  Essa  era  una  pietra  ; 
tale  gli  era  apparsa  nella  sua  bellezza  e  cruda  indifferenza. 
Si  noti  intanto  che  questa  ò  la  prima  volta  che  il  vocabolo 
pietra  apparisce,  giacché  in  seguito  dovremo  rilevarlo,  quando 
converrà  ricercarne  i!  signifìcaCo.  Ciò  accadde,  come  dissi. 
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dopo  che  la  Pargoletta  si  avvide  della  forte  passione  clic 
aveva  destato  nell'animo  di  Dante:  Ne  fanno  fede  la  bal- 
lata e  la  canzone  : 

Ma  perchè  preso  più  ch'altro  mi  trove, 
Non  hai  rispetto  alcun  del  mio  dolore. 

■  Perchè  li  vedi...n,  8. 
E  poi  s'accorse  ch'ell'era  mia  donna, 
Per  lo  tuo  raggio  che  al  volto  mi  luce, 
D'ogni  crudelità  si  fece  donna. 

n  Amor,  tu  vedi  ben...»,  4. 

Fino  allora  quell'amore  era  rimasto  chiuso,  si  può  dire, 
nel  proprio  cuore  :  Dante  soffriva  nel  segreto  dell'animo 
piagalo.  Eran  sorti  i  timori,  dopo  aver  in  parte  toccato  con 
mano  quanto  sospettava;  ma  questi  eran  pure  frutto,  in  gran 
parte,  dell'ardente  amore  e  dei  desideri  cocenti  che  l'agita- 
vano, senza  che  ancora  non  gli  balenasse  viva  la  speranza. 
Perchè  si  sarebbe  dovuto  disperare,  se  essa  gb  negava  il 
saluto,  e  gli  si  mostrava  fredda  come  gliiaccio?  Poteva 
dipendere  da  naturale  ritegno;  bisognava  corteggiarla  e  ten- 
tare, perch'  egli  aveva  bisogno  d'essere  corrisposto. 

Sicch'ella  non  mi  meni  col  suo  freddo 

Colà,  dov'io  sarò  di  morte  freddo. 

33-14. 

Ma  in  ogni  modo  una  dichiarazione  esplicita  non  glie  l'aveva 
fatta  ancora,  sarebbe  quindi  stato  inutile  perdersi  d'animo 
prima  del  tempo.  Essa  continuerà  ad  essere   la  donna  dei 
suoi  sogni,  il  sorriso  cercato  nel  dolore. 
Cosi  foss'ella  più  pietosa  donna 
Vèr  me,  che  chiamo  di  notte  e  di  luce. 
Solo  per  lei  ser\'ire,  e  luogo  e  tempo; 
Né  per  altro  desio  viver  gran  tempo. 

45-48. 
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Quest'idea,  già  ampiamente  espressa  nella  canzone  prece- 
dente («Io  sento  si  d'Amor...  »),  e  quella  che  costituisce 
l'argomento  principale  di  «  Amor,  tu  vedi  ben...»;  vale 
a  dire  il  concetto  della  grande  potenza  che  esercitava  su 
Dante  quella  donna,  in  modo  che  s'egli  s'adoperava  di  va- 
lere, lo  taceva  esclusivamente  per  suo  riguardo,  e  il  con- 
cetto della  crudeltà  che  la  possedeva,  ritornano  riuniti  nel 
sonetto  «Nulla  mt  parrà  mai...»,  che  va  fatto  ad  esse 
seguire.  Le  due  quartine  ne  sono  la  conferma. 

Nulla  mi  parrà  mai  più  crudel  cosa, 
Che  lei,  per  cui  servir  la  vita  smago, 
Che  'I  suo  desire  in  congelalo  lago. 
Ed  in  fijoco  d'amore  il  mio  si  posa. 

Di  cosi  dìspietata  e  disdegnosa 

La  gran  bellezza  di  veder  m'appago; 
E  tanto  son  del  mio  tormento  vago, 
Ch'altro  piacere  agli  occhi  miei  non  osa. 

Dunque  il  sonetto  fii  scritto,  quando  già  nella  mente  di 
Dante  s'erano  ben  delineati  questi  due  aspetti  (svolti,  come 
dissi,  a  breve  distanza  nelle  due  canzoni  a  Io  sento  sì 
d'Amor...»,  ic  Amor,  tu  vedi  ben...  »);  cioè  quello  della 
servitù  da  parte  sua,  che  si  sarebbe  indotto  a  fare  qualunque 
sacrifìcio,  e  quello  della  crudeltà  della  donna,  che  non  sentiva 
favilla  d'amore.  Ciò  mi  fece  risolvere  ad  assegnare  questo 
posto  al  sonetto  in  parola;  e  mi  c'indussi  anche  perchè  la 
seconda  quartina,  se  ben  si  legge,  ci  dà  il  medesimo  con- 
cetto che  ritorna  nella  canzone  «  Io  son  venuto  al  punto 
della  rota.-.o,  la  quale,  come  si  può  desumere  dal  con- 
tenuto, dovette  essere  scritta  subito  dopo.  Il  tormento  cui 
qui  si  accenna,  non  è  altro  in  fondo  che  «quel  dolce 
martiro  »,  che  faceva  ondeggiare  Ìl  Poeta  tra  la  speranza 
e  il  umore. 
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\s?r-  >cr.  pero  tornato  un  passo  arretro, 
Nv  vo'  lonur:  che  se  '1  martiro  è  dolce, 
L^  r::or:e  de*  rissare  oi^ii  altro  dolce. 

ciò  son  venuto...»,  6z. 

Altro  resto  r.on  c'i  >:  rvtrebbe  assegnare.  Anche  la  xyo^sm 
ce!  re<to  r.or.  presenta  iàntenti  così  torti,  come  quelli    «rAe 
arr^rlscono  in  >ev:u:to.  H   un  lamento  blando,   uno  sGcxo 
rietosv^  ser.M  riser.tir.tent:  e  senza  invettive. 

S:a:v.o  orar.ia:  a'.*/ inverno  inoltrato.  Gli  alberi  sono  ai-^' 
CI  toglie,  !c  caniroiine  deserte,  le  acque  congelate,  i  trv^'^ 
divcr.ut:  torrenti,  le  strade  rese  impraticabili  per  le  pio^^*^ 
continue.  W  r'reddo  ha  sdento  la  virtù  nelle  cose;  il  cuore  ^^ 
l\xta  Sv^ltanto  brucia  d'an:ore.  Oh!  che  sarà  di  lui  neldol^^ 
to:v.?v^  rrintaverile,  s<:  ora,  contro  le  leggi  di  natura,  mea"*^^ 
tutto  in.tristisce.  e^:!:  solo  si  seme  una  vigoria  indicibile? 

...  or  che  sarà  di  me  nell'altro 
Dolce  ten^fv^  novello,  quando  piove 
A:r.ore  in  terra  ò.i  tutti  li  cieli; 
Quando  r<T  cuesti  ireli 
Annorc  e  solo  i::  me,  e  non  altrove? 

*'  Io  son  venuto. . .  »,  66. 

Meco  l\i:n:u::.-io  d'una    viu  nuova;   ecco  l'apparire  d'u^^^^^^^ 
Ixll.i  ciorn.ata  di  iv.ar/o,  dopo  i!  nevoso  e  rigido  inveri 

Ora  dio  '1  n^on.do  s'adorna  e  si  veste 
1):  toglie  e  nori,  ed  ogni  prato  ride, 
li   freddo  e  riabbia  il  ciel  da  se  divide, 
li  ci:  animali  coniincian  lor  feste; 

Ed  in  amor  ciascun  par  che  s'appreste, 
1:  iz'i  auiiellctti,  cantando,  lor  ibride, 
C!ìc  lasciar.  i:uai  e  di  lamenti  stride, 
l\inno  per  nionii,  per  prati  e  foreste. 


Però  che  '1  dolce  tempo  allegro  t  cliiaro 
Di  primavera  col  suo  verde  viene. 
Rinfresco  in  gioia  e  rinnuovo  mia  spene. 


Ci  sembra  di  stare  in  nu'zzo  alla  campagna  a  respirar  l'aria 
tiepida,  sotto  il  raggio  del  sole  die  ci  scuote  le  membra, 
mentre  i  inaudorli  fioriscono  e  le  margherite  sbocciano, 
com'occhi  misteriosi,  ira  il  verde  dell'erbe.  «  11  dolce  tempo 
novello...  '1,  invocato  dal  Poeta  nella  canzone  a  Io  son  ve- 
nuto... u,  è  giunto  finalmente,  Cosi  si  ricollegano  i  com- 
ponimenti e  trovano  la  loro  giustificazione.  Il  sonetto  è 
come  la  risposta  della  canzone,  e  il  canto  promesso  dopo 
la  bufera  trascorsa.  Io  non  faccio  dei  confronti,  solo  invito 
a  rileggerli  per  vedere  le  somiglianze  che  presentano,  seb- 
bene siano  ispirati  da  motivi  opposti,  e  conteng.mo  materia 
contraria.  Chi  non  sente  nelle  due  quartine  del  sonetto  Fan- 
damcnio  e  l'intonazione  stessa  delU  canzone?  Basta  darvi 
un'occhiata. 

oOra  che  '1  mondo...  n  ci  annunzia  la  primavera;  le 
due  sestine  che  gli  seguirono,  «  Amor  mi  mena ...  »,  «  Gran 
nobiltà...  »,  ne  ritraggono  tutta  la  gaiezza  e  le  dolci  attrat- 
tive, essendo  state  scritte  a  stagione  piuttosto  inoltrata.  Oh 
com'è  bella  la  vita  I  La  campagna  verde,  i  fiorì,  «  le  ghir- 
lande 1),  le  erbette,  le  tenere  foglie  che  gittano  l'ombra,  in- 
vìLano  a  sollevare  lo  spirito  e  a  ritemprare  le  fibre  rilasciate, 
al  sorriso  della  natura.  Si  respira  più  liberamente  sotto  Ìl 
limpido  cielo  di  maggio,  quando  non  pjsa  sul  capo  il  fitto 
lenzuolo  delle  nubi,  che  tarpa  le  ali  alle  idee  e  chiude  i 
voh  alla  mente.  La  speranza  rif?i  capolino,  come  scoppiano 
i  bocciuoli  in  cima  a  la  rama  per  il  desiderio  di  vita.  Dante 
lo  dovette  sentire  i^uest'  incanto  della  natura,  perch'egli  infine 
si  trovava  nelle  medesime  condizioni  :  «  Si  che  a  bene  spe- 
rar gli  era  cagione...  l'ora  del  tempo  e  la  dolce  stagione  » 
Pnf.,  I,  4J). 
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S'io  porto  amor  corale  alla  mia  donna, 
Niun  si  maravigli,  né  faccia  ombra. 
Che  lo  cor  mio  per  lei  suo  bene  impetra, 

Che  in  altra  guisa  basserebbe  i  colli; 
E  cosi  cangerebbe,  come  il  verde 
Color  cangia  segata  la  bell'erba. 

0  Gran  nobiltà . . . 

Che  tempo  freddo,  caldo,  secco  e  verde 
Mi  tien  giulivo:  tal  grazia  m'impetra 
It  gran  diletto,  eh'  ho  dì  starle  all'ombra. 

Che  le  due  sestine  vadano  accappiate,  non  c'è  dubbio;  sono 
ambedue  primaverili  e  d'una  stessa  primavera  ;  ma  ho  fatto 
precedere  «Amor  mi  mena...  h,  come  quella  che  mi  pare 
più  ispirata  e  meno  disdicevole  per  il  contenuto:  L'altra, 
sebbene  autentica,  non  fa  che  ripetere,  in  parte,  le  cose  dette, 
e  sembra,  a  prima  vista,  come  qualcuno  osservò,  ricalcata 
suUa  prima,  quasi  per  esercizio  retorico.  Il  manoscritto  nel 
quale  ebbi  la  fortuna  di  rinvenirle,  vale  a  dire  il  medìceo 
palat.  119,  cartaceo  della  prima  metà  del  sec.  xv,  intramezza 
loro  varie  rime,  delle  quali  la  maggior  parte  non  sono  di 
Dame,  ma  le  trascrive  con  quest'ordine:  Ed  ì^  probabile  che 
pure  con  quest'ordine  sì  trovassero  in  quell'antico  mano- 
scritto rimasto  ignoto,  dal  quale  le  trasse  il  Giunti,  se,  pub- 
blicandole, diede  loro  questa  disposizione. 

Siamo  cos\  arrivati  a  una  primavera  inoltrata.  Bisognavi! 
uscire  da  quello  stato  d'incenczza  e  di  perplessità;  conveniva 
dichiararsi:  Il  tempo  della  prova  decisiva  era  giunto;  ne 
fosse  seguita  qualunque  cosa,  tanto  egli  in  quel  modo  non 
a\Tebbe  potuto  durare  a  lungo.  Pare  che  alla  canzone  o  La 
dispietata  mente...  »,  scritta  verso  la  fine  di  quella  prima- 
vera, Dame  affidasse  il  geloso  e  pietoso  ufficio  dell' ultimo 
tentativo. 


Canzone,  Ìl  tuo  andar  vuol  esser  corto, 
Che  tu  sai  ben,  che  picciol  tempo  ornai 
Puote  aver  luogo  quel,  per  che  lu  vai. 
Commiato. 

"■^^^^vi  preso  la  risoluzione  di  richiederla  e  domandarla  circa 
"  *"*~iotivo  di  tanta  ritrosia.  Solo  allora,  dietro  un  diniego,  si 
^*"*2bbe  lamentato,  o  avrebbe  fatto  del  tutto  per  estirpare 
I^^IU  passione. 

E  ciò  conoscer  voi  dovete,  quando 
L'ultima  speme  a  cercar  mi  son  mosso; 
Che  tutti  i  carchi  sostenere  addosso 
De'  l'uomo  infino  al  peso  eh' è  mortale. 
Prima  che  '1  suo  maggiore  amico  provi, 
Che  non  sa,  qual  sei  trovi. 

J1-Ì9- 
v^uesta  non  ù  che  la  rivelazione  di  ciò  che  Dante  ci  dir.\ 
^ella  sestina  h  Al  poco  giorno...",  quando  narrerà  il  modo 
Come  la  richiese  su  quel  prato  d'erba,  o  chiuso  intorno  d'al- 
tissimi colli...  ».  Non  lo  sapeva  forse  che  la  sua  vita  e  la 
propria  felicità  dipendevano  da  lei? 

Dar  mi  potete  ciò  ch'altri  non  osa; 
Che  '1  si  e  '1  no  tututlo  in  vostra  mano 
Ha  posto  Amore. 

46-48. 

l'anta  fiamma  d'amore  pare  che  non  fosse  secondata  in 
^Icun  modo,  se  pure  dobbiamo  prestar  fede  alle  parole  del 
I^oeia,  il  quale  ci  dicL'  che  la  Pargoletta  non  s'era  ancora 
«^S^nata  di  restituirgli  il  saluto. 

Piacciavi  di  mandar  vostra  salute, 
Che  sia  conforto  della  mia  virtute. 
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Era  vero?  SI,  quelle  parole  vanno  intese  come  l'espressione 
vera  d'un  amore  infelice. 

E  cosi  termina  il  primo  gruppo  di  poesie,  che  s'apre, 
come  vedemmo,  con  la  gaia  ballata  n  Era  tutta  soletta...  n, 
e  si  chiude  con  la  canzone  presente,  n  La  dispietala  mente...  w. 
La  musa  a  questo  punto  tace,  non  essendovi  più  ragione  di 
poetare  dopo  un  doloroso  diniego.  Quest'ultimo  componi- 
mento rappresenta  il  tentativo  mal  riuscito  e  la  prova  deci- 
siva, cui  tenne  dietru  il  rifiuto. 


Dopo  un  lungo  periodo  di  silenzio  la  musa  si  ridesterà. 
La  vecchia  passione  sopita  vcrr;\  di  nuovo  a  tormentare  il 
Poeta,  e  questa  volta  con  più  fieri  morsi  :  Sari  come  una 
bufera  terribile,  che  abbatte  in  poco  tempo  ciò  che  incontra. 
Se  la  fiamma  era  spenta,  il  fuoco  covava  ancora  sotto  la 
cenere,  e  sarebbe  bastata  la  prima  folata  di  vento  per  riac- 
cenderlo. 

Dove  si  trovava  Dante  in  quel  tempo?  S'era  allontanato 
da  quel  luogo,  o  vi  dimorava  ancora?  Dal  commiato  della 
canzone  poco  o  nulla  possiamo  desumere,  ma  la  sestina  ■ 
wAl  poco  giorno...  0,  con  la  quale,  si  apre  il  secondo  pe- 
riodo o  gruppo  di  rime,  pare  ce  ne  dia  la  chiave.  Ivi  in&ni 
si  parla  d'una  partenza  e  d'una  fuga  voluta;  si  fa  allusione 
a  molli  avvenimenti  trascorsi  e  a  una  richiesta  falla  da  un 
pezzo.  Essa  presenta  senza  dubbio  un  forte  distacco  dalle 
ahre  rime.  E  noi  lo  vedremo  meglio  in  seguito,  quando  ce 
ne  dovremo  occupare  di  proposito.  Per  ora  mi  b.ista  d'averlo  i 
accennalo,  onde  far  comprendere  come  in  quest'amore  vanno 
distinti  due  periodi  e  due  gruppi  diversi  dì  rime,  che  sì  suc- 
cedettero coir  intervallo  di  circa  due  stagioni.  Ho  detto  col- 
r  intervallo  di  circa  due  stagioni.  Infatti,  mentre  la  canzone 
«La  dispietata  mente...  ii,  ultima   del   primo   gruppo,  va 
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riportata  dia    fine    ddia    primavera,    la    sestina   <- Al  poco 
giorno ...  Il,  che  e  la  prima  del  secondo  periodo,  appartiene 
^  fine  dell'autunno   seguente,   o   ai   primi  di  novembre. 
La   musa  dunque  si  è   ridestata,   ma   questa   volta  con 
altro    tono,  con  altro  fine.   Dante   non   canterà   più  per  la 
speranza  d'un  amore  corrisposto,  cullandosi  nei  vani  sogni 
che  la  fantasia  gli   coloriva;   ma   sari    un   lamento  il  suo 
<^nto,  die  non  conosce  sollievo;  un  doloroso  rievocare  di 
'''tor<ji  e  di  cose  passate.  Lo  sapeva  che  la  durezza  di  quel- 
essere  nessuna    forza    sarebbe   riuscita    a    vincere.    Ecco 
'^ni'egli  riprendeva  a  scrivere  su  quest'argomento: 
Ma  ben  ritorneranno  i  fiumi  a'  colli, 
Prima  che  questo  legno  molle  e  verde 
S'intìammi  (come  suol  far  bella  donna) 
Di  me,  che  mi  terrei  dormire  in  pietra 
Tutto  il  mio  tempo,  e  gir  pascendo  l'erba. 
So!  per  vedere  de'  suoi  panni  l'ombra. 

B Al  poco  giorno...»,  )i. 
E  di  questo  tono  continuerà  sino  alla  fine.  Le  dolci  illu- 
sioni erano  svanite  ;  non  rimaneva  che  la  nuda  realtà,  e  la 
ferita  profonda  che  gli  anni  solo  avrebbero  potuto  rimar- 
ginare. Ciò  si  ripete  nel  due  sonetti  n  E' non  è  legno...  », 
«  Ben  dico  certo . . .  n .  Io  li  ho  collocati  qui,  sembrandomi 
questo  il  posto  che  loro  si  conviene.  Infatti  nel  primo  tro- 
viamo riprodotta   l'immagine  del  legno  e  la  durezza  della 
pietra,  che  pare  anzi,  coll'aprire  L  componimento,  suggeriscano 
al  Poeta  l'ispirazione;  e  fa  capolino  per  la  prima  volta  il 
dolore  della  morte  che   la  donna   cagiona  a  chi  se  ne  in- 
dolore che  non  fu  mai  riscontrato   per  l'innanzi. 
E'  non  è  legno  di  sì  forti  nocchi, 
Né  anco  Unto  dura  alcuna  pietra, 
Ch'està  crudel,  che  mia  morte  perpetra. 
Non  vi  mettesse  amor  co'  suoi  begli  occhi. 
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Nel  secondo  sonetto,  che  dovette  essere  certo  contempo- 1 
ranco  o  di  poco  posteriore  al  primo,  oltre  alla  crudeltà  e  I 
durezza  di  cuore,  si  descrive  la  potenza  che  la  donna  esercita 
sul  Poeta  da  non  esservi  modo  per  difendersene.  Il  principio 
(1  Ben  dico  ceno  che  non  fu  riparo  »  con  quel  che  segue, 
mi  richiama  la  sestina  quarta  di  «AI  poco  giorno...  n.  È 
la  medesima  idea  che  si  affaccia  con  pochissima  differenza... 

Ch'io  son  fuggito  per  piani  e  per  colli, 
Per  potere  scampar  da  cotal  donna, 
E  dal  suo  lume  non  mi  può  far  ombra 
Poggio,  né  muro  mai,  né  fronda  verde. 

oAI  poco  giorno...  j, 

Che  i  due  sonetti  vadano  riuniti  con  quest'ordine  è  certo.; 
Oltre  alia  materia,  ce  l'avvertono  tutti  i  numerosi  mano-i 
scritti  che  li  riportano.  Essi  confermarono  pienamente  lé! 
conclusioni,  alle  quali  ero  giunto. 

Le  cose  procedono  regolarmente;  le  convinzioni  succe- 
dono alle  convinzioni,  le  idee  s'avvicendano  alle  idee,  le 
quali  appariscono  pììi  o  menu  chiare,  secondo  il  periodo  più 
o  meno  lungo  che  hanno  avuto  per  svolgersi.  Un'idea  che 
dapprima  sì  affaccia  fugacemente,  poi  ritorna  in  tutta  la  sua 
interezza,  nei  vari  aspetti  che  presenta,  e  ferma  l'attenzione 
di  chi  legge.  Questo  i:  il  secreto  che  regola  la  trama  del  ro-^ 
manzo  psicologico,  dove  i  sentimenti  e  le  passioni  si  succe— J 
dono  e  s' incalzano  :  Ebbene,  se  si  è  tenuto  dietro  a  quanto 
finora  s' è  detto,  nei  gruppo  di  rime  che  stiamo  esaminando, 
il  quale  non  ì;  altro  che  un  intimo  e  vero  romanzo  psicolo- 
gico, l'avremo  dovuto  osscp,'arc. 

In  quelle  del  primo  gruppo,  che  si  chiude  con  la 
«La  dispìetata...  i>,  il  Poeta  si  è  lamentato  della  crudeltà 
della  donna,  ma  giammai  l' ha  fatto  con  risentimento  troppo 
spinto,  o  maledicendo  o  imprecando.  Egli  conosce  che  lutto 
proviene  da  una  forza  superiore,  e  in  certo   modo 
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segna:  I  lornienii  d'amore  e  le  smanie  gli  son  dileuevoli; 
sono  tormenti  che  non  turbano  e  piacciono.  Non  si  male- 
dice ancora  la  morte. 

...  Che,  se  '1  martire  è  dolce. 

La  morte  de'  passare  ogni  altro  dolce. 

u  Io  son  venuio...»,  64. 
Invece  le  poesie  dd  secondo  gruppo  (e  noi  in  parte  l'os- 
servammo) sono  d'indole  opposta:  Basterebbe  leggere  la 
sestina  a  Al  poco  giorno . . .  n,  che  è  la  prima  di  esse,  nelle 
quali,  non  una  eccettuata,  l'immagine  della  durezza  e  l'in- 
felice condizione  dell'amante,  divengono  motivi  principa- 
lissimi  e  indispensabili.  Ormai  non  v'è  più  la  speranza,  che 
aleggi  al  Poeta,  o  venga  a  sollevarlo  da  quello  stato  d'abbat- 
timento; il  dispiacere  della  morte,  al  quale  si  fece  cenno  da 
principio,  ritorna  con  insistenza  in  modo  chiaro  ed  esplicito. 
Chi  guarderà  giammai  senza  paura 

Megli  occhi  d'est!  hella  pargoletta, 

Che  m*  hanno  concio  sì,  che  non  s'aspetta 

Per  me  se  non  la  morte,  che  m'è  dura? 
L'avean  concio  quegli  occhi  fatali,  quell'amore  terribile  che 
in  mezzo  alle  Alpi  lo  palpava,  sballottandolo,  come  un  fu- 
scello dì  paglia,  in  balìa  del  vento,  che  non  sa  dove  lo  porti. 

Cosi  m'  hai  cencio,  Amore,  in  mezzo  l'Alpi, 

Nella  valle  del  fiume, 

Lungo  '1  qual  sempre  sopra  me  sei  forte. 

Qui  vivo  e  morto,  come  vuoi,  mi  palpi, 

Mercè  del  fiero  lume, 

Che,  folgorando,  fa  via  alla  morte. 

u  .\nior  JacchÈ ,  61. 

Quanta  forza  in  questi  versi  !  Quanta  espressione  iu  queste 
parole!  Il  solo  fatto  di  trovare  nei  due  brevi  passi  citati 
tanta  corrispondenza  d' immagini,  la  parola   concio  adope- 


rata  sempre  nello  stesso  senso,  e  il  dispiacere  della  morte 
causata  da  quell'amore,  ci  permette  di  ravvicinare  il  sonetto 
"  Chi  guarderà  giammai ...»  e  la  cznxone  n  .\mor  daccliè  ...a. 
Questa  però  dovette  seguire  il  sonetto,  come  ci  dice  il  con- 
tenuto stesso.  Qui  si  accentua  veramente  il  lamento  del- 
l'anima sconsolata,  la  poesia  del  dolore  e  della  pietà,  dello 
sdegno  e  del  rammarico.  Il  Poeta  non  si  rivolge  più  alla 
donna  per  implorare  misericordia,  va  anzi  cercando  i  titoli 
che  più  ne  esprimono  l' insensibilità  e  durezza  di  cuore.  Per 
lui  tutto  è  finito;  quell'amore  lo  strugge  violentemente,  come 
il  sole  la  neve:  Egli  è  divenuto  ormai  impotente  a  vincere 
sé  stesso.  Il  Cerro  della  vetta  sublime  piega  e  si  curva  al 
■passaggio  della  fredda  bufera.  A  me  pare  di  vederlo  l'Ali- 
ghieri, in  quei  momenti  d'insana  ebbrezza  e  di  grande 
prostrazione  morale,  come  un  altro  infelice  aveva  cantato, 
rimaner  senza  vita,  con  il  sangue  alla  testa,  ferito  dallo 
strale  d'Amore. 

Qual'io  divcgno  si  feruto.  Amore, 
Sailo  tu,  e  non  io, 
Che  rimani  a  veder  me  senza  vita: 
E  se  l'anima  torna  poscia  al  core, 

Com'io  risurgo,  e  miro  la  ferita. 

Che  mi  disfece,  quando  io  fui  percosso. 

Confortar  non  mi  posso, 

SI  ch'io  non  tremi  lutto  di  paura: 

E  mostro  poi  la  faccia  scolorita 

Qual  fu  quel  tuono,  che  mi  giunse  addosso. 

46-17- 
Cosl  poteva  scrivere  solo  ÌI  cantore  d'Aspasia,  negli  n  indi- 
cibili moti"   e  nei  «deliri   della   passione  n,  quando   tutto 
gli  sfijggiva  dallo  sguardo   nell'affanno   intenso  della  viu. 
Ma  Dante  allora  passava  un  periodo  critico   come  quello, 
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sebbene,  malgrado  la  virtù  che  gli  veniva  meno,  non  potesse 
imprecare  alla  vita.  No,  non  poteva  imprecare  alla  vita; 
la  maledizione  sorgerà  spontanea  e  a  poco  a  poco,  ma  contro 
ia  persona  che,  senza  volerlo,  l'aveva  tradito. 

Intanto  si  osservi  come  le  cose  procedono  gradatamente. 
Nella  canzone  n  Amor  dacché...»  Dante  ci  descrive,  nel 
modo  più  belìo  ed  eloquente  per  chi  l'intende,  la  grande 
potenza  che  esercitavano  su  di  lui  gli  occhi  della  donna,  e 
vi  s'intrattiene  a  lungo:  Nel  sonetto  «Io  son  si  vago...  n, 
che  dovette  seguire  alta  canzone,  egli  ritorna  sullo  slesso 
argomento,  in  un  modo  anzi  più  aperto,  giungendo  a  par- 
lare per  la  prima  volta  d'un  tradimento,  insieme  alle  bat- 
taglie che  doveva  sostenere  con  sé  stesso  : 
Io  son  si  vago  della  bella  luce 

Degli  occhi  traditor,  che  m'  hanno  anciso, 
Che  là,  dov'  io  son  morto  e  son  deriso, 
La  gran  vaghezza  pur  mi  riconduce,  t') 

Nel  sonetto  seguente  «Io  maledico..."   si  fa  un  passo  più 

innanzi.  All'idea  del  tradimento  si  aggiunge  ia  maledizione; 

e  si  maledice  non  solo  la  donna,  ma  la  passione,  le  rime 

per  essa  composte,  le  fatiche  sostenute,  la  sua  mente  tenace, 

che  non  seppe  cancellare  quella  figura  ammaliatrice. 

Io  maledico  il  di  ch'io  vidi  imprima 

La  luce  dei  vostri  occhi  traditori, 

E  'I  punto  che  veniste  in  sulla  cima 

Del  core  a  trarne  l'anima  di  fuori, 

E  maledico  l'amorosa  lima, 

C  ha  pulito  i  miei  detti  e  i  bei  colori, 
Ch'io  ho  per  voi  trovati  e  messi  in  rima, 
Per  far  che  il  mondo  mai  sempre  v'onori  : 


(i)  E  potrei  riportare 
IO  concella  che  vi  si  svolge. 
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E  maledico  la  mia  mente  dura. 


Cioè  la  bella  < 


1  figura. 


Dopo  ciò  non  restava  che  imprecare  la  vendetta,  e  un  canto 
di  vendetta  infatti  è  la  canzone  u  Cosi  nel  mio  parlar,, .  », 
con  la  quale  si  chiude  la  serie  delle  rime  presenti.  Sicché 
gli  ultimi  quattro  lavori  di  questa  serie  sono,  per  ordine: 
«Amor,  dacché  convien...  »,  «Io  son  sì  vago...»,  «  Io 
maledico , . .  u ,  «  Cosi  nel  mio  parlar . . .  n .  Né  credo  vi  sia 
bisogno  d'ulteriori  dimostrazioni,  dopo  quanto  s'è  detto: 
Il  crescendo  del  pathos  ve  lo  troviamo  spiegato  cosi  bene, 
che  non  più.  Del  resto  gì:\  vedemmo  altrove  come  le  due 
canzoni  furono  composte  a  brevissimo  intLT%'3llo  di  tempo. 
■  I  due  sonetti  che  vi  abbiamo  intramezzato,  non  sono  che 
anelli  di  unione,  dei  quali  però  si  poteva  fare  anche  a  meno. 
E  eh'  essi  vadano  riuniti  con  quest'ordine,  ce  l'avverte  non 
solo  il  contenuto  e  Ì  prinii  versi  che  somigliano  in  tutto, 
come  se  fossero  lo  sfogo  d'un  medesimo  dolore  con  U 
differenza  di  qualche  giorno,  ma  ce  lo  dicono  anche  i  ma- 
noscritti. Non  mi  son  fermato  ad  esaminare  tutti  quelli  che 
avrei  potuto;  ma  alcuni  che  mi  capitarono  sott'occhio  (ric- 
card,  1093,  1094;  laurenz.XL,  49;  rediano  i84;panciat.  24), 
trovai  che  li  trascrivevano  nell'ordine  da  noi  loro  assegnato. 
Siamo  giunti  a  un  punto,  in  cui  la  passione  è  terminata:  La 
fiamma  jdivoratrice,  finita  la  materia  che  l'alimentava,  si  spe- 
gneva lentamente,  dolorosamente.  Alla  lima  sorda  e  spietata  (■> 

(t)  E  una  prova  anche  questa,  che  ci  conforta  a  riunire  il  sonetto 
"Io  maledico...  n  con  la  cannone  nCosi  ae\  mìo  parlar. ..a;  appunto 
perche  in  tutti  e  due  i  componimenti  apparisce  la  medesima  immagine. 
E  maledico  l' amorosa  limi. 
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mancava  la  sostanza  da  scemare.  Chi  avrebbe  dato  al  Poeta 
parole  adeguate  al  suo  male?  E  cosa  avrebbe  continuato  a 
cantare?  Era  tempo  di  finirla;  e  si  terminava  infatti  con  una 
poesia  di  vendetta,  che  non  ammette  repliche  e  non  conosce 
ragioni.  «  Così  nel  mio  parlar ...»  è  come  una  gelata  che 
penetra  nell'intimo  delle  midolle,  e  spegne  la  virtù  dove  tocca. 

Canzon,  vattene  dritto  a  quella  donna. 

Che  m'ha  rubato  e  morto,  e  che  m'invola 

Quello,  ond'io  ho  più  gola: 

E  dàlie  per  lo  cor  d'una  saetta; 

Che  bell'onor  s'acquista  in  far  vendetta. 

Commiato. 

Così  si  sarebbe  dovuto  finire  di  dove  s'era  incominciato. 
Quella  saetta  fatale  che  dall'arco  d'Amore  era  stata  scoccata 
nel  cuore  di  Dante,  doveva  ferire  e  squarciare  quello  della 
donna  che  l'aveva  impietrito.  —  Ci  voleva  anche  questa 
corrente  di  poesia  per  compiere  nell'estatico  amatore  di 
Beatrice  il  poeta  futuro  ^'^  — . 

(i)  G.  Carducci,  loc.  cii. 
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DURATA  DI  QUEST'AMORE 


Ora  clic  abbiamo  veduto  come  qutrst'amore  sì  è  svolto 
e  abbiamo  ordinato  le  rime  che  si  riferiscono  ad  esso,  ci 
si  presenta  un'altra  questione  ;  vale  a  dire  quella  che  riguarda 
la  durata  di  quest'amore,  della  quale  ci  occupammo  in  parte 
nel  capitolo  precedente.  Tutti  questi  capitoli  sono  collegati 
strettamente  tra  loro  ;  questo,  per  esempio,  non  si  può  distac- 
care da  quello  dello  svolgimento;  ambedue  si  compleUno  e 
illuminano  a  vicenda. 

Già  dissi,  parlando  di  «Amor,  tu  vedi  ben...  »  non 
molte  pagine  innanzi,  che  questa  canzone  ci  dà  per  la  prima 
volta,  in  modo  esplicito,  un  accenno  di  tempo  (9-1 1).  Il 
Poeta,  per  mettere  maggiormente  in  rilievo  la  crudeltà  della 
sua  donna,  dice  ch'essa  non  sente  amore  ni:  d'estate,  n^ 
d' inverno, 

Che,  per  Io  tempo  caldo  e  per  lo  freddo. 
Mi  fa  sembiante  pur  com'una  donna, 
Cile  fosse  fatta  d' una  bella  pietra, 

venendo  cosi  a  determinare  le  due  stagioni  opposte,  le  quali, 
se  non  necessariamente  una  primavera,  comprendono  sempre 
un  autunno.  Quest'accenno  però  dichiara  solo  il  tempo,  in 
cui  fii  composta  la  canzone,  scritta  nel  principio  di  un  in- 
verno, e  ci  fa  intendere  che  Dante  era  innamorato  da  un 
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pezzo,  come  conferin.i  il  verso  52;  «  Entrale  in  core  oiriLii, 
che  n'  è  ben  tempo  » ,  Ma,  s' ìnleiide,  ciò  sarebbe  ben  poco, 
se  non  venissero  in  aiuto  altri  componimenti,  i  quali  con- 
tengono accenni  più  ciliari  ed  espliciti.  La  sestina  «  Amor 
mi  mena...  'i  è  uno  di  questi:  Essa  ci  dh  subito  i  mezzi 
per  ben    determinare    il    principio    dell'innamoramento,  e 
porre  un  po'  d'ordine  nelle  cose,  che  altrimenti  non  sarebbe 
facile  scorgere.  L'apparizione  della  donna  fu  in  primavera.'"' 
r  ave\'a  duro  Ìl  cor  com'  una  pietra. 
Quando  vidi  costei  cruda  com'  erba. 
Ne!  tempo  dolce  che  fiorisce  i  colli.  • 

19-21 

E  anche  in  primavera  veniva  scrìtta  la  sestina: 
.  .  .  ,  i'  son  d'  amor  più  verde. 
Che  non  è  il  tempo,  né  fii  mai  null'erba. 

Sicché  queste  parole  W  ci  permettono  di  fissare  Ìl  tempo, 
che  dovette  correre  dalle  prime  rime  scritte  per  la  Pargo- 

(1)  Un'alira  conferma  !'avri:nimo  dai  versi  23-jo  di  questa  me- 
desima sestina.  D' inverno  non  si  potrebbe  danzare  per  piani  e  per 
colli  e  nemmeno  sull'erba  fi-esca,  come  l'i  si  dice. 

(2)  Che  queste  parole  (ì'  san  d'amor  più  verde,  che  non  è  il 
tempo  ecc.)  vadano  intese  in  quel  modo,  cioè  significhino  quale  fosse 
U  stagione  in  cui  Dante  si  trovava,  quando  scriveva,  mi  pare  non 
possa  esservi  dubbio;  diversamente  non  avrebbero  significato.  Del  resto 
che  Ira  la  pràua  apparizione  e  l'epoca  in  cui  veniva  scrìtta  la  sestina, 
fosse  trascorao  circa  un  .inno,  ci  vien  detto  chiaramente  dai  versi  25- 
27,  dove  si  nominano  tutte  e  quattro  le  stagioni  dell'anno,  durante 
le  quali  il  Poeta  avrebbe  potuto  sperimentate  la  donna  ;  dall'  inverno 
ni  viene  gradatamente  alla  primavera,  per  ricordare  poi  subito  dopo 
ilS-^oì  la  prirna  apparizione,  clic  fu  pure  in  primavera.  .Ma  che  la 
sestina  tr  Amor  mi  mena  . . .  u  fosse  stala  Si:ritta  in  primavera,  non 
v' è  bisogno  di  prove;  ce  la  dice  essa  stessa.  Chi  non  vi  sente  dj 
per  tutto  aleggiare  la  primavera?  Le  foglie,  i  colli  verdi,  i  prati  co- 
perti di  fiori,  le  ombre,  le  danze,  i  sorrisi,  «  1  politi  e  bellissimi  colli  ■ 
di  donna,  cosa  dicono? 
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tetta  alla  composizione  della  sestina;  da  una  primavera  ci 
portano  a  un'  altra  primavera,  periodo  che  costituisce  preci- 
samente un  anno,  come  poco  dopo  dichiara  la  sestina  stessa: 

Che  tempo  freddo,  caldo,  secco  e  verde 
Mi  lien  giulivo 

Dichiarazione  che  Dante  non  avrebbe  potuto  fare,  se  non 
l'avesse  sperimentalo.  Se  dunque  l' innamoramento  ebbe 
principio  in  primavera,  a  quella  stagione  andranno  riportate, 
com'io  notai  indotto  dall'esame  del  contenuto,  le  prime 
ballate  «Era  tutu  soletta u,  «  Per  una  ghirlandetta  n  ecc., 
dove  si  spiega  tutta  la  leggiadria  e  la  vita  nelle  sue  più 
belle  manifestazioni.'"' 

Ma  sarà  autentica  la  sestina  a  Amor  mì  mena...  »  ?  Dob- 
biamo prestar  fede  a  quello  che  dice  ?  Io  la  ritengo  genuina, 
sebbene  i  più  ostinatamente  la  combattano,  e  in  seguito  ne 
vedremo  le  ragioni.  Ma  dato  anche  che  non  fosse  tale,  tro- 
veremmo sempre  una  conferma  di  quanto  essa  dichiara, 
nella  canzone  o  Io  son  venuto...»,  dove  pure  si  parla  di 
una  primavera  trascorsa  e  di  una  sopra\'\'enÌente,  che  anzi 
pare  si  attenda  con  impazienza,  trovandosi  il  Poeta  ne!  cuore 
dell'  inverno,  confinato  nella  sua  casa,  senza  un  raggio  di 
sole  che  ravvivi  la  vita,  o  lo  sproni  a  battere  il  sentiero 
divenuto  torrente,  che  un  tempo  lo  conduceva  a  mirare  il 
lieto  abiucolo  del  suo  amore. 

(i)  E  de!  resto,  anche  seiua  la  sestina,  potevamo  affermare  con 
ugual  sìcurczia  che  l'apparìzione  della  Pargoletta  fu  in  prima.vera; 
perchè  le  prime  ballate  scritle  per  essa  lo  rivelano  chiaramente.  In- 
fatti la  donna  ci  viene  presentala  su  di  un  prato  fiorito,  «  su  la  fresca 
erbetta»,  mentre  va  cogliendo  fiori  e  intessendo  ghirlande;  cosa  che 
potrebbe  aver  luogo  solo  in  primavera.  L'immagine  del  fiore  e  della 
ghirlanda,  che  impressionò  la  mente  del  Poeta,  ritorna  spesso  nelle 
rime  di  i^ucsio  gruppo.  Si  leggano  specialmente  le  prime  quattro 
ballate. 
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Canzone,  or  che  sarà  di  me  nell'  altro 
Dolce  leiiipo  novello,  quando  piove 
Amore  in  terra  da  tutti  li  cicli; 
Quando  per  questi  i;eli 
Amore  ò  solo  in  me  e  non  altrove? 

Commiato. 
Un  dolce  tempo  nmitllo  era  dunque  passato,  s'egli  ne  sospi- 
rava un  altro;  non  poteva  essere  diversamente.  E  la  sta- 
gione desiderata  gli  venne  a  sorrìdere  con  tulio  i'  incanto 
della  natura,  quale  si  può  manifestare  tra  i  ridenti  colli 
d'Appennino,  in  una  giornata  di  marzo,  come  ci  rivela  il 
sonetto  «  Ora  che  '1  mondo...  »,  dove  sembra  che  lutto  ci 
parli  d'una  seconda  primavera,  in  cui  si  rinnova  la  spe- 
ranza e  si  rinfresca  la  gioia. 

Però  che  'I  dolce  tempo  allegro  e  chiaro 
Di  primavera  col  suo  verde  viene. 
Rinfresco  in  gioia  e  rinnuovo  mia  spene. 

Dunque  un  primo  periodo,  senza  tema  d'  errare,  si  dovetle 
s\'Qlgere  tra  due  primavere,  ossia  nello  spazio  di  un  anno. 
Già  vedemmo  nel  capitolo  precedente,  come  al  sonetto  «  Ora 
che '1  mondo...  »  seguirono  le  due  sestine  che,  scherzando, 
chiamai  primaverili,  e  che  testò  ripetei  doversi  riportare  alla 
seconda  primavera;  e  vedemmo  anche  come  a  questa,  con 
breve  intervallo,  forse  negli  ultimi  di  quella  stagione,  segui 
n  La  dispietata  mente  ....>,  canzone  che  rappresenta  la  prova 
decisiva  e  chiude  il  primo  gruppo  di  rime.  Dopo  di  essa 
troWamo  un  immenso  distacco  dalle  altre  poesie  che  ci  ri- 
mangono, distacco  di  contenuto  e  di  tempo;  perchò  «  Al 
poco  giorno...  11  ci  porta  subito  alla  fine  dell' autunno,  ed 
è  la  prima  poesia,  dove,  spenta  qualunque  speranza,  Ìl  con- 
tenuto varia  e  cozza  con  quello  delle  rime  precedenti. 

Cosa  avvenne  durante  quell*  intervallo?  Questa  fu  la  do- 
manda che  mi  rivolsi  anche  più  innanzi.  Tacque  la  musa 
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per  volontaria  risoluzione,  o  per  V  assenza  del  Poeta?  P 
r  assenza  del  Poeta  è  logico  conchiudere,  se  egli  poco  do] 
tornerà  a  cantare  con  tutta  la  vigoria,  che  lo  sdegno  e  L 
fiamma  d'Amore  gli  sapranno  destare.  E  infatti  ce  Io  dicet 
sestina    «  Al  poco  giorno ...  »,  come  quella  che  inizia 
nuova  serie  di  rime  e  riprende  V  argomento  sospeso. 

Ch'  io  son  fuggito  per  piani  e  per  colli, 
Per  potere  scampar  da  cotal  donna; 
E  dal  suo  lume  non  mi  può  far  ombra 
Poggio,  né  muro  mai,  né  fronda  verde. 

21-24. 

Dante  dunque  s'  era  allontanato.    Dove,  per  qual  ragioi 

è  inutile  ricercarlo,  non  si  sa.  Ma  queir  io  sofi  fuggito 

piani  e  per   colli  non   dovrà   prendersi  come  espressici 

rettorica,   adoperata  per  mettere  in  maggior  rilievo  la 

tcnza  di  quella  donna  ?  A  me  pare  di  no.  La  canzone  «  G         ^si 

nel  mio  parlar ...»   me  T  avverte.  Ivi  pure  si  parla  di  un';.—   m..  s- 

senza  e  di  un  allontanamento,   che   non   sarebbe  valso  .sad 

assopire  la  vecchia  passione.  Eccone  i  versi: 

Ed  ella  ancide,  e  non  vai  ch'uom  si  chiuda. 

Ne  si  dilunghi  dai  colpi  mortali, 

9-10. 

Non  trovo  schermo  eh'  ella  non  mi  spezzi. 

Ne  luogo,  che  dal  suo  viso  m'  asconda  ; 

Ma,  come  fior  di  fronda, 

Cos\  della  mia  mente  ticn  la  cima. 

14-17. 

A  tali  testimonianze  (^)  dobbiamo  piegare  il  capo  e  pre^^'*^^ 
fede,  essendo  state  fatte  quando  l'Alighieri  non  poteva  n"»-^^"" 

(i)  l:  di  un  riparo  si  parla  pure  poco  dopo  la  sestina,  nel  son.i^         ^    * 
Ben  dico  certo  che  non  fu  riparo. 
Che  ritenesse  de'  suoi  occhi  il  colpo. 


tire,  nel  colmo  dell'  cbhrez/a,  col  cuore  alle  labbra,  mentre 
scriveva,  impren.inJo,  1'  ultima  poesìa  della  vendetta,  E  ciò 
pure  va  notato;  nelle  poesie  precedenti  non  troviamo  mai 
espressioni  simili,  A  voler  dedurre  dalle  citazioni  fatte.  <■' 
dovremmo  ritenere  che  Dame  si  decidesse  a  partire  perii 
bisogno  di  porre  un  argine  a  quell'amore  ed  evitare,  come 
si  dice,  r  occasione.  '"'  Ma  fino  a  nuove  prove,  dovremo 
proceder  cauti  in  materia  di  asserzioni.  Questo  solo  è 
cerio,  che  Dante  si  allontanò  dai  proprio  luogo  di  residenza, 
dove  dimorava  la  sua  beatitudine,  e  la  musa  tacque  per  la  du- 
rata di  circa  due  stagioni;  dalla  fine  della  primavera  alla 
fine  dell'  autunno. 

E  die  questo  rappresenti  la  pura  verità,  dovrebbe  ap- 
parir chiaro,  indipendentemente  da  quanto  si  è  detto,  dal- 
l' esame  stesso  del  contenuto  delle  rime.  Vediamolo. 


Se  noi  non  ammettessimo  quell*  intervallo  di  circa  due 
stagioni  tra  le  poesie  del  primo  gruppo  e  la  sestina  uAl 
poco  giorno...»,  che  rappresenta;  diciamo  cosi,  la  seconda 
ripresa  di  quell'  amore  e  fu  scritta  verso  la  fine  dtW  au- 
tunno, tale  sestina  andrebbe  riportata  un  anno  innanzi,  e 
dovrebbe  essere  ra^cinata  a  quelle  .iltre  poesie  del  primo 
gruppo,  che  pure  furono  composte  tra  la  fine  dell'  autunno 
o  ne!l'  inverno.  Prendiamo,  ad  esempio,  la  canzone  «  Io  son 

(t)  I  versi  citati  della  sesiina  e  quelli  della  canzone,  se  ben  si 
riflette,  cancordano  in  lutto  e  per  tutto.  Ivi  infatti  si  parla  non  solo 
di  una  fuga  o  di  un  al  Ioni  Lina  mento,  ma  anche  di  un  ostacolo,  di  un 
argint,  dì  un  riparo,  che  il  Poeta  sarebbe  andato  cercando  per  na- 
scondersi dal  viso  della  donna. 

(2)  Questo  però  in  pratica  non  sembra  possibile.  Sarebbe  molto 
probabile  che  Dante  sì  fosse  allontanato  da  Prato  vecchio,  per  compiere 
qualche  legazione  o  qualche  ufficio  imporlanle  affidatogli  da  Guidii 
Salvatico. 


À 
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venuto...  n.  Se  noi  confrontiamo  i  due  componimenti,  do- 
vremo conchiudere  senz'altro  che  Va  sestina  è  anteriore  alla 
canzone.  Infatti  mentre  qui  si  parla  di  nevi,  di  pioggie,  di 
ghiacci,  insomma  di  tutto  ciò  clic  ci  pona  all'  inverno  inol- 
trato; nella  sestina  invece  si  parla  dell'accorciarsi  dei  giorni, 
dell'  intristirsi  della  campagna,  dello  scolorirsi  dell'  erbe, 
dell'  inverno  che  si  avvicina.  Sicché  per  ordine,  riporundo 
le  poesie  a  un  medesimo  anno,  dovremo  dire  che  prima  fu 
scritta  «  Ai  poco  giorno . . .  » ,  poi  «  Io  son  venuto ...  ».  Ma 
ciò  non  può  essere  in  alcun  modo.  Ce  l'  a\*verte  il  conte- 
nuto stesso,  che  poco  fa  ci  autorizzava  a  porre  la  sestina 
prima  di  «  Io  son  venuto . . .  n .  Infatti  mentre  la  canzone  ò 
piena  di  speranza  (basterebbe  a  dimostrarlo  il  solo  com- 
miato), la  sestina  non  ha  voci  di  conforto  nella  desolazione 
in  cui  il  Poeta  è  caduto.  Egh  sente  che  tutto  è  svanito 
dinanzi  a  lui;  Ì  sogni  più  belli,  le  speranze  più  lusinghiere. 
Se  la  richiesta,  alla  quale  si  accenna  nella  sestina,  fosse  stala 
fatta  realmcnie  nella  primavera  che  precedette  la  composi- 
zione di  «  Io  son  venuto...  »,  dopo  una  ripulsa  dolorosa 
come  si  potrebbe  spiegare  tanta  speranza?  E  non  ò  solo 
M  Io  son  venuto ...»  cHe  rispecchia  questo  carattere,  ma 
anche  le  altre  rime,  che,  come  osservammo,  le  tennero 
dietro,  Il  Ora  che '1  mondo...»,  «Amor  mi  mena..», 
«  Gran  nobilti . . .  n,  e  perfino,  anzi  più  delle  altre,  n  La  di- 
spietaia  mente...  »,  che  rappresenta  quasi  1'  ultimo  tenta- 
tivo e  la  prova  decisiva.  Se  quindi  «  Ai  poco  giorno...  », 
mi  si  perdoni  la  frase,  è  disperala,  dovremo  convenire  che 
non  potè  precedere  v  Io  son  venuto,. ,  »:  Dovette  essere 
scritta  più  tardi,  precisamente  verso  la  fine  dell'  autunno  se- 
guente a  queir  inverno,  nel  quale  sarebbe  stati  composta 
la  canzone,  cioè  un  anno  dopo.  Ma  siccome  tra  le  poesie 
del  primo  gruppo  e  la  sestina  «Al  poco  giorno...  »,  che 
apre  il  secondo,  non  conosciamo  altre  poesie  da  intramez- 
zare, dobbiamo  ammettere  per  necessiti  che  fra  le  une  e 
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le  altre  JovcHe  correre  un  certo  intervallo  di  tempo,  vale 
a  dire  un  periodo  di  più  di  due  stagioni,  durante  le  quali  il 
Poeta,  come  dicevo,  non  avrebbe  scritto  affatto  versi.  E  dico 
per  necessiti,  non  gii  basandomi  solo  sulla  mancanza  delle 
rime  che  possoDO  congiungere  i  due  gruppi,  particolare  per 
sé  di  poca  importanza,  ma  percliì;  tutto,  come  gii  s'è  po- 
tuto osservare,  concorre  e  ci  autorizza  a  ritenerlo.  II  primo 
gruppo  infatti  si  chiude  con  la  richiesta,  il  secondo  si  apre, 
dopo  un  certo  tempo,  con  la  narrazione  dell'  accaduto  e  col 
doloroso  ricordo  delle  cose  passate;  Ìl  primo  è  ravvivato 
dalla  speranza,  il  secondo  è  dominato  dalla  desolazione;  li 
troviamo  parole  tenere  e  dolci,  qui  imprecazioni  e  vendette; 
li  un  carattere,  qui  un  altro  del  tutto  diverso. 

Ma  giacché  mi  si  porge  l' occasione,  ed  è  anche  bene 
eh'  io  mi  fermi  a  rilevare  le  differenze  dei  due  gruppi,  che 
son  venuto  qua  e  li  accennando,  voglio  far  aotare  un  altro 
particolare  in  proposito,  cioè,  la  differenza  che  passa  nell'uno 
e  neir  altro  circa  il  rincrescimenio  che  il  Poeta  sente  per 
la  morte.  Nelle  poesie  del  primo  gruppo  Dante,  Io  confessa 
più  volte,  non  ha  dispiacere  della  morte;  essa  anzi  deve 
riuscire  gradila,  quando  colpisce  nel!' ebbrezza  d'amore,  in 
ser\'igio  della  donna  che  si  ama. 

che  se  '1  manlro  è  dolce. 

La  morte  de'  passare  ogni  altro  dolce. 

Che  nullo  amore  è  di  cotanto  peso. 
Quanto  è  quel,  che  la  morte 
Face  piacer,  per  ben  ser\-ire  altrui. 

«Io  semo  si  d'Amor...  n,  )6. 

E  cosi  verri  ripetuto  in  tutte  le  poesie  del  primo  gruppo: 
Solo  verso  la  fine,  nella  canzone  «La  dispietata...  n,  che 
rappresenta  la  richiesta  finale  e  il  tentativo  col  qiule  il  gruppo 
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si  chiude,  si  dice  che  la  morte  gli   rincrescerebbe.  Ma  i^^^ 
qual  caso?  Solo  se  la  donna  rispondesse  alla  sua  richie^'C-^^ 
con  un  rifiuto.  Nel  caso  contrario  no,  perchè  ivi  stesso    -^^^ 
vicn  dichiarato  che  il  Poeta  brama  di  vivere  soltanto  per  scr  :^c 
vire  la  donna  del  suo  cuore,  di  modo  che  rinuncerebbe  vi 
lenticri  alla  vita,  qualora  sapesse  di  farle  cosa  grata  (40-4( 

Che  tutti  i  carchi  sostenere  addossò 
De'  r  uomo  infino  al  peso  eh'  e  mortale, 
Prima  che  '1  suo  maggiore  amico  provi. 
Clic  non  sa  qual  sei  trovi  : 
E  s'  egli  avvien  che  gli  risponda  male. 
Cosa  non  è  che  tanto  costi  cara, 
Che  morte  n'  ha  più  tosta  e  più  amara. 

«  La  dispietata  . . .  m,  33. 

Ora  questa  riflessione  e  preziosissima,  perchè  ci  vien^^  a 
dare  la  chiave  del  rapido  passaggio  che  osserveremo  n^^  1  k 
poesie  del  secondo  gruppo,  e  ci  spiega  perchè  mai  Dant^  ^n 
seguito  provasse  tanto  rincrescimento  della  morte.  Che  :^^^- 
gionc  v'era  di  consumarsi  e  di  piangere  per  chi  si  mostri^-^^'i 
sorda  e  insensibile  alle  sofferenze  altrui?  Non  era  giu^=^^o 
penare  senza  soddisfazione.  Ora  che  P  amico  mciggiore  ^" 
aveva  risposto  male,  nessuna  cosa  poteva  sembrargli  ta.^">-^^ 
dura  quanto  la  morte.  E  alla  morte  difatti  s'impreca  n*^T^ 
poesie  del  secondo  gruppo.  Mi  basta  citare,  per  non  t  x'a- 
scriverc  altri  passi,  la  canzone  «Così  nel  mio  parlar..  -  '^' 
la  più  fiera  di  tutte,  dove  la  Pietra  si  trasforma  in  li  "^^^ 
crudele,  che  sordamente  gli  scema  la  vita,  e  dove,  terri  »-^^^*^ 
come  l'ombra  di  Macbeth,  gli  apparisce  lo  spettro  ci^^^^^ 
morte,  il  quale,  accompagnandolo  nel  pauroso  cammino  ^^"^ 
batte,  lo  fi  tremare  verga  a  verga. 

Che  più  mi  trema  il  cor,  qualora  io  penso 
Di  lei  in  parte,  ov'  altri  gli  occhi  induca, 
Per  tema  non  traluca 


Lo  mio  pensier  di  fuor  s\  che  si  scopra, 
Ch'  io  non  fo  della  mone,  che  ogni  senso 
Colli  denti  d'Amor  gìA  mi  manduca. 

17-31. 

Non  mi  dilungo  di  più  su  questo  panicolare:  Tutto  con- 
corda (è  una  prova  di  più  anche  questa)  per  indurci  alla 
distinzione  alla  quale  fìji  costretto  venire,  dietro  l'evi- 
denza dei  fatti  e  i' osservazione  spassionala  delie  cose.  La 
sestina  «  Al  poco  giorno...  »,  ripeto  quanto  gi;\  dissi,  rap- 
presenta il  racconto  degli  avvenimenti  trascorsi,  è  come  la 
rivelazione  e  la  storia  di  ciò  che  diversamente  sarebbe  ri- 
masto nascosto  o  poco  chiaro.  Il  tentativo,  la  lontananza, 
la  fuga,  sarebbero  passati  inosservati,  se  essa  non  ce  li  avesse 
posti  so»'  occhio,  fermando  la  nostra  attenzione.  t'> 

Abbiamo  dunque  due  periodi  e  quindi  un'  interruzione  in 
quesl'  amore,  1Ì  primo  si  apre  con  la  ballata  o  Era  tutta  so- 
letta ...)),  e  si  chiude  con  la  canzone  «  La  dispietata  mente . . .  u  ; 
il  secondo  s' inizia  con  la  sestina  «  Al  poco  giorno  . . .  » ,  e 
termina  con  «Cosi  nel  mìo  parlar...».  Di  questi  due  pe- 
riodi il  primo  è  mollo  più  lungo,  in  quanto  si  svolge  nello 
sp.Tzio  di  circa  un  anno,  estendendosi  da  una  primavera  alla 
fine  di  un'  altra  successiva  ;  il  secondo  invece,  che  si  riapre 
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Il  dolce  tempo  cine  ri$cald<i  i  colli, 
H  che  gli  fa  lornJT  di  bianco  in  verde, 
pare  voglia  alludere  a  una  primavera  passala,  durante  la  quale  il  Poeta 
avrebbe  potuto  conoscere  la  durerà  della  sua  donna:  E  non  si  allu- 
derebbe già  alla  prima  primavera,  quand'essa  gli  sarebbe  apparsa,  perchè 
allora  Dante  non  l'avrebbe  potuta  eonoscere  e  sperimentare  nel  vero 
senso  della  parola,  nu  alla  seconda,  quand'egli,  dopo  averla  coneg' 
giaia,  scriveva  U  cantone  t  La  dlspietata  mente  ...->.  Ma  forse  nem- 
meno t  necessario  andare  tanto  per  il  sottile,  dietro  le  prove,  mi 
fcmbra,  sufficienti  gii  addane. 
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dopo  un  inten-allo  di  circa  due  stagioni,  è  assai  più  breve, 
durando  quasi  un'  invernata.  Qui  il  pathos  si  accentua,  e 
l'azione  s'  affretta  alla  catastrofe  con  rapidità  fulminea:  «  Al 
poco  giorno ...»  non  i;  che  la  narrazione  del  passalo. 
Il  Amor  dacclic...  »  ò  un  lamento  doloroso,  «  Così  nel  mio 
parlar ...  a  è  l'  ultimo  canto  della  vendetta.  Questo  incal- 
zarsi È  addirinura  mirabile. 

E  va  osser\-ata  pure  un'altra  cosa,  che  cioè,  mentre  le 
poesie  del  primo  periodo  sono  ballate  o  cannoni  con  qualche 
sonetto  (lascio  da  parte  le  sestine,  che  per  noi  non  presen- 
tano nulla  di  caratteristico),  anzi  è  appunto  un  gruppo  di 
baUate  vaporose  che  1'  apre;  quelle  invece  che  fan  parte  del 
secondo  periodo,  il  quale  rispecchia  un  momento  più  serio  e 
decisivo  nella  vita  dell'  Alighieri,  sono  tutte  canzoni  e  so- 
netti. Ciò  non  è  punto  indifferente  per  cIìÌ  brama  andare  al 
fondo  delle  cose.  La  ballata,  solo  da  principio,  quando  Ìl 
Poeu  sorrideva  qua^i  e  scherzava  con  quell'  amore,  poteva 
prestarsi  quale  forma  letteraria  rispondente  alla  propria  con- 
dizione d'  animo.  Sicché,  conchiudendo,  la  passione,  tutta 
insieme,  senza  tener  conto  di  quell'  intervallo  che  corse  tra  i 
due  periodi,  durò  due  anni'''-  Quali  siano  questi  anni,  lo 
vedremo  in  seguito,  quando  dovremo  affrontare  la  tanto 
dibattuta  e  intricata  questione  cronologica.  Ma  allora  la  cosa 
ci  riuscirà  facile. 


(i)  E  che  durasse  molto  tempo,  ci  viene  confessato  da  Dante 
stesso  nel  sonetto  di  risposta  (lo  lio  veduto  già  senza  radice)  a  iiucUo 
di  Cina  da  Pistoia,  che  incomincia  ;  Novellaraente  Amor  mi  giura  e  dice  : 
Giovane  donna  a  cotal  guisa  verde  (ia  Pargoletta). 
Talor  per  gli  occhi  si  addentro  è  gita, 
Cht  lardi  poi  è  siala  la  partilo. 
In  seguito  troveremo   una   conferma  anche  nell'epistoU  a  Moroello 
Malnspina,  perchè  se  questa  veniva  scritta  quando  gii  s'era  diffusa  la 
voce  di  quest'amore,  e  quando  la  passione  durava  ancora,  vuol  dire 
che  era  gii  trascorso  del  leiupo. 
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IV. 


LUOGO  DOVE  SI  SVOLSH  QUEST'AMORE 


Quale  fu  il  luogo  dove  si  svolse  tanta  passione  ?  Ecco 
un"  altra  domanda  che  ci  si  presenta.  Chi  conosce  le  rime 
di  cui  ci  andiamo  occupando,  non  dovrebbe  tardar  molto 
a  rispondere.  La  prima  di  esse  ci  di  subito  un'  incantevole 
scena  di  campagna.  «  Era  tutta  soletta  . . .  >i  sembra  un  mezzo 
idillio  campestre,  tanto  frequente  nell'  antica  poesia  romanza, 
uu:i  scenetta  ritratta  dal  vero,  come  quelle  die  si  svolgono 
tra  gli  abitanti  dei  campi,  in  mezzo  ai  pastori,  che  non  co- 
noscono sotterfugi,  ma  parlano  con  la  commozione  sul  labbro  - 
€  col  cuore  alla  mano,  che  gli  martella  nella  pienezza  della 
vita.  Ci  fii  chi  disse,  parlando  dell'  altra  ballata  «  Per  una 
ghirlandena , . .  n  sorella  di  questa,  che  fu  composta  proba- 
bilmente in  occasione  delle  gaie  feste  maggiaiole.  E  si  pen- 
sava certo  a  Firenze,  a  qualche  bel  prato  fiorito,  che  non 
manca  nei  colli  deliziosi  che  la  circondano,  e  nei  dintorni 
incantevoli.  Ma  che  le  rime  per  la  Pargoletta  vadimo  ripor- 
tate ad  altri  luoghi  e  non  a  Firenze,  è  ciò  eh'  io  mi  pro- 
pongo dimostrare  in  questo  capìtolo. 

Che  esse  intanto  fossero  composte  in  una  campagna 
montuosa,  tra  piani  e  monti,  dove  il  Poeta  rimaneva  per 
amore,  risulta  dall'  insieme  di  tutte  le  immagini,  di  cui  nep- 
pure una  ve  n'  è  cittadina.  11  sonetto  «  Ora  che  'I  mondo ...  « 
e  le  due  sestine  «  Amor  mi  mena ...»  e  h  Gran  nobilt.'i ...» 
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basterebbero  da  soli  a  confermarlo.  Quei  momi,  quei  colli, 
quelle  foreste  che  scuotono  le  vene,  rinverdendosi  a  festa, 
quelle  nebbie  che  velano  il  sole  alle  piante  e  penetrano  nelle 
ossa,  quei  prati  fioriti  che  richiamano  la  vita  e  dlnno  l' al- 
legria agli  animali  e  agli  uccelli,  sono  paesaggi  che  si  pos- 
sono osservare  solo  nell'  aperta  campagna,  lontano  dai  ru- 
mori cittadini  e  dalle  vie  anguste;  e  sono  descrizioni  che 
ci  richiamano  la  solitudine,  quando  lo  spirito,  dimentico 
degli  altri,  s'attacca  alla  natura,  che  ci  attrae  coli' intimo 
linguaggio  delle  cose,  e  diviene  1'  unico  mondo  in  cui  ester- 
niamo il  nostro  io.  E  solo  in  mezzo  alla  campagna  si  può 
ricevere  quell'impressione,  che  il  Poeta  descrive  al  principio 
delta  sestina  a  Al  poco  giorno .. .  a,  quando  s' appressa  l'in- 
verno e  i  colli  s' imbiancano,  come  vecchi  cadenti,  d'  un 
color  terrigno  per  mancanza  di  erbe.  Un  cittadino  non  sa- 
rebbe ricorso  a  quell'immagine,  che  può  suggerire  la  cam- 
pagna soltanto;  né  gli  sarebbero  corsi  alla  mente  lutti  quei 
pirticoiari  che  accompagnano  la  stagione  della  morte,  come 
troviamo  rilevati  in  «  Io  son  venuto...  n.  Sono  ì  venti,  le 
nebbie,  Ìl  torpore  che  avvince  gli  animali  e  le  piante,  quello 
che  impressiona  il  Poeta;  sono  Ì  sentieri  campestri,  diietto 
luogo  di  diporto,  i  quali  son  resi  impraticabili  dalle  pìoggie 
torrenziali;  sono  le  acque  congelate  dei  fossi  e  delle  pa- 
ludi, che  stringono  la  terra,  come  fosse  di  smalto: 

Onde  '1  cammino  al  bel  giorno  mi  piacque. 
Che  ora  è  fatto  rivo,  e  sari,  mentre 
Che  durerà  del  verno  il  grande  assalto. 
La  terra  fa  un  suol  che  par  di  smalto, 
E  r  acqua  mona  si  converte  in  vetro 
Per  la  freddura,  che  di  fuor  la  serra. 

.■  lo  son  venuto ...  »,  (6. 

Dove  porge  la  cittA  simili  immagini?  Sono  anzi  in  asso- 
luta contradizione,    se  vogliamo   esser  giusti.    Nò  la   città 


o  un  sito  vicino  potri  e  serrare  tra  piiiLoli  e  altissimi  colli  ■> 
^"  Al  poco  giorno...»,  st.  j  e  5),  né  potrà  dar  tuc^o 
aile  0  fuphe  per  piani  e  per  colli»  (ivi,  st.  4),  nò  molto 
meno  potri  dare  quella  solitudine  e  quel  profondo  isola- 
mento di  quando  uno  si  trova  <i  intra  montagne  e  colli  » 
(<i  Amor  mi  mena...  »,  51). 

Ma  che  il  Poeta  non  si  trovasse  in  Firenze,  e  dimo- 
rasse anzi  abbastanza  lontano,  ce  Io  dice  chiaramente  la 
cannone  «  Amor  dacché...». 

O  montanina  mia  canzon,  tu  vai; 
Forse  vedrai  Fiorenza  la  mia  terra, 
Che  fuor  di  sé  mi  serra. 
Vota  d'  amore  e  nuda  di  pictate. 
Se  dentro  v'  entri,  va  dicendo  :  OmaÌ 
Non  vi  può  fare  il  mio  signor  più  guerra  ; 
Là,  ond'  io  v^no,  una  catena  il  serra. 
Tal  che  se  piega  vostra  crudcltatc, 
Kon  ha  di  ritornar  più  Hbenate. 

Commi.!  lo. 

È  una  canzone,  come  si  vede,  composta  tra  ì  monti,  tra 
quei  medesimi  monti  e  colli  di  cui  innanzi  aveva  parlato  tante 
volte.  Una  catena  poderosa  lo  serrava  tenacemente  da  fargli 
dimenticare  ogni  cosa  diletta,  perfino  la  patria,  che  ormai 
non  possedeva  più  la  forza  d'un  tempo  per  allettarlo  con  le 
sue  attrattive.  Una  catena  lo  serrava  :  H  non  é  forse  questa 
la  medesima  catena  di  «piccoli  e  altissimi  colli...»,  che 
l'aveva  serrato  «più  forte  assai  che  la  calcina  pietra»? 
(a  M  poco  giorno..  .11,  18).  L'  espressione  risponde  a  pen- 
nello, É  appunto  in  questo  modo  che  si  chiariscono  le  cose. 
Se  dunque  la  canzone  n  Amor  dacché ...  «  fu  composta  per 
una  donna  del  Casentino,  come  generalmente  si  ammette, 
ne   segue  che  anche  le  altre  si    riferiscono  alla  medtTsima 
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donna.'''  È  una  prova  di  più  anche  questa  per  identificare  in  uno 
quei  vari  amori  che  furono  immaginali  da  tutti  puerilnientf- 
Ma  poco  prima,  nella  stanza  precedente  al  commiato. 
Dante  !.lesso  ci  aveva  dichiaralo  quale  fosse  il  luogo  fatale  del 
suo  amore,  in  modo  da  determinare  chiaramente  dove  si 
trovasse  quella  catena  che  io  serrava,  E  fu  in  un  momento 
di  ebbrezza  anche  questa  volta,  quand'  egli  non  poteva  men- 
tire, dietro  la  visione  dolorosa  della  realti. 

Cosi  ni'  hai  concio.  Amore,  in  mezzo  l'Alpi, 
Nella  valle  del  fiume, 
Lungo  '1  qual  sempre  sopra  me  sei  forte; 
Qui  vivo  e  morto,  come  vuoi,  mi  palpi, 
61  e  segg. 

Qual'cra  la  valle  di  quel  fiume?  Non  c'ir  da  pensare:  Era 
indubbiamente  la  vallata  dell'Arno,  lungo  la  quale  si  trovava 
Firenze,  dov'  egli  per  la  prima  volta  s' era  innamorato  di 
Beatrice,  e  dove  era  stato  costretto  a  lasciare  il  bel  segno 
diletto',  era  la  vallata  dell'Arno,  il  fiume  che  lambiva  la 
crudele  patria  lontana,  dove  s'appuntavano  i  suoi  ideali,  come 
se  non  conoscessero  altra  meta  nel  mondo.  Quale  altro  fiume, 
se  non  l'Arno,  gli  avrebbe  potuto  far  scrivere: 

Lungo  il  qual  sempre  sopra  me  sei  forte? 

(i)  Che  U  canionc  •  Amor  dacché ...»  (e  quindi  tutte  le  rime 
di  quest'amore)  venisse  scritta  nel  Casentino,  ci  vieue  quasi  assicurato 
dall' appellativo  montanùta,  che  a  lei  si  dà  nel  comtniato;  perché  U 
regione  del  Casentino  era  considerata  da  Dante  montanina  per  eccel- 
lenza: —  Cumque  iis  monlaninas  omnes  et  rusticanas  loquelas  elicla- 
nius.,.  ut  Cassentìmmes  et  Pratenses  —  (Vulg,  Eloq.,  I,  11),  Il  rav- 
vici naniemo  mi  sembra  assai  t'elìce. 

Pare  che  Casenliao  derivasse  da  Clujoitiiium,  cosi  chiamato  perché 
chiuso  tutto  all'intorno  da  alti  colli.  E  Dante  si  trovava  appunto  «ser- 
rato da  una  catena»  (i-Amor  dacché...  n,  8j),  cliiuio  intorno  d'al- 
tissimi colli  (a Al  poco  giorno..,*,  }o),  «intra  montagne  e  colli* 
(•.\mor  mi  mena,..»,  ji). 
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Simili  parole  valgono  più  dì  qualunque  prova,  e  sono  più 
«loWnni  di  qualsiasi  testÌnioni.inza.  Più  tardi,  purificando 
con  le  anime  penitenti  attraverso  Ì  gironi  del  Purgatorio 
l'enormità  della  colpa,  egli  quasi  si  vergognerà,  «  com'uom 
fa  dell'orribili  cosen,  dì  nominare,  per  bocca  dì  Guido 
del  Duca,  il  «  fiumicello  che  nasce  in  Falterona  u,  e  «  si 
spazia  per  mezza  la  Toscana  n. 

E  l'ombra,  che  di  ciò  dimandau  era. 
Si  sdebitò  cosi  :  Non  so,  ma  degno 
Ben  è  die  il  nome  di  tal  valle  pera. 

XIV,  28. 

Ed  era  giusto  :  Quei  cittadini  della  a  riviera  »  incantevole 
s'erano  trasformati  a  poco  a  poco,  nella  mente  dì  Dante, 
in  bestie  immonde  e  in  lupi  rapaci: 

Ond'  hanno  si  mutata  lor  natura. 
Gli  abitator  della  misera  valie, 
Che  par  che  Circe  gli  avesse  in  pastura. 

ivi.   10  e  segg. 

Il  Qu.idrio,  ti)  parlando  della  canzone  «  Amor  dacché...», 
diceva  che  il  fiume  quivi  accennato,  nei  versi  testé  riportati, 
dovesse  essere  l'Adige,  e  i  monti  che  serravano  il  Poeta, quelli 
del  Veronese,  dov'egli  forse  si  trovava  a  diporto.  Un  bel  di- 
porto davvero  doveva  essere  per  Dante  !  E  il  Vannettì,  (')  tanto 
per  dire,  affermò  che  la  canzone  doveva  ritenersi  scritta  in 
mezzo  alle  Alpi  rezie  e  trentine  delia  Vai  Lagarina.  Io  non 
mi  fermo  a  discutere  più  a  lungo  sul  vero  significato  di 
quei  versi  i  Di  ipotesi  e  di  asserzioni  se  ne  possono  far 
molte,  ma  è  tempo  scÌup.ito  tenervi  dietro,  quando  sono 
prive  di  fondamento.  Ammesso  dunque,  ed  è  indiscutibile, 
(i)  Storia  r  ragioni  d'ogni  poesia,  Milano,   1742,  voi.  U,  parte  II, 


(1)  Opere  iiiDi™fe,Veneiia,Zatta,  1758.  voi.  IV,  parte  ll.pag. 
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che  il  fiume  menzionato  in  quella  canzone  sia  l'Arno,  e 
sapendosi  che  il  dramma  si  dovette  svolgere  necessariamente 
tra  le  Alpi,  vale  a  dire  nell'Appennino,  non  resta  altro  che 
pensare,  come  già  disse  il  Dionisi,  al  Casentino,  diletta  di- 
mora di  Dante. 

Li  ruscelletti,  che  dai  verdi  colli 

Del  Casenlin  discendon  giuso  in  Amo, 
Facendo  i  lor  canali  e  freddi  e  molli, 

/n/..  XXX,  64-66- 

mi  danno  iju.tsì  l'immagine  di  quella  vallata  mera\'igliosa, 
solcata  dall'Arno,  abbellita  dalle  acque  limpide  e  fresche  del 
Fontebranda,  rallegrata  dai  colli  verdi,  dall'aspro  e  mistico 
sasso  dell'Alvernia,  dal  gigantesco  Falterona.  Fu  li  appunto 
che  si  svolse  per  Dante  quella  passione  terribile,  !a  quale 
lo  fece  tremare  come  canna  agitata  dal  vento,  come  foglia 
rapila  dall'uragano  lungi  dal  tronco  che  la  nudriva.  Infatti 
nessun  altro  luogo  di  tutta  quella  vallata  si  potrebbe  adattare 
cosi  bene.  Ma  la  questione,  lo  vedremo  meglio  in  seguito,  viene 
troncata  dall'epistola  scritta  da  Dante  a  Moroello  Malaspìna. 

L'Anonimo  Fiorentino  nel  suo  commento  della  D,  Com- 
media, al  e.  XXIV  de!  Purgatorio,  alla  parola  «  feniina  è 
nata»,  chiosa:  —  L'auttore  nella  sua  giovinezza  fu  inna- 
morato molto  di  tre  donne,  singolarmente  di  Beatrice,  la 
prima  che  fu  da  Firenze,  figliuola  di  Folco  Portinarì,  vicina 
dell'Auttore,  per  cui  fece  il  libro  della  Vita  Nuova,  et  disse 
molte  cose  in  rima;  l'altre  furono  una  di  Casentino,  da 
Prato  Vecchio,  per  cui  fece  quella  canzona  morale,  che 
incomincia:  Amor,  da  che  convien  pur  ch'io  mi  doglia. 
Perchè  la  gente  m'oda  ecc.  — . 

Una  simile  notizia  ò  per  noi  della  massima  importanza, 
e  serve  a  mostrare  come  fin  dal  scc.  xiv  sì  avesse  nozione 
chiara  e  precisa  della  persona,  alla  quale  il  componimento 
era  stato  destinato.  L'Anonimo  ne  parta  come  di  cosa  noia 
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e  da  non  mettersi  in  dubbio.  E  un'altr.i  conferma  si  ha 
pure  da  due  manoscritti  de!  sec.  xv,  Ìl  bart^er.  J662  e  i! 
taurenz.  SS,  Annunz.  122,  i  quali  nell'argomento  che  pre- 
mettono alla  can^ottf  monlanina  «Amor  dacché...»,  la 
quale,  come  vedemmo,  si  trova  riportata  dai  manoscritti  in 
fine  alla  raccolta  dei  componimenti  destinati  al  Convito, 
dichiarano  espressamente  che  la  canzone  fu  scritta  per  una 
donna  del  Casentino:  Caw^OMc  morale  di  Dante  aUighteri  di 
Jiren:;/  nella  quak  si  duole  delta  rigidità  d'una  criidel  donna 
di  Casentino.  Ciò  concorda  a  meraviglia  con  le  conclusioni 
ch'io  ero  gi;\  venuto  tirando,  e  risponde  all'epistola  indi- 
rizzata da  Dante  3  M.  Malaspina,  che  pure,  come  in  seguito 
vedremo,  ci  parla  d'una  vallala  «  juxta  Sarni  fluenta»  e 
d'un  «  amor  terriiiilis  et  imperiosus  »,  qual' è  quello  descritto 
nella  canzone. 

Se  dunque  questa  canzone,  come  s'è  visto,  non  può 
essere  separata  dalle  altre,  ne  segue  che  tutte  le  riuic  del 
gruppo  per  la  Pietra  o  Pargoletta  furono  composte  nel  Ca- 
sentino. Ciò  era  gi;\  stato  detto  in  parte  dal  Boccaccio, 
quando  scrisse  che  negli  ultimi  anni  di  sua  vita.  Dante, 
trovandosi  nelle  Alpi  del  Casentino,  s'era  innamoralo  d'una 
giovane  bella  ma  gozzuta,  per  la-  quale  aveva  composto 
*  più  e  più  lodevoli  cose  in  rima  ».'" 


Sicché  Dante,  quando  s'innamorò  della  Pargoletta,  si 
trovava  nel  Casentino,  non  v'è  dubbio:  Ma  in  qual  parte 

(i)  £  proprio  del  Boccaccio  questa  notizia?  II  Bartoli  (5tnr.rfcl/n 
letltr.  ila!.,  Firenie,  Sansoni,  1881,  voi.  IV,  pp.  292-^06)  la  di  più 
volle  per  sua.  citando  il  cap.  i  z  del  a  Tratiatello  in  laude  dì  Dante  u  ; 
Ma  ta  citazione  non  risponde.  Io,  dico  la  verità,  dubito  forteniente  che 
la  notizia  sia  del  Boccaccia,  non  essendo  riuscito  a  riscontrarla  in  alcuno 
de!  suoi  scrìttL  Forse  il  Ba.rtoli  confuse  uno  scrittore  con  un  altro. 


fl 
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'^:^ -i.ri:":i  '  .-*;>>.  :*_-  >c  e^i:.  come  sappiamo,  non 
.il  :«ir.  -.  ::rr--j.  =  i"  z'-x  vìvere  del  «pane  altrui  v 
:  "s  c-^  I  —  zT.i'i  rcT  7.*je<5:ii  che  doveva  essere  ospite  di 
--!.%:--■:  :  ---l-ì  i.  sìr-.^":  i:  cubiche  signore,  avendo 
-.  ;  .\:~-r;Lr.:-  :.*f  z\  rcrr/.enessero  di  campare  la  NÌta. 
J.  --  :- :  ;«cs.  :-  =-^.:  :":>>e  r.el  castello  di  Poppi,  ospita 
^ì  c:c:ì  3--:c.  c  >  — .':-^  d:  BirdfoIIe,  dove  di  fatti  \o 
'ry^'r*:  r^-  "iirc^.  y.i  c-e"..i  iirr.:»ra,  che  pure  ebbe  luogo 

;*i  ■■--:.     "  c^i?  risii.'v.  cj:::e  e:  a:iesiano  le  tre  epistole* 
<-::ì  ^i  Ti-:;  .  /.rrcrirrcw  Margherita  di  Brabantc  per" 

-j^-::   J«    :  —  :v:-e  e    Juiio.  Gherardesca  Novella  con— 
:.ssi  e    ?:-','*-:■  cj.  :::-  "i  confusa  con  la  nostra,  che  fci. 
■.■•:;—.-,   e    c-i,:'>ì  i"".:.    Di'.  1307  al    1311,  epoca  alLx 
.:--.     -'-;    -7«;-l::c    c-t-.e  e:>:5tole   fmissum   de   castro 
y.rr  X".  •:  ì"ii>  l--ii>,  fiu>v.>>:::i:  cursus  Hen  ri  ci  Cacsari^ri 
ic  *-:_     •'  :rr  :  tt  r:  .  ^;r>i  un  '?e'// intervallo.  A  noi  invec*^ 

c.-.T-c  :.:ì-:i-ìc?-  i  ?:r.:c  <:  trovasse  prima  del  1310-1511   -» 

:  :  1  e  Ti   ::.  :  ::".  ."  r.:;r^".:v'^  di'  1^07  al  1309,  epoca  nell.^ 

e.--  i  >.  -   .  >i  e -.<:.!::: -Ti.  C:  e  possibile?  Sì,  perchè  abbiani 

■V.  .     <.--^:  .-:.  rcr  rir^'.  Questi  n:ezzi  ci  vensiono  da  du 

■".  . .::.   j  :    >-"..  Jt  rs-r/ic  diverse  ci  menano  alla  stess 

:  ■■:  .  -     '.    :  ->i  -:-.:  '"Ar.."r.'.r.:o  Fiorentino  e  il  Boccaccic 

1    ■"    ■   .    -.    >.  .'  w,.v.uì:::v^  :estè  citato  alla  D.  Com 

■.>J;..  :-.  - '^.•/.  :.  -i.-.  \:v.  dice  che  Dante  si  sarebb 
"  - .".  :." .  •■.■.  J  ■■-.■.  —  e-  Casentino,  da  Prato  Vecchi 
;.'C-  J-  ■.:.  ^-:>"  ;.  ;.::\':m  :::or.r.c  che  incomincia  Anioi 
.: .  e  .*  :  •  >:  •  -  .'^  J-.  XXJV,  43);  canzone  chi 
:.'..;;  ..:.  •■.".j,  .  '.:.  ':^r.S.'\:v.x  di  quelle  scritte  per  1 
:^..r^  :::...  ?•.:■.:.  i.-.ji.j,  >ccondo  l'Anonimo  Fiorentini 
-■.  s..'«r-'w  ::;.:."  •:  :V.i:.^vccch:o.  Pratovecchio  era  u 
:.>:/.*o  :  L   ..;  r.:::c:..-  ;.  .::  CvVi::  Guidi,  e  precis^inienie  -       ^^ 
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.vr.c  vedremo  meglio   in  sesjuit-* 
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Di  modo  die,  se  ciò  che  scrive  l'Anonimo  ù  vero,  dovremo 
dire  che  Dante  fosse   in  Pratovecchio,   ospite    appunto  di 
Guido  Salvalico.  Dobbiamo  prestar  fede  a  tale  notizia?  Cer- 
ktamente,  una  volu  ch'essa  trova  una  conferma  luminosa 
■■nelle  parole  del  Boccaccio.  Dante  fu  ospite  dì  Guido  Sal- 
fvatico:  —  Egli...  parecchi  anni,  tornato  da  Verona...'"' 
-quando  col  conic  Salvalico  in  Casetiltno,   quando   col    mar- 
l.chese  Moruello  Malaspina  in  Lunigìan.i,  quando  con  quelli 
della  Faggiuola  ne'  monti  vicino  a  Urbino,  assai  convene- 
volmente. Sfrondo  il  Uinpo  e  secondo  hi   lor  possibilità,  ono- 
rato si  stette  — .'•'  La  notiiiia    del    Boccaccio   è    prexiosa, 
anche  per  il  fano  che  riunisce  le  due  dimore  nel  Casentino 
le  nella  Lunigiana,  che,  come   vedremo   in   seguito,  vanno 
hunile.  Dalla  corte  dei  Malaspina  Dante  dovette  passare  a 
quella  dì   Guido   Salvatìco   senza    alcun   indugio.   Se  nella 
testimonianza  del  Boccaccio  si  trova  prima  nominata  la  corte 
di  Guido  Salvalico  e  poi  la  dimora  in  Lunigi.ina,  non  per 
I  questo  dobbiamo  credere  ch'egli  intendesse  darci  con  qutl- 
I  l'ordine  la  loro  successione  cronologica  ;  non  s;irebbe  stato 
'•  quello  il  linguaggio.  Egli  nomina  soltanto  le  varie  dimore, 
senza  riferimenti  di  tempo  tra.  loro,  affermando  che  ì!  Poeta 
si  trovò  ora  con  uno,  ora  con  un  altro  signore,  secondo  i 
tempi  e  secondo  le  circostanze:  —  Quando  col  conte  Sal- 
vatico  in  Casentino,  quando  col  marchese  Moruello...  se- 
condo il  tempo  e  secondo  la  lor  possibili!;'!  — .  Una  sola  cosa 
si  afferma  con  sicurezza  circa  la  successione  cronologica; 
che  cioè  queste  dimore  in  Casentino,  in  Lunigiana'''  e  al- 


(j)  Qjji  %\  allude  alla  dimora  del  i]o;,  quando  Dame  sarebbe 
andato  alb  corte  degli  Scaligeri,  per  domandare  soccorsi  a  namc  dei 
mpagni  fuorusciti.  Vedi  O.  Zenatti,  Daiilr  f  Fireii^^r,  Sansoni, 


(2j  TraUattUo  in  laude  di  Danti,  e.  5. 
(}|  Dove  Dante  si  trovasse  prima   di   passare   i 
■  giugno  i]04  al  settembre  j{o6,  non  Io  sappiamo.  M 


igiaiia,  da] 
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:rcve.  non  rurono  prima  che  Dante  andasse  alla  corte  de»-I  j 
Sci'.i^er:.  nu  doro,  e  tornato  da  Verona  ».  E  ciò  è  esatro, 
con:e  veircn^o  nel  capitolo  seguente.  Di  modo  che  la  no— 
r./.i  ic'.  Boccicelo  circa  !a  dimora  di  Dante  nel  Casentino, 
r*sro"ie  à]c-an:o  grossolanamente  anche  per  la  cronologia- 
Dante  dùncue  tu  ospite  del  conte  Guido  Salvatico.  Ln 
:o>::n:on:anz.i  del  Boccaccio,   che  da   sola  avrebbe   dato  a 
du'r:L:re,  e  sarebbe  rimasta  in  parte  campata  in  aria,  e  vera  r 
Essa  trova  la  sua  spiegazione  e  la  sua  conferma  in  quella 
del-'Anoninio  Fiorentino,  il  quale  ci   dichiara  non  solo  il 
luoco  liove  il  conte  si  sarebbe  trovato,  ma  ci  dà  perfino  i 
rr.iiZ7.\  per  st-ib::ire  con  precisione  il  tempo  di  una  tale  di — 
ir.orà.  Dante  vi  si  trovava  appunto  quando  scriveva  la  can  — 
7c:\c   V  Antor  dacché...  »,  vale  a  dire  quando  era  innamo- 
rato colla  Pariioletta,  clic  lo  tenne  sospeso  dal  1307  al  130^  - 
rvr  lo  srazio  di  circa  due  anni.  E  siccome  le  due  testimo  — 
Tii.in/e  sono  date  con  intendimenti  diversi  e  in  modo  frane ^^ 
e  siciiro,  li.inno  grandissimo  valore.  Perchè  mentre  da  un  ^^ 
p.mc  ci  rr.ostrano  che  la  fonte  dalla   quale   attinse  TAw 
ìiÌ!i:o,  -lon  fu  quella  stessa  del  Boccaccio,  rivelano  d'alti 
;uno  e '".e  t.mto  Ti:  no  che  Taltro  erano  certi  e  convinti  t  "^  ^ 
cucl'.v^  c*:.j  Jijcv.mo.  Per  noi  sono  sufficienti. 

>:.iro  -v.  k... :.:::  ::.'  pr^ss.^  GliÌvÌv"»  SjIvjiìco,  perchè  altrimenti  non  s 

rrc"  "•    w-  •..rrc-.JvTe  .;.:e!'.c  u'iir.ie  parole  che  chiudono  repistola  co: 

>. '..it.r.i  .:..  '..:■  -nviir-.-  m:.ì  nel   nos  J  «  Oberto  et  Guidoni  comitib  -^^  ^'  " 

vÌl   K.'-.ur...      ••■-  :v.or:c  vi:  Alessandro  lorvì  zio.   Se  ivi.  egli  dice  d 

?cr  !': '.:?r,  vv>.i  ?v^vcr:.i   vio/ZcMÌio,  mancando  di   armi  e  di  cavai  *" 


.1  ■). 


:v:^'. .;  ::::c'\c:':rs:'  .i"".c  cscjuio,  vuol  dire  che  doveva  trovarsi  a 
;\i-:.'.::  .-.  '..-:.•.::;.  l\o:v.o::.ì  invece  sarebbe  stata  a  circa  due  chilome^^^^' 
vi.i  Vt.w     v\.\:".:i.\  V.  .l'.i.^r.ì.  anche  per  questo  rii^uardo,  dovremmo  co 
j"v!L:Je'e  C..V-  .;.  .'.iiìi/r.-i  di  Dante  nel  Casentino,  e  quindi  ramore  p""^^^ 
'.-.  ]\\T,:   A::.-.,  n  ^:;  -.vireXpe  e-^ sere  anteriore  al  i  >07,  come  noi,  vale — ^-^ 
o.^j:  vii  .■".tre  provo,  vi.nreM^^  in  seizuito  atìfcrmare.  Essa  fu  dopo  quet  . 

S:  1  .::':j\i;:.i.  elle  yÌj.To    a:\c\w  un   tempo   notevole,  da  permettere  . 

l\x'ta  vii  sp-vrr  :iKr.t.ire  q^iclla  cortesia  e  quella  cordialità  di  cui  sì  parr 
nel   e.  \  III   Je'.  P:it\\!ti'r!\\ 
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Ma  è  proprio  vero  che  Praiovecchio  costituiva  la  resi- 
denza di  Guido  Selvatico?  I  docuitienti  che  conosciamo  in 
proposilo,  non  ci  permettono  di  dubitarne.  La  famiglia  dei 
conti  Guidi  presema  una  genealc^ìa  molto  iniralciau,'"* 
secondo  i  vari  rami  che  uscirono  dai  tigli  di  Guido  Guerra 
e  di  Gualdrada.  Da  Guido  Novello  e  Simone,  figli  di  Guido, 
che  edificarono  insieme  il  castello  di  Poppi  e  furono  cac- 
ciati da  Firenze  come  ghibellini  (ma  poi  il  primo  si  man- 
tenne ghibellino,  Ìl  secondo  divenne  guelfo),  si  ebbero  due 
rami;  quello  di  Modigliana,  rappresentato  dai  discendenti 
di  Guido  Novello,  e  quello  di  Poppi,  rappresentato  da  Guido 
di  Banifolle  di  Simone  e  tìgli.  Dai  figli  di  Tegrino  si  ebbe 
il  ramo  di  Porciano  ghibellino,  continuato  da  Guido  da  Por- 
ciano  e  discendenti.  Da  Aghinolfo  Ìl  ramo  di  Romena,  ora 
guelfo,  ora  ghibellino,  secondo  i  casi.  Da  MarcovaSdo  quello 
di  Dov.idola  e  di  Pratovecchio,  che  si  mantenne  guelfo. 
Quest'  ultimo  ramo  fu  rappresentato  da  Guido  Salvalico. 
In  qual  modo  la  signoria  di  Dovadoia  e  dì  Praiovecchio 
passasse  a  Guido  Salvatico,  non  sarebbe  facile  determinare; 
e  a  noi  del  resto  non  interessa  troppo,  bastandoci  coiistalarc 
il  fatto,  come  vedremo  in  seguito. 

Morto  Ruggeri,  che  non  lasciò  discendenza,  i  figli  di 
Guido  Guerra,  fratelli  di  Ruggeri,  e  i  loro  discendenti  do- 
v-e\'ano  dividersi  in  quattro  partì  uguali  tulli  i  beni  paterni 
che  avevano,  Pratovecchio,  Modigliana,  Risecco  ecc.  Ma  una 
vera  divisione  pare  che  allora  non  avvenisse.  Questo  però 
è  certo,  che  Pratovecchio,  Risecco  e  altre  terre,  dovevano 
esser  divise  tra  loro  in  quattro  pani  nel  1230,  come  risulta 
da  un  documento,  che  porta  la  data  del  19  marzo  di  quel- 

(1)  Vedi:  Albero  e  storia  dtlla  famiglia  de'  Canti  Guidi  del  signor 
SanoNE  .\MMmATo,  con  le  aggiunte  di  Scipione  Ammirato  il  Gio- 
vane, Fireiwe,  Amadore  Massi,  1650  Per  il  rimo  di  Romena  vedi 
lo  studia  di  F.  ToRRACA  sul  BuUtUiao  Jtlk  Soc,  Dani.,  N.  Serie,  XI, 


■»"l       -  -  fc 


u::t  -.".  -.   lI:-.    Te-s:   ;"'i  r_ir.'i    erano  in  pi 

_  J-1-:  -.:_  ;:r~  :  Isl.-.  -i^-ici.  ^r^riz  >:  iijeva,  sud 
i::^  --IT— ^  ifii'-m.  ti  ..— :  n  r.'ri-irizì.zie- e  sebbene  un 
::  r  .■  ..  'j'.ir  -e  :  ti-:  'r-M'ici:^  ^1  zlzri  r.m  nr.-jnziavan 
_    T- —    J-~.    ~:  -..vr^:ri'-«:i:   ,_■;'_:  j!":e '.oro  spettava 

i":    .::      .   r.^.    J.    ;i    :-ìì<-:.     —  :c:    j'":e    ia    principic 

*■-■.:  .  ■  ■  i'.  :  -inn.:  '-V. •-■-"'-:  =  G^iio.  fisi'.io  di  T 
_-::  ?  .-.-..::  Z  :;'-r»:.  r  jn^nit.  C-e"o  che  fii:unv=^3 
:-;:••  x."  -— ;  ;  "  "  ^-rit: .  zkZz'i  T.i^iTiizi  conipIeumcntiK^ 
..     —   -:— ..    :  :-r:.-i:  ^    ^.:    zj-.l    Jiz-m:  ."^  pesi  che  su  JLi 

-.   ^-.■.    -       -   :  -:-i.  -.^:^l::!:-  c^~i:»  '.-:  tosse  sul i3. 

.   ..:   .-  ij--   :   _   .-.rsc'^s:  i'=-7e  roLni  interessare,  poie\'iX 

...  -  -  7'  — ;  .- ;  TtiT^ji:  :  sr.  cjrzr::.  Cos:,  per  esempio, 

!_:rii     -_       i     r.^:  N:   i~:.  iii-ie  i  G.  Salvaticole 

".«■;      :ì  .-;   :    -.  T»;   li:":  z  zirrt  '.trzi:,  ricevendola 

-  :■. —  -Zi  :.!   ;  :-i  i-i'i  s_'.  cj.5ce"oi:  Tredozio^*Kv:c. 

J-:    r     fi    :r.-     1  i-rsi  !::  sizr.^r'^  d:  Praiovecchio  e 

:    1      :_    1.  -'_-„  i:  r._  i:    ur.    i.v-n.:e:::o   (e  avremo 

.::-•.::    :  urr.;  c.^ "e---:  .  i:'";;  nominato  come  legit- 

-  .;■    ■-  1   -_=   :  -.i-T-::  n:i  nrn  risu'.u  chiaro  com'efrl"^ 

.     ::.  «-1.    .    '^.    .-m-.^r-e^si-c   il'/ereiitj  del  padre   o 
:.  £  7..V    -:    :     ?::>-■;;:  che  i!  c.:>:e:'o  di  Prato- 

■  .::"      ..       :•"  -.  i:.      :'.:  TiitrT.:-  Guii."  Guerra,  chepax'^ 
■  -'  :  -:.  ::    z-ì:    ^. .:    :-:f-J,.nr.i.  Se   .\i:nes:na,  moglie  <-ii 

'.    '_.:-.  :  ".-.:  ■      ::  rri:.-Vi:cc>:.^  (ne'  monastero  di  PrJ-' 
:     .::/        !i   ■  .  \i:—   e,..  "  c»:n::   G-ìd:   avevano  fatto  *-^^ 
'.'.:;.::..:'!        .  .irr'  .  iz'i  i'  Fiorentini,  vuol  dire  ch'ess^-^- 
w   :■-   j  -.:■..::      :. '..  .-;.  i^  n::c:!:ata  in  quel  luogo/'^  Mo 
G.  ■:..--':.  e  Aj-.;:>".ni  -.n.:a  rro'e.  :  loro  beni   passarci 
:..:::   ..  \~:.  >..'.:.::.,  z:c   divenne   cosi    unico    erede  deL 

:      ^:    >  :::   :..-:  .\".v.:r.  to.  ..v.  c::..  pjìi.    i  >. 

:■  '.-  :  -y'     :,.         :::  rre  :2>ìo.  Vedi   Scipiont  Ammirai 

'3     f^;-  -.-  :..v:^..  ..    ..:-.:•. e  :'.   i)    aprile  1254.  Vedi  Slip.  A) 
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sostanze  lasciale  da  suo  nonno  Marcovaldo.  Fu  forse  in 
questo  modo  ch'egli  ebbe  la  signoria  di  Pratovccchio. '"' 
Quando  vi  fissasse  la  sua  dimora,  resta  dubbio;  è  certo 
però  che  ne!  1301  (i  gennaio)  emancipa  il  figlio  Ruggeri, 
dandogli  il  castello  di  Dovadola,  quello  che  possiede  nella 
villa  di  Mauxignano,  il  castel  di  Vescia  in  Valdarno,  ìe 
ragioni  che  ha  in  Castiglione  pur  di  Valdarno,  e  il  padro- 
nato della  canonica  di  Pian  di  Radice.  (''  Sicché,  o  vi  fosse 
già  da  vario  tempo,  o  vi  andasse  allora,  G.  Salvatico  si 
doveva  trovare  in  Pratovecchio  coi  primi  del  1301,  una 
volta  che  assegnava  Dovadola  a  suo  figlio.  Mentre  Prato- 
vecchio  rappresentava  la  residenza  principale  e  più  nobile 
del  suo  ramo,  Dovadola  invece  era  la  secondaria.  E  infatti 
vedenimochedeifiglidiMarcovaldoil  primogenito  G.  Guerra 
ebbe  la  prima,  come  sembra  doversi  ritenere;  il  secondo- 
genito, Ruggeri,  padre  di  G.  Salvatico,  la  seconda.  Nei 
documenti  di  quest'epoca  G.  Salvatico  sarà  sempre  detto 
signore  di  Prniovecchio  ;  Ruggeri,  suo  figlio,  conte  0  signore 
di  Dovadola.  Citerò  un  documento  del  13  io.  ^  G.  Sal- 
vatico, volendo  godere  dell'assoluzione  delle  censure  otte- 
nuta dalla  Repubblica  Fiorentina  da  Papa  Clemente,  per  sé 
e  per  i  suoi  seguaci  nella  guerra  contro  del  Papa,  ritro- 
vandosi in  Pratovecchio  suo  contado,  a'  22  di  gennaio 
del  1310,  indizione  8,  dopo  haver  prima  raccontato  d'ha  ver 
per  i  sei  anni  passati  prestato  aiuto  e  favore  negli  eserciti, 
cavalcale  e  guerre  de'  Fiorentini,  ratifica  a  tutto  quello  che 
ha  promesso  l'Ambasciatore  Biliotti  a  sua  Santità  — .  <"Più 
tardi,  nel  1312,  sceso  in  Italia  Arrigo  VII,  i  Fiorentini  scri- 
vono al  conte  Guido  di  Battifolle  e  a!  conte  G-  Salvatico  che 
r  imperatore  è  andato  verso  Marciano,  contado  di  Perugia, 

(r)  Che  G.  Selvatico  divenisse  «edc  univetsile  dei  beni  dello  lio, 
risulta  da  vari  documenti.  Vedi  SciF.  Amm..  pag.  73, 
(i>  Vedi  Sop,  Amm.,  pag.  74. 
(i)  Ivi. 
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e  che  tengano  pronte  le  loro  genti  per  quando  sarà  scritto 
loro,  e  che  non  dubitino,  perchè  saranno  difesi  insieme  con 
le  loro  terre  dalla  Repubblica.  Queste  terre  sono  Poppi, 
Pralovecchio  e  Ganghereto,  clic  costituivano  appunto  le 
residenze  di  Guido  diBaiiifoUe,  di  G.  Salvatìco  e  di  Cario, 
primogenito  di  Guido  di  Batlifolle.  Ciò  risulta  anche  meglio 
dalle  lettere  che  seguirono  a  queste  prime,  e  che  vanno 
ra\'vicìnale  con  esse.('> 

Noi  non  possiamo  fermarci  a  lungo  su  queste  notizie 
storiche,  che  forse  un  altro,  accingendovisi  di  proposito, 
potrebbe  ampliare  e  ordinar  meglio;  quello  perù  che  c'in- 
teressa fissare,  è  che  G.  Salvatico  verso  ìi  1300  risiedev.i 
in  Pratovecchio.  Sìccliò  le  due  notizie  dateci  dal  Boccaccio 
e  dall'Anonimo,  trovano  una  conferma  nella  storia.  Se  le 
parole  del  Boccaccio  fossero  rimaste  isolate,  noi  certo  le 
avremmo  tenute  in  poco  conto,  non  essendo  da  sole  suffi- 
cienti a  darci  ÌS  tempo  di  questa  dimora.  E  infatti  si  cre- 
dette che  il  Boccaccio  avesse  preso  un  abbaglio,  confon- 
dendo il  Salvatico  con  G.  di  Battifolie,  presso  il  quale 
Dante  sarebbe  rimasto  veramente,  come  risulta  dalle  tre 
epistole  scritte  «  de  castro  Poppi  "  nel  1 3 1 1 .  Ma  le  due 
dimore,  come  dicevo,  non  debbono  esser  confuse  tra  loro. 
Il  soggiorno  in  Poppi  del  1 3 1 1  fu  posteriore  di  circa  due 
anni  all'altro  di  Pratovecchio. 

Quando  Dante  abbandonasse  la  corte  di  G.  Salvatico  e 
andasse  in  quella  di  G.  di  Battifolie,  non  si  può  precisare, 
ne  conosciamo  quali  ne  fossero  le  ragioni.  Per  questa  parte 
i  mezzi  ci  difettano  completamente.  Sari  dipeso  dalle  cir- 
costanze e  dai  tempi  ?  Non  sarebbe  strano.  In  tal  caso  ci 
chiarirebbe  qualche  cosa  il  documento  del  1310,  che  poco 
fa  riportammo.  Forse  G.  Salvatico  era  troppo  intransigente 
e  poco  operoso,  mentre  Dante  nel  13 io,  tutto  assorto  dal 


(!)  M.  pag.  }a  e  segg. 
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pensiero  di  Arrigo  VII  «  intento  a  caldre  »,  attendeva  con 
impazienza  l'altnazione  dei   suoi   ideali.  G.  Salvatico  forse 
non  facc\"a  più  per  lui  e   non   condivideva    troppo   le  sue 
idee:  Per  questo  si  sarebbe  accostato  da  chi  c'era  da  sperare 
qualche  cosa.  Che  Guido  di  B.ittifolle  fosse  amico  dei  fio- 
rentini  e  loro  allealo,  disposto  anche,  come  dimostrava,  a 
■prendere  le  armi  contro  Arrigo  VII,  pare  non  se  ne  possa 
Rdubitate,  e  Io  direbbero  anche  quelle  lettere  ricordate  poco 
1  è  anche  vero  ch'egh  stava  in  ottima  relazione  e  in 
^rapporti  di  buona  amicizia  con  Arrigo  VII,  come  ci  rive- 
RIano  le  tre  epistole  scritte  da  Dante  a  nome  della  contessa, 
l.per  l'imperatrice  Margherita  di  Brabante,  moghe  dì  Arrigo. 
EEgli,  sebbene  avesse  simpatia    per  l'imperatore,  stava  alla 
^vedetta  senza   sbilanciarsi,   osservando   come  si  mettevano 
le  cose.  Dante  in  questo  tempo  s'era  avvicinato  a  lui.  E  non 
potrebbe  anclie  essere  che  lo  stesso  G.   Salvatico   l'avesse 
presentato  e  raccomand.ito  al  suo  parente  Guido  di  Batti- 
-lòlle,  o  che  questi  j;lic  l'avesse  chiesto  direttamente?  Certo 
he  i  loro  castelli,  Pratovecchio  e  Poppi,  stavano  a  brevis- 
[  sima  distanza  tra  loro  (a  circa  io  km.  di  strada),  in  modo 
da  poter\'i  andare  in  meno  di  due  ore  di  cammino.  Dante, 
tenuto  conto  della  sua  lama,  doveva  essere  conosciuto  in 
tutte  e  due  le  corti.  Il  ramo  di  Poppi  e  quello  di  Prato- 
vecchio  furono  sempre  in  ottime    relazioni  tra  loro,  né  si 
ebbero  mai  a  deplorare  discordie,  come  tra  Poppi,  Romena 
le  Modigliana. 

Quanto  tempo  Dante  dimorasse  nel  castello   di  Poppi 

m  si  sa,  e  non  è  nostro    compito    ricercare;    ma  anche 

tauesta  volta  è  il  caso  di   dire,  come   scrisse  il  Boccaccio, 

he  egli  andù  errando  ora  qua  ora    li    senza   destinazione 

M  secondo  il  tempo  e  secondo  la . . .  possÌbilit.\  a .  Egli, 

a  profugo  e  ramingo  e  sospetto  e  condannato,  doveva 

^sentire  più  degli    altri    !   cambiamenti    di   polìtica   e    di 
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In  questo  modo  resta  tracciato  a  grandi  lince,  con  una 
certa  approssimazione,  tutto  quel  periodo  delia  vita  di  Daote 
che  corse  dal   1306  al  13 13,  cioè  dalla  sua  andati  in  Lu- 
nigiana  presso  i  Malaspina,  fino  alla  morte  di  Arrigo  VII. 
Ma  quello    che    ora    c'interessa    stabilire,  è  che  dal  1301 
al  1 309,  periodo  che,  come  vedremo,  costituisce  la  durata 
dciramore  per  la  Pargoletta,  egli  si  trovò  in  Pratovccchio,^"*^ 
e  precis;imente  alla  corte  di  G.  Salvatico.  Quel  luogo,  post^^ 
a  pochi  metri  dall'Amo,  «  juxta  Sami  fluenta»,  risponde        ^ 
mera\'iglia  con  le  circostanze  e  i  particolari  che  accomp^"^' 
gnarono  quest'amore.  Avremo  occasione  di   riparlarne  n     ■^^• 
capitoli  seguenti/*^ 

(i)  Da  un  documento  del  1381  apparisce  che  il  castello  di  Pr^-- 
lovccchio  era  giù  passato  ai  conti  di  Poppi.  Vedi  SciP.  Amm.,  pa?.  4:         \^ 

\^2)  In  conclusione  Dante,  salvo  qualche  breve  intervallo,  sarebfc^^^ 
rimasto  per  circa  sette  anni  nel  Casentino,  dal  1307  al  151J:  I  piiiJ^^ 
due  anni»  o  forse  tre,  li  avrebbe  passati  a  Pratovecchio,  gli  altri  a  Poppi 
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QUESTIONE  CRONOLOGICA 


Ed  ora  veniamo  alla   queslione   cronologica.  Quale  fu 
V epoca,  alla  quale  va  riportato  quest'amore?  Non  ò  facile 
tisponiiere-  In  simile    ricerca    procederemo   gradatamente, 
«sseiido  la  questione  una  delle  più  importanti  e  complesse. 
Intanto,  quasi  a  comprova  di  quanto  si  disse  nel  capi- 
tolo precedente,  quando  parlammo  del    luogo   dove  Dante 
ivr«bbe  conosciuto  la  Pargoletta,  possiamo  subito  affermare 
àit  quest'amore  non  si  potè  svolgere  innanzi  all'esilio,  prima 
del  1301,  cioè  quando  Dante  si  trovava  in  Firenze  o  po- 
teva Jimorare   in   qualche   campagna   dei    dintorni,   come 
ntcnnc  più  d'uno;  perchè  mancherebbe  il  tempo  richiesto 
diilo  svolgimento   di  quest'amore.  Che    egh  infatti   prima 
■della  morte  di  Beatrice  si  desse  in  braccio  a  una  passione, 
quale  fu  quella  da  noi  descritta,    oltre    al    discordare  con 
tutto  il  racconto  della  Fila  Nuova,  ripugna  addirittura.  Bea- 
trice era  stata  la  prima  donna,  che  aveva  colpito  il  giovane 
poeta;  essa  fu  quella  che,  finché    visse,    lo    sostenne  nel- 
l'aspro cammino  della  vita:  Glie  lo  ricorder;'i  nel  Paradiso 
terrestre,  quando  saprà    muovergli    dolce    rimprovero    dei 
trascorsi  giovanili,  II  contrasto  che    apparisce    in    tutte  le 
poesìe  composte  per  la  donna  gentile,   dove  si  parla  solo 
ji  essa  senza   accenni  ad  altri   amori,  come   d'un    angelo 
del  cielo  o  d'una  madre  amorosa,  ne    è   la  conferma  più 
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bella.  Morta  che  fu  Beatrice,  Dante,  lo  sappiamo,  passÀ 
un  periodo  terribile  iielh  sua  vita.  Egli,  per  la  cecità  in 
cut  cadde,  dovette  perdersi  veramente  in  quella  fiumana 
pericolosa  e  in  quella  selva  oscura  di  vizi,  che  in  parte  ci 
descrisse  nella  D.  Commedia.  Le  «sirene»  Io  attrassero» 
i  piaceri  del  senso  io  avvìnsero  tanto  tenacemente,  ch'egli 
non  seppe  resistere  alle  false  «  immagini  di  bene  »,  «  che 
nulla  promission  rendono  intera  »  (^Purg.,  XXX,  IJ2). 
Quello  fu  forse  per  Dante  il  periodo  del  maggiore  travia- 
mento. Eppure,  a  rigore,  nemmeno  allora  potè  conoscere  la 
Pargoletta,  se,  come  osservammo,  poco  dopo  Ìl  1390  av- 
venne l'apparizione  della  donna  gentile.  Infatti  il  sonetto 
«  Videro  gli  occhi  miei  u,  composto  sotto  l'impressione  dì 
quella  vista,  porta  la  data  dell'agosto  1291;  dì  modo  che 
mancherebbe  tra  i  due  avvenimenti  (tra  la  morte  di  Bea- 
trice e  Tapparizione  della  donna  gentile)  quell'intervallo  di 
due  anni,  che  è  richiesto  dallo  svolgimento  dell'amore,  di 
cui  ci  occupiamo.  E  se  fino  al  1292  l'amore  per  la  Pargo- 
letta non  avrebbe  potuto  incominciare,  possiamo  spingerci 
con  tutta  sicurezza  lino  agli  anni  dell'esilio,  essendo  staio 
Dante  occupato  fino  a  quel  tempo  con  la  donna  gentile, 
e  non  potendo  ammettere  che  l' amore  per  la  Pargoletta  si 
t'osse  svolto  contemporaneamente  ad  esso,  amore  calmo  ed 
equilibralo,  come  le  rime  studiate  cì  mostrarono.  Ma 
dal  1297  in  poi,  a  voler  concedere  anche  troppo,  Dante  fu 
assorbito  tutto  quanto  dalla  politica,  che  lo  tenne  costan- 
temente in  Firenze,  salvo  qualche  piccola  scappala  per 
motivi  polìtici,  come  l'ambasceria  di  S.  Geminiano  (8  mag- 
gio 1299):  Sicché  fino  al  1302,  epoca  sfortunata  del  suo 
bando,  l'amore  per  la  Pargoletta  non  poti.'  aver  luogo. 

Bisogna  dunque  pensare  all'  esilio.  E  le  poesie  del  resto 
parlano  chiaro,  non  essendovene  una,  sì  può  dire,  che  non 
presenti  la  nota  malinconica  e  triste  di  quel  fatto.  Ma  sic- 
come è  sempre  bene  approfondire  le  questioni,  affinchè  iies- 
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o  possa  contestare  quanto  affermo,  trascriverò  qui  sotto, 
za  curarmi  dello  spazio,  una  serie  di  passi  in  proposito, 
unti  dalle  rime  stesse,  i  quali  saranno  una  prova  lumi- 
nosa della  mia  asserzione.  Seguirò  nel  riportarli  l'ordine 
nologico. 

Guarda  la  vita  mia,  quanto  ella  è  dura, 
E  prendine  piotate. 

Canz.  I,  50. 

Tanto,  quanto  conosco  ben,  ch'io  sono 
Là,  ov'io  non  posso  difender  mia  vita; 
Che  gli  spiriti  miei  son  combattuti 
Da  tal,  ch'io  non  ragiono. 
Se  per  tua  volontà  non  han  perdono. 
Che  possan  guari  star  senza  finita. 

Ivi,  6v 

Entrano  i  raggi  di  questi  occhi  belli 
Ne*  miei  innamorati, 
E  portan  dolce,  o\'unque  io  sento  amaro. 

Canz.  II,  17. 

E  quel  pensier,  che  più  m'accorcia  il  tempo, 
Mi  si  converte  tutto  in  umor  freddo. 
Che  m'esce  poi  per  mezzo  della  luce. 
Là,  ov'  entrò  la  dispietata  luce. 

Canz.  III,   33. 

Increscati  di  me,  ch'ho  sì  mal  tempo, 


Che  se  mi  giunge  lo  tuo  forte  tempo 
In  tale  stato,  questa  gentil  pietra 
Ali  vedrà  coricare  in  poca  pietra, 
Per  non  levarmi  se  non  dopo  il  tempo. 


Ivi,   51 


:d 
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l'aveva  duro  il  cor  com'una  pietra. 
Quando  vidi  costei  cruda  com'erba. 

Sest.  I,     19- 

Che  lo  cor  mio  per  lei  suo  bene  impetra, 

Che  in  altra  guisa  basserebbe  i  colli. 

Sest.  II ,    9. 

Io  so  che  sarei  più  vile  che  pietra. 
S'ella  non  fosse,  che  mi  vai  com'erba. 

Ivi.      1 9- 

La  dispietata  mente,  che  pur  mira 

Di  dietro  al  tempo,  che  se  n'è  andato, 

Dall'un  de'  lati  mi  combatte  il  core; 

E  '1  desio  amoroso,  che  mi  tira 

Verso  '1  dolce  paese  ch'ho  lasciato. 

Dall'altra  parte  è  con  forza  d'amore: 

Ne  dentro  i'  sento  tanto  di  valore. 

Che  possa  lungamente  far  difesa. 

Gentil  madonna,  se  da  voi  non  vene. 

Canz.  V,     '• 

Si  potrebbe  leggere  anche  la  terza  stanza  di  questa  ^^^ 
sima  canzone,  che  per  il  concetto  risponde  al  primo  verso 
della  seconda  terzina  del  sonetto  «  Ben  dico  certo. .  -  '*  v^^ 
forza  del  dolor  che  m'affatica). 

()  montanina  mia  canzon,  tu  vai; 

Forse  vedrai  Fiorenza  la  mia  terra. 

Che  fuor  di  se  mi  serra. 

Vota  d'amore  e  nuda  di  pietate. 

Se  dentro  v'entri,  va  dicendo:  Omai 

Xon  vi  può  fare  il  mio  fattor  più  guerra; 

Là,  ond'io  vegno,  una  catena  il  serra, 

Tal  che,  se  piega  vostra  crudeltate, 

Non  ha  di  ritornar  più  libertate. 

Canz.  VI,  comniiat- 


tt  CANZONIERE   DI   DANTE   ALIGHIERI  2^1 

Lasso!  non  donne  qui,  non  genti  accorte 

Veggio,  a  cui  rincresca  de!  mio  male. 

Se  a  costei  non  ne  cale, 

Non  spero  mai  da  altrui  aver  soccorso. 

Ivi,  67. 
Chi  non  sente  dapenutto  il  lamento  e  Io  sconforto  dell'esule? 
È  sempre  lo  stesso  motivo,  die  si  ripete  sotto  vari  aspetti  ; 
Quando  è  il  pensiero  della  patrio,  che  lo  fa  piangere,  e  il 
ricordo  delle  cose  passate;  quando  Ìl  dolore  presente  con 
la  gravezza  della  sua  vita  raminga  ed  umiliante,  che  lo  rende 
spossato  e  senza  vigore;  quando  la  visione  torbida  dell'av- 
venire, che  lo  riduce  vile  e  irrigiililo. 

Chi  darà  forza  al  Poeta  per  sopponare  la  sua  sventura? 
Nell'abbandono  in  cui  si  trova,  egli  non  potnì  durare  più  a 
lungo,  se  la  sua  donna  non  verrà  a  consolarlo  col  raggio 
benefico  del  suo  sorriso:  Piegherà  come  pianta,  cui  manca 
il  succo  vitale  della  terra  che  la  nutrisce. 

Né  dentro  Ì'  sento  tanto  di  valore, 

Che  possa  lungamente  far  difesa. 

Gentil  madonna,  se  da  voi  non  vene. 

"La  dispiciala  memc...",  7. 
Ecco,  muiatis  muundis,  l'idea  generale  e  continua.  Alcuni 
accenni  sono  eloquentissimi,  come  quelli  che  troviamo  nelle 
canzoni  «  La  dispieuta  mente-.,»  e  «Amor  dacché...», 
i  quali  ci  riportano  addirittura  alla  patria,  che  l'aveva  allon- 
tanato come  un  essere  dannoso;  altri  invece  rimangono  meno 
chiari,  quasi  coperti  d.i  un  velo  sottilissimo,  attraverso  Ìl 
quale  però  possiamo  vedere  liberamente  senza  fatica.  Non 
arrivo  proprio  a  comprendere  come  ì  critici  saccenti,  che 
ii  più  delle  volte  riescono  a  trovare  il  pelo  nell'uovo,  po- 
tessero, dietro  slmili  dichiarazioni,  allonunarsi  tanto  dal  vero. 
Eppure,  commentando  queste  cose,  le  avrebbero  dovute  in- 
i  prima.  Forse  l' errore  provenne  dal  fatto,  che 
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divisero  senza  ragione  tutte  queste  poesie  che  cosiituìs^KiO 
un  sol  gruppo,  e  sì  lasciarono  ingannare  dal  sonetto  n  Io 
vengo  il  giorno  a  te  infinite  volte  »,  il  famoso  sonetto  in- 
dirizzato da  Forese  a  Dante,  che  quasi  tulli  ritennero  se- 
gnasse il  periodo  del  traviamento  presente. 

Le  rime  per  la  Pargoletta  vanno  dunque  riporute  all'e- 
silio. Abbiamo  fìssalo  chiaramente  due  cose:  l'esilio  e  il 
Casentino,  E  se  dunque  queste  rime  fiirono  composte  nel- 
l'esilio, vale  a  dire  dopo  il  1301,  è  inutile  ch'io  stia  a  con- 
futare le  opinioni  di  coìoro,  che,  rilenendole  scritte  prìnu 
di  quell'anno,  le  riportarono  a  un'epoca  anteriore,  sia  questa 
il  1291  o  il  1294  o  un'altra  qualsiasi,  nella  quale  t 
si  sarebbe  trovato  in  patria. 


.  j:;^^J 


L'.unore  per  la  Pargoletta  i;  dell'esilio;  ma  a  quale  pe- 
riodo di  esso  si  riferisce?  Fu  dei  primi  anni,  o  posteriore? 
Non  fu  certo  dei  primi  anni;  era  già  trascorso  vario  tempo, 
quando  quella  strana  avventura  colpiva  improvvisamente  il 
nostro  Poeta.  I  brani  delle  rime  da  me  riportati,  per  chi 
li  Ila  leni  con  attenzione,  ne  sono  una  conferma.  Scrivendo 
1'  La  dispiet.ita  mente...»,  Dante  pensava  al  lungo  tempo 
andato  e  alle  speranze  svanite,  che  l' avevano  tenuto  lunga- 
mente sospeso.  Mentre  componeva  «  Amor  dacché,..»,  si 
sentiva  umile  e  rassegnalo,  quasi  disposto  a  .soffrire  e  a 
piangere.  E  già  1'  ave\  a  detto  nella  canzone  «  Tre  donne, . .  »  : 
Egli  si  pentiva  del  mal  fatto  e  chiedeva  perdono  della  pro- 
pria colpa  alla  donna  tradita.  E,  si  osservi:  Quando  scri- 
veva V  Tre  donne ...»,  si  sarebbe  rassegnato  a  rientrare  in 
patria,  anzi  lo  domandava,  rivolgendosi  alla  giustizia;  quando 
invece  componeva  «Amor  dacché...»,  i  suoi  sentimenti 
erano  cambiati:  La  patria  in  nessun  modo  ra\Tebbe  più 
accolto  nel  suo  seno;  quand'anche  si  fosse  piegata  la,  crur- 


isse  piegala  la.  cru-   J 


IL  CANZONIERE   DI   DANTE   ALIGHIERI 

delt\  di  chi  Stava  al  governo,  egli  non  vi  sarebbe  rientrato; 
una  catena  lo  serrava  altrove  tenacemente,  che  nessun  vin- 
colo e  nessuna  forza  sarebbe  riuscita  a  superare.  La  can- 
zone (I  Amor  dacché...  »,  s'intende,  dev'essere  posteriore 
all'altra.  E  se  u  Tre  donne...  »,  come  bo  dimostrato,  va 
riportata  al  1305,  ne  segue  che  la  canzone  montanina  dev'es- 
sere posteriore  per  lo  meno  d'un  paio  d'anni:  S'era  infetti 
cominciato  a  illanguidire  nell'animo  di  Dante  il  sentimento 
della  patria  e  della  famiglia.  Nella  prima  desiderava  Fi- 
renze per  il  bei  segno  che  racchiudeva  ;  nella  seconda  nem- 
meno vi  pensava  più,  una  volta  che  aveva  ceduto  ad  altra 
donna  ì  propri  ideali  e  le  proprie  aspirazioni.  La  Pietra 
l'aveva  a\'\'!nto,  come  la  calcina  stringe  la  pietra,  che  non 
i  più  padrona  di  sé.  Tanto  cambiamento  dopo  la  compo- 
sizione di  (i  Tre  donne. . .  » ,  non  si  sarebbe  potuto  operare, 
se  non  fosse  gi.\  trascorso  del  tempo. 

Ma  i  passi  ch'io  riportai  per  dimostrare  che  le  rime 
appartengono  all'esilio,  non  ci  mostrano  il  Poeta  privo  di 
speranza  e  di  conforto,  caduto  nella  prostrazione  e  nell'ab- 
bandono, disperso  nella  campagna,  solo  come  un  verme? 
Vi  dell'esagerato  e  di^l  voluto  per  desiare  compassione 
negli  altri?  Ma  pure  dobbiamo  prestar  fede  agli  sfoghi  spon- 
tanei dell'animo  e  alle  confessioni  del  cuore,  specie  se  fatte 
in  circostanze  determinate,  quando  non  si  può  mentire.  Il 
vero  è  che  in  quel  periodo  Dante  si  trovava  solo,  incerto 
del  domani,  senza  alcun  ideale  che  gli  sorridesse,  senza  una 
persona,  che  sapesse  intendere  i  suoi  dolori,  o  con  la  quale 
potesse  confidare  quello  che  turbinava  nel  suo  interno,  I 
momenti  di  febbrile  aspetutiva  e  i  giorni  delle  apprensioni 
e  dei  tentativi,  che  gli  rinfrancavano  le  fibre,  coll'occhio 
iiidagatore  nel  futuro,  erano  trascorsi  in  mezzo  alle  illusioni 
e  allo  svanire  dei  sogni.  E  con  lo  svanire  dei  sogni  e  col 
passare  di  speranza  in  speranza,  erano  trascorsi  gli  amii  ed 
erano  apparse  le  rughe  sulta  sua  fronte.  Non  era  più  gìo- 
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vane;  superata  gii  di  qualche  anno  la  quarantina,  sentiva 
il  peso  degli  anni  e  s' accorgeva,  com*  egli  stesso  confessa, 
che  la  vaga  giovinezza  l' abbandonava.  *''  Le  avventure  ga- 
lanti e  le  conquiste  amorose  non  erano  più  per  lui,  sebbene 
quest'ultima  volta  la  passione,  più  terribile  di  ogni  altra, 
l'avesse  accecato  come  forsennato. 

Scrisse  Ìl  Boccaccio,  W  come  dissi  poco  fa,  cbe  Dame, 
negli  ultimi  anni  di  sua  vita,  avrebbe  sospirato  "  per  un'al- 
pigiana del  Casentino,  la  quale,  se  mentito  non  gli  era, 
quantunque  bel  viso  avesse,  era  gozzuta  u.  Chi  sa  che  ao- 
ch'egli  non  fosse  stato  indotto  a  scrivere  quelle  parole  dalla 
conoscenza  diretta  dì  queste  rime  e  dalle  confessioni  più  o 
meno  esplicite  del  Poeta  ? 

Dunque  e  inutile  pensare  ai  primi  anni  d'esilio:  L'amore 
per  la  Pargoletta  si  svolse  più  tardi.  Del  resto,  facendoci 
forti  della  sola  ragione,  con  un'esatta  conoscenza  degli  av- 
venimenti che  decorsero  dal  1301  al  1310  o  al  131  j,  do- 
vremmo venire,  indipendentemente  dii  quanto  s'è  detto,  alla 
medesima  conclusione.  Vediamolo.  Mi  prenderò  rassegnato 
la  taccia  dì  prolisso,  ma  mi  conviene  farlo. 


Prima  della  metà  del  1304,  vale  a  dire  fino  al  tentativo 
di  pacificazione  fatto  dal  cardinale  da  Prato,  quest'amore 
non  avrebbe  potuto  aver  luogo.  V'era  altro  da  pensare  in 
quel  tempo,  nel  fermento  che  teneva  perplessi  gli  animi  di 
tutti.  —  Che  Dante  esule  -  mi  ser\'irò  delle  parole  del  Car- 
ducci '')  -  avesse  così  per  gentilezza  qu.ilchc  amoretto  o 
anche  qualche  sfuriata  di  calor  giovanile,  l'ammetto;  ma  che, 
nella  sventura  sua  e  delia  sua  parte,  nell'ardore  delle  spe- 

(i)  Vedi  alo  senio  si  d'Amor..."  e  n.\mor.  che  muovi...  a. 
(1)  Vedi  la  nota  di  pag.  117. 
0)  L«.  di. 
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ranze  nuovameate  concepite  e  nell'amarezza  dd  disinganni 
sopravvenienti,  in  quella  vita  così  operosa  ed  agitata,  in 
quegli  errori  d'imo  in  aliro  paese...  trovasse  tempo  per 
una  passione  veementemente  sentita  e  sensualmente  signi- 
fìcata.  mi  ripugna — ,  L'uomo  die  più  tardi  avrebbe  por- 
tato franco  e  sicuro  giudizio  sugli  a\-\'enimenti  politici  non 
(iella  sola  Firenze,  ma  d'Italia  tutta  e  delle  altre  regioni 
d'Europa;  che  papi  e  imperatori,  senza  riguardo  a  scettri 
e  a  tiare,  avrebbe  infamato  in  eterno;  per  quanto  l'esilio 
possa  avergli  acuito  la  mente  e  temprato  l'animo  con  fieri, 
insistenti  e  terribili  colpi;  quest'uomo,  in  mezzo  alle  pas- 
sioni politiclie  che  agitavano  hi  propria  patria,  gli  amid,  i 
congiunti,  no,  non  ò  possibile  che  non  prendi;sse  viva  parte 
a  quegli  a\*venimenti.  Gli  studi  e  gli  amori,  immaginiamolo 
come  si  vuole,  dovevano  costituire  una  parte  secondaria  e 
di  minore  importanza.  L'amante  sentiva  un  altro  amore 
più  forte,  che  non  era  quello  per  una  donna  qualsiasi; 
l'asceta  e  lo  scienziato  s'accorgeva  che  non  valevano  a  nulla 
i  suoi  studi,  di  fronte  alla  sventura  che  l' aveva  sopraggiunto. 
Ma  ci  vc^lion  fatti  e  non  parole,  e  noi  con  i  fatti  alla 
mano  lo  verremo  provando.  Nel  1302,  appena  cacciato  da 
Firenze,  Dante,  si  trovasse  li  o  fosse  ambasciatore  presso 
Bonifacio  Vili,  si  uni  cogli  altri  fuorusciti.  Dove  si  recas- 
sero, non  lo  sappiamo;  è  certo  però  che  il  18  giugno  IJ02 
essi  erano  raccolti  a  S.  Godenzo,  a  pi^  dell'Alpi.  Sicchò  in 
quell'anno  Dante  non  potè  conoscere  la  Pargoletta,  Frutto 
di  quei  preparativi  fu  la  prima  guerra  mugellana.  Né  dob- 
biamo pensare  all'anno  seguente,  perchè  neppure  allora  i 
fuorusciti  appariscono  nel  Casentino.  Li  troviamo  nel  Mu- 
gello, o  a  Forh,  presso  Scarpetta  degli  Ordclaffi,  se  è  vera 
l'affermazione  di  Flavio  Biondo;  in  ogni  modo  intenti  alla 
seconda  guerra  mugelLana.  Durante  questi  preparativi,  sembra 
che  Dante,  anzi  ò  quasi  certo,  fosse  lontano;  difilli  egli  non 
figura  nei  documenti  bolognesi  del  31  maggio  e  del  iS  giù- 
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gno  1305.  Dove  si  trovasse  è  ignoto.  Flavio  Biondo  e  Giro- 
bmo  della  Corte,  storico  veronese,  lo  fanno  andare,  coni'  è 
probabile,  a  Verona,  ambasciatore  a  Bartolomeo  della  Scala, 
mandato  dai  fuorusciti  per  perorare  la  causa  loro.  Ma  dato 
anche  clic  durante  quel  tempo,  cioi  fin  dalla  primavera 
del  1303,  avesse  dimoralo  nel  Casentino,  staccandosi  dagli 
altri  compagni,  ciò  clie  del  resto  non  è  possibile  ammetter^;, 
essendo  quello  un  periodo  di  speranze  e  di  preparativi  nei 
quali  Dante  dovette  aver  certo  la  sua  parte,  ve  lo  dovremmo 
far  rimanere  fino  all'altra  primavera  del  1304.  Se  non  che 
ciò  ripugna  addirittura;  perchè,  come  osservò  benissimo  lo 
Zenatti  ''>  nel  suo  lavoro  in  difesa  dell'autenticità  della  lettera 
al  Cardinale  Niccolò  da  Prato,  egli,  ammesso  pure  quel  di- 
stacco, si  sarebbe  dovuto  riavvicinare  ai  fuorusciti,  con  la 
morte  di  Bonifacio  Vili  e  con  l'andata  del  Cardinale  da  Prato, 
quale  paciaro,  in  Firenze,  che  fu  ai  dieci  di  marzo  di  quel- 
l'anno. 

Bonifacio  Vili,  colpito  dall' oiila  dello  scliiaffo  d'Anagni, 
s'ammalò  e  in  breve  tempo  morì.  —  Nostro  signore  Iddio,  il 
quale  a  tutte  le  cose  provede,  volendo  ristorare  il  mondo 
di  tal  pastore,  provìde  alla  necessità  dei  cristiani;  perchè 
chiamato  fu  nella  sedia  di  S.  Piero  papa  Benedetto,  nato 
di  Trevigi...  uomo  di  pochi  parenti  e  di  picciolo  sangue, 
costante  e  onesto,  discreto  e  santo.  Il  inondo  si  rallegrò  dì 
nova  luce,  Ì  Ghibellini  e  i  Bianchì  molto  se  ne  rallegrarono 
e  procurarono  che  papa  Benedetto  si  adoperasse  alla  pace 
per  menzo  del  cardinale  di  fresco  nominato,  Niccolò  da 
Prato  — .  Cosi  Dino  Compagni.  <" 

Leonardo  Bruni  aggiunge  qualche  cosa  di  più.  Dice  che 
i  fuorusciti  si  sarebbero  raccolti  subito  (nel  marzo  stesso) 

(1)  Danlt  e  Firai^e.  Prose  anticlit;  con  note  illustrative  ed  appen- 
dici di  Oddone  Zenatti,  Firenze,  Sansoni,  pp.   Ì4l'4JO- 

(2)  Cronica  di  Dino  Compagni,  Iti,  1.  VcJi  anche  G.  VriiAsi. 
IV.  66. 
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in  Arezzo,  con  a  capo  Alessandro  da  Romena,  formandovi 
un  consiglio  di  dodici,  ira  i  quali  Dante.  Sìcchii  una  dimora 
nel  Casentino  al  principio  della  primavera   del   1304  resta 
esclusa  senz'altro:  Ma  neppure  ve  la  possiamo  immaginare 
alla  fine  di  quella  stagione.  Infatti,  se  Dante  si  trovava  in 
Arezzo,  o,  in  ogni  modo,  era  unito  agli  altri  fuorusciti,  ò 
naturale,  non  si  potè  dividere  da  essi  prima  della  cacciau 
del  Cardinale  da  Firenze,  avvenuta  il  9  giugno  1304,  quando 
cioè  dovette  svanire  qualunque  speranza  di  pacifico  ritorno. 
Si  noti  però  che  quL-lla   fuga   fu  improvvisa  e  inaspettata. 
Ecco  quanto  ci  dice  il  buon  Dino;  —  I  Bianchi,  da  poi  che 
da'  Cavalcanti  non  furono  ricevuti  e  vedendo  i  dubbiosi  sem- 
binnti  dei  loro  avversari  e  le  parole  che  usavano,   furono 
consigliati  che  si  partissono;  e  cosi    feciono  a  di  Vili  di 
^ugno  1304.  Il  Cardinale  rimase.  Quelli  che  volentieri  non 
Io  vede.mo,  feciono  sembiante  d'offenderlo:  e  una  famiglia 
chiamata  Ì  Quaratcsi,  vicini  de'  MozÌ  e  al  palagio  dove  abi- 
tava il  cardinale,  feciono  vista  di  saettarlo.  Il  perchè  dolen- 
dosene, fu  consigliato  si   partisse:  onde,  temendo,  si  parli 
a  di  Vin  di  giugno,  lasciando  h  terra  in  male  stato;  e  an- 
tiosscne  a  Perugia,  ove  era  il  Papa.  I  buoni  cittadini  rima- 
sono  mollo  crucciosi  e  disperali  di  pace  ''J  — . 

Sicché  la  partenza  del  Cardinale  giunse  inaspettata,  dopo 
il  suo  riturno  da  Pistoia  e  da  Prato,  quando  i  fuoruscili  in 
nessun  modo,  e  non  ve  ne  sarebbe  stato  motivo,  avevano 
deposto  la  speranza  d'una  riconciliazione.  Se  noi  dunque  dal 
9  giugno  facciamo  passare  qualche  giorno  di  perplessità  e 
d'incertezza,  arriveremo  subito  alla  fine  della  primavera, 
vale  a  dire  agli  ultimi  di  quel  mese,  epoca  nella  quale  i  po- 
veri fuorusciti  delusi  dovettero  veramente,  con  lutto  l'animo 
e  con  tutta  l'indignazione,  apparecchiarsi  a  rientrare  con  la 
forza.  Fu  .lUora  soltanto  che  Dante,  quando  alle  trattative 


{i)  L<K.  cit..  Iir,  7. 


T  :  r  .7  ::  -•: .      :_.-:;-    >: ■''^    cc  li r^risten:  popul  i    florentini 
:.--;-i.ii.-f  ..   r".  itztr:  ^rS\rt  zr.  sferzi  irr-eni:  e  saniniimri, 

T  -  :■'=  ?•:-:.  ^.ri..  rrlzLi  i_  -;r:ùre  £  lenuùvo  della  Lastra 

i:     -;...    :::.-  r^".:  z:*z  i:?rTazzo  vituperava,  cercando 

"  -^r  T  -::.u  r.t^  ìlt-ì  r-int  zi  ^  >:e>so.  Allora  appunto, 

:  ::-.i   .f.-^-^  :    ^  3=".  L^r^:.  =   >T:rivar.o  !c  cinquanta  lune 

ri:: .1".:":    «r^i-r    5-:r::c    ns".  Ciseniino,   ammettendo 
^-::"-  --1  f-^i  rr=^J7.::N:  i*.-'£r.-u  jì:-:  ultimi  di  giugno, 
ri  .-ir.~:t'::i-r.  :c!  c~e  li  rnniiveri  de;  1304  era  gii  tra- 
5.:.r?-     r     r=:n:  J^:^^vI^^  i  e -ella  de!   1305  per  poter  pen— 
r::^  :  -'.    r.-.x— -JTirr.ir.iJ.  Ma  in  ul  caso  l'amore  per  la. 
P:'^    ì::i  r..-  -  rir>^  r:l:  il  >-o  regolare  svoltrimcnto  di 
W-.  :-.-...  p^r:>.;:  ll  rrl'.v-i  e  illi  n:eii  del  settembre  1306 
D--.:.  -.  i.    ìT.;;  r.:rr:erc  :z  •."iiìr^io  r«r  la  Luni^iana,  ond^r 
:r     -:-    !-  :.  r.:i>r  icpo.  >c  l'ano  col  quale  egli  fu  nomi— 
::::     -:-::<, ir i\czt   :ra  :  siiinorl  Malaspina   e  il  vescovo  di 
L_:".:.  :    'z  r>-!:i  ci  de-cuniento  autentico,   porta  la  dac^ 
vi^;       :::.rrr  ii  c-e'.'.ir.r.o.  E  nemmeno  potremo  asserif^ 
:   .  :.:.-■.    j  ^:;.:w:  :  vìi^ì;-,^  possa  rappresentare  Tintervall  ^> 
::;.  ;  1...  r^r.-ii  Jw.!.:  ri^^ior.e,  se  si  ritoma  sopra  quanx:^  •^ 
:'-  J.::    :.=:'  jj?":.  .j  :er.o:  La  sestina  ^  Al  poco  giorno...       '* 
:.:  .  r.     :.-:     r:r:r:ir>:  ivvo  il  mese  di  novembre;  e  m^  '-^ 


'.cnd^ic^vjino  a   termine  in  poc  ^"^"^ 
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J.  ::.'..  D.:::c.:e  :^r::v..-   de',   i  ;o6.  vale  a  dire  prima  dell'a  ^3 
c;.:à  :-.    L.i-ì^ìav.i.    c.:.>:\*.:r.ore   non  si    poto   svolgere, 
:r.-::\'  rL-.s.ir  "..  C  :v*crrc'??c  risalire  per  necessiti  alla  p  ^*'^' 

I  :)  />: .     e. 'j.rii-;;  r  ..;  /:..;  CvniVj.  voi.  II,  Appendice  al  Ccr»^"''' 
iiij:-*.  ..  Xill:  Ke:::::»:.i; '."ni  :.V.à  illustrazione  di  due  Epistole  dantes*:^  "H*^» 

l'T.     ')'•')--,'''.    ^  cJi    .u-.clli;    O.    Zi.NATTI.  loC.  Cit. 
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Penenuti  a  questo  punto,  passo  passo,  come  si  è  visto, 
ci  si  presema  un  altro  documento  e  della  massima  impor- 
tanza, malgrado  sìa  stato  impugnato  da  molti.  £  questo  la 
fatiiosa  lettera  diretta  da  Dante  a  Moroello  Malaspina,  la 
quale  ha  non  piccola  parte  nel  nostro  studio,  in  quanto 
serve  a  determinare  meglio  la  questione,  e  pone  un  po'  d'or- 
dine nei  fatti.  Quest'epistola  non  sarebbe  altro  die  la  pre- 
senta::ìone  d'un  componimento,  al  quale  accennano  le  ultime 
parole  dì  essa.  Il  componimento  fu  ravvisato  dal  Wìtte  nella 
canzone  nAmor  dacchi...  n.  Essa  infatti  è  quella  tra  le 
anzoni  dì  Dante,  che  presenta  maggiori  somiglianze  con 
la  lettera,  e  somiglianze  tali  da  non  far  sorgere  alcun  dubbio 
circa  il  ravvicinamento  fatto.  Per  non  distrarre  l'attenzione 
le  verrò  rilevando  in  nota.*'' 

(i)  Quale  fosse  la  scena  del  Jranitiu,  tanto  la  cannone  die  l'e- 
(■btola  la  determia.ino  chiaramente,  quasi  con  le  stesse  parole.  Q.ik-1 
dramma  sì  svolse  lungo  il  corso  dell'Arno,  nella  valle  del  fiume  per 
antotìotnasia :  nCum  primum  pedes  juxia  Sami  flucnU  securus  et  iii- 
caulus  deligerem...n. 

Cosi  m'hai  concio,  Amore,  in  me«o  l'Alpi, 
NeUa  valle  del  fiume. 
Lungo  il  qual  sempre  sopra  me  sei  forte. 
6t-6;. 
E     quell'apparizione  venne   come   utt   fulmine  a   ciel   sereno,   quando 
ii    Poeta  meno  se  l'aspettava:  u Subito  heul   mulier,   ceu  fulgur  de- 
^<r«ndens,  appamit . , .  b, 

Merci  del  fiero  lume, 

Che,  folgorando,  fa  via  all.i  mone. 

6i-66. 
;  dell'impressione  che  Dante  ricevelle  di   quella  donna, 
*^  Liando   gli  appan-e,   e  di   quello  che  poi  s^uì,  risponde  a   pennello 

i  luoghi:   uOh  (]uam  in  e jus  appariti one  obstupui 
^i.upor  subsei]ueiitis  tonitrui  terrore  cessavit.  Nam  sicut  diuraia 
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La  questione  però  che  s'agita  e  s'agitò  da  molto  tempo, 
è  circa  l'autenticità  dell'epistola.  Dobbiamo  ritenerla  genuina, 
vale  a  dire  di  Dante,  ovvero  dobbiamo  considerarla  una 
sciocca  falsificazione,  come  qualcuno  la  disse?  La  scoperta 
dell'ora  famoso  codice  vaticano-palatino  1729,^'^  il  quale 

scationibus  illieo  succedunt  tonitrua,  sic,  inspecta  fiamma  pulchritudinis 
hujus,  amor  terribilis  et  imperiosus  me  tenuit  ». 

E  mostro  poi  la  faccia  scolorita, 
Qual  fu  quel  tuono  che  mi  giunse  addosso  : 
Che  se  con  dolce  riso  è  stato  mosso, 
Lunga  fiata  poi  rimane  oscura. 

56-59- 

Fu  dunque  come   un  turbine  quella  passione,  che  lo  sommosse  nelle 

intime  fibre,  e  fu  dolce   da   principio  come   un  sorriso,  che  rallegra 

l'animo  sconsolato  dopo  il  dolore. 

Anche  la  potenza  e  il  fascino  che  la  donna  esercitava  sul  cuore 

di  Dante,  ò  ritratto  quasi   con  le  stesse  parole  nell'epistola   e   nella 

canzone  :  «  Et  denique,  ne  contra  se  amplius  anima  rebellaret,  liberum 

meum  ligavit  arbitrium,  ut  non  quo  ego,  sed  quo  ille  vuli,  me  verti 

oporteat  » . 

Quale  argomento  di  ragion  raffrena. 

Ove  tanta  tempesta,  in  me  si  gira? 

26-27. 

H  le  parole  che  seguono,  «  regnat  itaque  amor  in  me,  nulla  refragante 
virtule. ..  »,  e  quell'altre  che  precedono,  «  quicquid  enim  contrarium 
fuerat  intra  me  vel  occidit,  vel  expulit,  vel  ligavit»,  non  sono  ben  ri- 
prodotte nella  prima  stanza? 

H  mostri  me  d'ogni  vìrtutc  spento. 


Ma  chi  ini  scuserà,  s'io  non  so  dire 

Ciò  che  mi  fai  sentire? 

Chi  crederà  ch'io  sia  ornai  sì  ccMto  ? 

Le  somiglianze,  si  vede  bene,  sono  tali  e  tante  da  non  poter  sorgere, 
come  dissi,  alcun  dubbio  circa  il  ravvicinamento  fatto  dei  due  com- 
ponimenii. 

(i)  Il  contenuto  del  codice  consta  di  tre  parti  distinte.  La  prima 
{ce.  i*-29^)  contiene  le  dodici  egloghe  del  Petrarca,  minutamente  pò- 


;  ad  altre  otto  epistole  contiene  quella  a  Moroello 
Malaspina,  fu  caus.T  di  molte  polemiche  in  prò  e  contro, 
dove  si  segnalarono  maggìormeme  il  Torri,  il  Witte,  il 
Fraticelli,  il  W^ele,  il  Todescliini,  il  Bartoli,  il  Del  Lungo, 
il  quale  afFemió  recisamente  die  quand'anche  questa  e  le 
altre,  per  esempio  quella  al  Cardinale  da  Prato,  si  potes- 
sero attribuire  a  Dante  per  ragioni  interne,  egli  avrebbe 
sempre  domandato  la  prova  di  argomenti  storici  inoppu- 
gnabili. Ma  io  non  intendo  rifare  la  storia  di  questi  studi. 

I  due  ultimi  che  ritornarono  di  proposito  su  tale  argo- 
mento, furono  N.  Zingarclli '*'  e  O.  Zenatli,'''  i  quali  par- 
tirono da  punti  di  vista  opposti.  Chi  si  volesse  formare 
un  concetto  della  questione,  potrebbe  leggere  con  profitto 
il  lavoro  dello  Zenatlì,  il  quale  sostiene  con  belle  e  giuste 
prove  l'autenticità  dell'epistola.  Quindi,  senza  ch'io  stia  a 
ripetere  quanto  ogni  studioso  può  ivi  trovare,  affronterò  in 
parte  la  questione,  cercando  di  rafforzare  o  di  aggiungere 
nuove  prove  e  nuovi  argomenti  a  quelli  già  addotti  da  chi 
se  ne  occupò. 

Tutti  i  suoi  sforzi,  se  ne  dovette  avvedere  lo  Zinga- 
rellt,  erano  riusciti  inutili  dietro  la  scopena  fatta  dal  Val- 
delli;'*'  i  suoi  argomenti  dovevano  cadere  inesorabilmente. 
La  lettera  del  Boccaccio,  dalla  quale  egli  diceva  sarebbe  slata 
tratta  la  dantesca,  non  era,  in  ultima  analisi,  che  un  cen- 

stiliatc;  la  seconda  (ce.  Jj'-js'')  i  tre  libri  del  DeMouardiìa  di  Dame; 
ÌA  Iena  (ce.  i6*-6t''>  contiene  nove  epistole,  che  io  ritengo  tutte  di 
Dante.  Dì  questo  codice  vedi  k  descrizione  e  le  nolt/ìe  che  ne  di 
O.  Zenatti  nel  lavoro  cit.,  pag.  ijo. 

Il  titolo  dell'epistola  che  ora  c'interessa,  dice:  Scribit  Dantes  do- 
mino Marcello  marchionj  mabspine. 

(i)  L'epistola  di  Dante  a  Moroello  Malaspina,  in  Rassegna  critica 
dtlla  Iflt.  Hai,  IV  (1899),  pp.  49-58,  e  anche  nel  suo  volume  Danle, 

(i)  Loc.  cìt.,  pp.  4)o-6l. 

(})  BuUttHno  della  Soc.  DanL,  N.  S-,  voi.  VII,  pp.   59-68. 
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tone,  di  cui  una  delle  fumi  precìpue  era  Apuleio.  La  «  provj 
massiccia  o  del  critico  troppo  spinto  e  baldanzoso,  venivi 
scalzata  fin  dalle  foiidamenla  senza  speranza  di  poter  risor- 
gere. E  ammessa  una  simile  cosa,  che  cioè  i)  Boccaccio 
per  quella  sua  lettiera  non  si  era  fatto  scrupolo  di  copiare 
liberamente  da  Apuleio,  non  poteva  rimanere  più  alcuna 
difficoltà,  né  poteva  più  sembrare  stranezz.i  ch'ali  si  fosse 
valso  liberamente  dell'epistola  dantesca.  Quando  un  amore 
si  fa  lecito  d'introdurre  nell'opera  sua  passi  tolti  da  tale 
o  tal  altro  scrittore,  vuol  dire  che  Io  scrupolo  delb  pro- 
pri eti  letteraria  non  lo  conosce. 

Ma,  come  osservò  giustamente  il  Valdelli,  v'è  qualche 
cosa  dell'epistola  dantesca  trasportata  tale  e  quale  dal  Boc- 
caccio nella  propria,  che  per  la  sostanza  non  toma  del  tutto  J 
proposito.  Ciò,  è  vero,  potrebbe  verificarsi  anche  net  ax 
che  fosse  stata  presa  da  Apuleio  solo  una  pane  della  lettera, 
per  la  difficoltà  di  uniformarsi  allo  scritto  e  al  modo  di 
concepire  altrui;  ma,  trattandosi  d'un  passo  solamente,  se 

colui  che  se  ne  vale  non  è   privo   d'ingegno  e  d'accorp 

mento,  saprà  ben  trovare  la  marnerà  d' introdurlo  nel  posM 
cui  l'ha  destinato,  in  modo  che  quadri  con  tutto  il  reste 
Se  invece  Ì  passi  imitati  o  introdotti,  come  ne!  caso  nostre 
sono  più,  allora,  s'intende,  per  rendere  uniforme  !a  nUte 
ria,  le  difficoltì  crescerlo.  Per  quanto  uno  si  studi  di  £»*»• 
legarli  in  un  tutto  organico,  non  sempre  vi  potrà  riusa' 
a  perfezione.  Molte  vohe  dovrà  apparire  lo  sforzo  sostenne^ 
coni'  k  inevitabile  per  chiunque  compone  con  materia  d'jlt*n. 
E  cosi,  senza  però  accusarlo  d'indegno  plagio  o  fergliet^e 
grave  carico,  dovette  accadere  al  Boccaccio.  Egli  non  riu^d 
a  collegare  (e  ciò  provenne  per  distrazione,  essendo  IcgS*" 
rissima  e  quasi  inavvertila  la  stonatura)  il  passo  dell'ip'" 
stola  dantesca  con  quello  di  Apuleio.  ('' 

(1)  Si  veda  É  proposiio  U  lavoro  cit.  dello  Zenatti,  a  pp.jjMT' 


Ma  chi  ha  un  po'  di  buon  gusto,  si  sari  avveduto  da 
sé  che  nell'epistola  del  Boccaccio  «  Mavonis  miles  estre- 
nue,,. )),  ì  passi  della  lettera  al  Malaspina,  ivi  introdotti, 
rappresentano  la  parte  più  bella  del  lavoro;  mentre  il  resto 
{compreso  ciò  che  fu  imitilo  da  Apuleio),  sebbene  scritto 
con  un  latino  studiosamente  elaborato,  presenta  un'artificiosa 
ricercatezza  di  vocaboli  e  di  maniere,  di  frasi  e  di  espres- 
sioni: Il  periodo  stesso  è  contorto,  lungo  e  oscuro;  non  è 
agile  e  spigliato  come  quello  dell'epistola  a  Moroello.  È  ap- 
punto tuno  il  contrario  di  quanto  disse  lo  Zingarelli,  affer- 
mando che  —  se  il  Boccaccio  avesse  incorporato  nella  sua 
la  lettera  di  Dante,  avrebbe  fatto  come  un  pittore,  che  dipin- 
gesse un  quadro  per  nictlerci  la  brutta  figura  trovata  su 
un  cartone . . .  o  come  uno  scultore,  che  da  un  vaso  fab- 
bricasse una  statua  — . 

Riconosciuto  questo  fatto  e  compresa  quella  leggera  sto- 
natura rilevala  dal  Valdelli  (evidente  e  giusta,  se  ben  sì 
ossen-a),  la  quale  ci  autorÌ2za  ad  ammettere  una  doppia  imi- 
tazione, io  mi  convinco  di  più  per  ritenere  che  l'epistola 
del  codice  vaticano  di  nessun  altro  possa  essere,  se  non  di 
Dante;  perché  certo  il  Boccaccio  non  si  sarebbe  indotto  ad 
imitarla,  se  non  avesse  saputo  che  essa  apparteneva  a  un 
uomo  superiore  a  lui  per  ingegno. 

Se  non  che  una  prova  niente  affatto  trascurabile,  mi 
viene  data  dal  modo  stesso  nel  quale  l'epistola  è  trascritta. 
Essa  si  trova  col  nome  di  Dante,  «  scribi!  Dantes  domino 
Maroello  marchionj  malaspine  »,  in  mcxzo  ad  altre  epistole, 
come  quella  agli  scelleratissimi  fiorentini,  all'  imperatore  Ar- 
rigo VII,  ai  principi  e  ai  popoli  d'Italia  ecc.,  indubbiamente 
sue;  epistole,  le  quali,  quasi  a  corollario  di  un' altr' opera 
pure  latina  dell'Alighieri,  si  fanno  subito  seguire  una  dopo 
l'altra,  e  a  volte  senza  segni  di  distinzione,  ai  tre  libri  del 
De  Monarchia.  Chi  le  trascrisse,  fosse  o  no  Francesco  da 
Montepulciano,  non  aveva  certo  l'intenzione  d'ingannare. 
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Egli  preseata  tutti  i  ciralterì  dello  scrittore  più  scrupolos 
mente  cosdenzioso,  come  si  può   ricavare  da!le  mimcrost 
lacune  che  appariscono  qua  e  li,  specialmente  nell' ultima, 
diretta  ai  signori  e  ai  popoli  d' Italia  ;  lacune  le  quali,  mentre 
da  una  parte  mostrano  le  difficolti  che  l'araanucnse  dovetie 
incontrare  nel  trascrivere  dall'esemplare  tenuto  sottocchio, 
rivelano  d'altra  parte  quanto  egli  senùsse  il  proprio  ufficio 
di  copista,  e  come  si  proponesse  di  dare  una  giusta  ed  esatta 
lezione  del  lavoro  affidatogli.  Un  altro  non  avrebbe  certo 
tenuto  quel  metodo.  Egli  non  ebbe  T  animo  d' ingannare  i 
operò  come  chi  cerca   di  fare  del  tutto   da  pane   sua,  fic 
dove  può  arrivare  con  le  proprie  for^e:  Quelle  lacune  dov^ 
vano  essere    riempite  da  persona  più  competente.   Sicchi^ 
se   il  copista  avesse   dubitato  dell'autenticità  di  quelle  let- 
tere, ammesso  pure  che  le  inserisse  nel  lavoro,  avrebbe  p^^T" 
lo  meno  tralasciato,  quando  glie  ne  fosse  sorto  il  sospetto, 
di  attribuirle  a  Dante.  II  fatto  ò  però,  che  tra  le  numerose 
postille   marginali    e  intermarginali   che  accompagnano    1a 
prosa,  neppure  una  ve  n'  è,  che  metta  in  dubbio  la  pat«»^- 
niii  delle  lettere:  Ciò  pure  va  notato. 

Ma  facciamoci  una  domanda  :  Quale  scopo  avrebbe  ivuto 
la  falsificazione  di  quest'epistola?  Convalidare  forse  la  voce 
che  correva  intorno  all'amore  del  Casentino?  E  c'era  pro- 
prio bisogno  di  ricorrere  a  un  simile  espediente?  Non  ve 
n'erano  altri  migliori?  E  conveniva  che  quel  falsario,  quel- 
r  infame  di  retore,  che  si  valeva  della  propria  istruzione  per 
prendersi  giuoco  del  prossimo,  fosse  ricorso  proprio  al  Boc- 
caccio? Veniva  a  darsi  per  questo  solo  la  zappa  sui  piedi, 
essendo  note  a  tutti  le  opere  di  quell'uomo.  Sarebbe  M^^ 
smentito  subito  e  sbugiardato  dagli  stessi  suoi  coiilemi'*^^ 
ranci.  Ma  il  vero  é,  che  l'epistoU  dantesca  è  uniforme  Ì^ 
principio  alla  line,  collegata  Ìntimamente,  senza  contradjziof*' 
semplice  e  naturale  ch'è  una  meraviglia:  Un  iàlsario  nc:^^ 
avrebbe  potuto  darcela  in  quel  modo.  Rìleg^amola  perta»^|-^ 


ed  esaminiamone  il  contenuto.  Gii\,  indipendentememe  da 
essa,  per  mezzo  delle  rime  che  si  riferiscono  alla  Pargoletta, 
vedemmo  come  si  svolse  quest'amore;  ora,  coll'epistola 
alla  mano,  ritorniamoci  sopra,  per  verificare  se  il  racconto 
file  qui  troviamo,  corrisponde,  o  in  parte  si  allontana  da 
<ìuanio  allora  dicemmo.  Questo  costituiri  la  prova  decisiva 
in  sostegno  o  contro  l'autenticità  nella  tanto  dibattuta  epi- 
stola, e  sarà  anche  una  conferma  di  quelle  conclusioni  cui 
siamo  giunti. 

Ebbene,  mi  dà  piacere  dirlo  subito,  le  descrizioni  non 
variano  d*  un  ette. 

Fu  come  un  fulmine  scoppùito  a  ciel  sereno,  quando 
ttieno  si  anende  la  tempesta,  l'apparizione  di  quella  donna. 
^--**sl  l'epistola  :  «  Cum  primum  pedes  juxta  Sarni  fluenta 
*^curus  et  incautus  defigerem,  subito  heu  !  mulier,  ceu  fulgur 
ucscendens,  apparuit...  ».  Noi  già  lo  sapevamo.  Ce  l'aveva 
«letto  la  ballata  «  Deh  ,  violetta ...  a  : 

Deh!  violetta,  che  in  ombra  d'Amore 
Negli  occhi  miei  di  subito  apparisti. 

'-  la  prima  canzone  h  Amor,  che  muovi ...  »  l'aveva  pure 
<^onfermato,  in  modo  meno  esplicito  s\,  ma  non  meno  e\'i- 
"^ote.  Si  legga  la  seconda  meti  della  stanza  seconda. 

A  quell'apparizione  il  Poeta  resta  tutto  meravigliato,  non 
^  Credere  ai  propri  occhi.  Il  sorriso  che  istintivamente  gli 
^^  sfuggito  dalle  labbra,  la  gioia  che  l'aveva  riempito  in 
S^el  momento,  incominciarono  a  venir  meno  a  poco  a  poco, 
P^f  non  dire  rapidamente.  Al  guizzo  del  lampo  segui  tosto 
"  tuono  rumoroso,  indizio  della  procella  che  ricaccia  in 
P'^Ilo  le  rinate  speranze;  alla  visione  d'un  amore  vagheg- 
Siato  scattò  terribile  e  furibonda  la  passione,  che  irrompe 
}  ^^itic  ti  umana  paurosa:  k  Oh  quam  in  ejus  apparitione  ob- 
f'^^puì!  Sed  slupor  subsequentis  tonitrui  terrore  cessavit. 
^^ni  sicut   diurnis  cormscationibus   illieo   succedunt  toni- 
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trua,  sic,  inspeaa  flamnia  pulchritudinis  hujus,  amor  terribilis 
et  imperiosus  me  tenuit  n.  Benissimo!  Le  rime  lo  dicevano: 
E  mostrò  poi  la  faccia  scolorila, 
Qual  fa  quel  tuono,  che  mi  giunse  addosso  ; 
Che  se  con  dolce  riso  è  stalo  mosso. 
Lunga  fiata  poi  rimane  oscura. 

<i  Amor  djcchè...»,  ;6. 
Per  questo  mio  guardar  m' è  nella  mente 
Una  giovane  entrata,  che  m'ha  preso  ;  ^m 

Hd  hammì  in  foco  jcceso,  ^| 

Com'acqua  per  chiarezza  foco  accende. 

n  .Amor,  che  muovi...  ». 14. 

Ecco  quell'amore  terribile  e  imperioso  che  fa  tremare  al 
suo  primo  apparire.  E  chi,  leggendo  quelle  parole  o  Oh 
quam  in  ejusapparitione  obstupui!  »,  non  corre  con  la  mente 
alla  prima  ballata  0  Era  tutta  soletta . . .  n ,  e  non  richiama 
quella  scena  di  campagna  ivi  descrìtta,  alquanto  esagerata 
forse,  ma  pur  vera,  quando  l' incantato  Alighieri,  dopo  tanta 
gentilezza  e  cortesia  da  parte  della  Pargoletta,  rimaneva 

tapino 

In  su  quel  verde  prato,  

Sentendosi  legato 

Col  nodo  Salamone? 

Ci  sarebbe  voluta  un'  istantanea  per  riprenderlo  in  quel  mo- 
mento, mentre  la  fiorelta  gtniik  s'allontanava,  accomiatan- 
dosi «  con  un  bello  inchino  u,  ed  egli,  quasi  fuori  di  sé  per 
la  commozione,  rimaneva  con  la  ghirlandctta  tra  le  mani 
tutto  estatico  a  contemplarla.  Dove  avvenisse  questa  scena, 
c'era  stato  già  detto  dalle  rime.  Il  Poeta  sì  trovava  «  in 
mezzo  l'Alpi  »,  vale  a  dire  nell'Appennino,  h  nella  valle  del 
fiume  lì  che  bagnava  Firenze  (Canz.,  VII,  61),  o,  per  dirlo 
con  le  parole  stesse  dell'epìstola,  «  juxta  Sarni  fluenu  n. 
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Ma  dall'epistola  apprendiamo  un'altra  cosa  :  «  Occidìt  ergo 
propositum  tlIuJ  laudabile,  quo  a  mulÌL-nbus  suisque  caii- 
libus  abslinebam,  ac  meditationes  assiduas,  quibus  tam  coe- 
Icstia  quam  tcrrestria  ìnlucbar,  quasi  suspectas  impie  rele- 
gavit  »,  Dante  dunque  aveva  fatto  proposito  di  astenersi  dai 
canti  d'amore,  s'era  immerso  in  quei  profondi  sludi  teo- 
logici che  gli  sarebbero  dovuti  servire  per  scrivere  la  D.  Com- 
media, alla  quale  n  pose  mano  e  cielo  e  terra  n.  Sfido  ! 
L'aveva  detto  più  d'una  volta,  smaniando  per  la  Pargoletta  ; 
egli  era  avanzato  negli  anni,  ed  era  tempo  oramai,  come 
buon  marinaro,  appropinquandosi  al  porto,  u  calare  le  vele 
delle  mondane  operazioni»,  Qual  luminoso  riscontro  ci  di 
quel  «propositum  iìlud...  quo  a  mulieribus  suisque  can- 
tibus  abstinebam  1  con  quel  sonetto  indirizzato  da  Dante 
all'amico  pistoiese,  quasi  dolce  rimprovero  della  sua  legge- 
rezza in  amore! 

Io  mi  credea  del  tutto  esser  partito 
Da  queste  vostre  rime,  messer  Gino  ; 
Che  si  conviene  ornai  altro  cammino 
Alla  mia  nave,  già  lunge  dal  lito. 

Di  fronte  alla  bellezza  che  l'aveva  avvinto,  egli  si  sentiva 
impotente  a  resistere;  non  era  più  padrone  di  sé  e  della 
propria  ragione:  «Et  denique,  ne  contra  se  amplius  anima 
rebellaret,  liberum  mcum  ligavit  arbitrium,  ut  non  quo  ego, 
sed  quo  ille  vult,  me  veni  oponeat.  Regnai  itaque  amor 
in  me,  nulla  refragante  virtute . . .  h  . 

Quale  argomento  di  ragion  raffrena. 
Ove  tanta  tempesta  in  me  si  gira? 

«Amor  dacthè...  n,  26. 

Poco  dopo,  o  quasi  contemporaneamente  alla  composizione 
dell'epistola,  egli  Io  ripeteva  con  le  medesime  parole  nel 
sonetto  11  Io  son  si  vago . . .  n  : 
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E  quel  che  pare,  e  quel  che  mi  iralucc, 


M'iibbaglid  tanto  1 
i  ragione  1 


Che,  da 


l'altro  ' 
da  virtù  divìso. 


Seguo  solo  il  desio  come  i 


I  duce. 


1 


Insomma  ^  sempre  quella  medesima  immagine,  che  ire» — 
\-iamo  riprodotta  da  Dante  più  volte,  perchè  era  a  lui  fami- 
gliare, avendone  fallo  dolorosa  esperienza.  Quando  scrivcv~=» 
il  sonetto  B  Io  sono  stato  con  Amore  insieme  »,  questo  fatto 
della  forza  d'amore,  contro  cui  non  vale  la  ragione,  l'aver- ^ 
inteso  forse  più  che  in  altri  tempi. 

Chi  ragione  o  virtù  contro  gli  spreme 

Fa  come  quei,  che  'n  la  tempesta  suona. 

Credendo  far  coli  dove  si  tuona. 

Esser  le  guerre  de'  vapori  sceme. 
Però  nel  cerchio  della  sua  balestra 

Libero  arbitrio  giammai  non  fu  franco, 

S\  che  consiglio  invan  \ì  si  balestra. 

Dante  si  trovava  appunto  in  questa  condizione  d'animo, 
espressa  cosi  bene  in  (■  Amor  dacché , . .  n,  quando  scriveva 
a  Moroello  Malaspina:  n  Regnai  iuque  amor  in  me,  nulla  re- 
fragante  \-irtute,  qualiterque  me  regal,  inferius  extra  siouf' 
praescniium  rcquiraùs  » .  Sicchò,  in  fondo,  l'epistola  non  * 
che  una  breve  narrazione  dì  quello  strano  incìdente.  E  tutte 
le  circostanze  che  vi  appariscono,  concordano  perfettame"^^ 
con  quanto  già  sapevamo;  nulla  discorda  dal  contenuto  deH' 
rime.  L'uniformità  e  l'ordine  regnano  dal  princìpio  alla  litt^ 
Siccht;  questo  sarebbe  proprio  il  caso  di  conchiudere,  cr"* 
se  l'epistola  fosse  apocrifa,  anche  le  rime  da  noi  esaniira'^* 
do%Tcbbero  ritenersi  tali:  Non  c'è  via  d'uscita  per  chi  s 
addentrato  nella  materia  che  trattiamo.  <■>  Ma  alla  seconc:^-^ 

(i)  Quesu  mirabile  corrispondenza  che  apparisce  ira  l'cpisioli 
le  rime  della  Pargoletta,  rappresenla  per  me  l'ii^oinento  più  nU? 
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conclusione  quale  autorità  ci  potrebbe  condurre?  Un  re- 
tore, che,  malignando,  si  fosse  proposto  di  falsare  la  lettera, 
non  avrebbe  potuto  cogliere  così  bene  i  più  minuti  parti- 
colari; un  retore,  oltre  che  non  sarebbe  riuscito  a  descri- 
vere cosi  ordinatamente  il  procedimento  di  quest'amore, 
nemmeno,  con  tutta  probabilità,  si  sarebbe  conltntato  d'una 
letterina  cosi  breve;  Chi  sa  quante  cose  avrebbe  aggiunto 
e  quanti  particolari,  per  accrescere  evidenza  e  possibilità  al 
fetto.  Qui  invece  non  abbiamo  che  pochi  e  rapidi  tratti, 
giusto  quanto  era  sufficiente  a  farci  intendere  la  verità  delle 
oose:  Dante  solo  ne  poteva  essere  l'autore. 

Che  la  lettera  e  la  canzone  in  parte  coincidano,  è  na- 
tiurale;  essa  doveva  essere  la  presentazione  di  questa;  ma  è 
pur  vero  che  l'epistola  contiene  delle  circostanze  speciali,  e 
*iei  particolari  che  nella  canzone  non  appariscono.  Come 
tissa  nacque,  come  si  svolse,  dove,  quando,  per  qual  ragione, 
sono  notizie  che  la  canzone  u  Amor  dacché ...»  non  avrebbe 
potuto  darci.  Ed  era  logico,  rappresentando  un  moniemo 
soltanto  di  quell'avvenimento,  come  ci  dichiara  la  chiusa 
stessa  della  lettera:  «  Rcgnat  itaque  amor  in  me,  nulla  re- 
fragante  virtute,  quahterque  me  regat,  inferius  extra  sinum 
jaraesenlium  requiratis  ».  Quindi  la  lettera  sarebbe  stata  quasi 
un  proemio,  un'  introduzione,  una  prefazione  all'  intelligenza 
«iella  canzone,  che  doveva  significare  soltanto  lo  stato  spe- 
ciale dell'animo  di  Dante  in  quel  momento.  Varie  cose  dunque 
ci  dice  l'epistola,  se  quasi  tutto  ciò  che  precede  le  ultime 
parole  di  chiusa,  si  riteneva  fosse  necessario  per  dar  notizia 

àn  sostegno  dell'autenticità  dell'epistola;  C  tale  che  basterebbe  da  solo. 
Infatti  ammettendo  che  un  falsario  fosse  riuscito  3  ricavare  dallu  rime 
tutte  queste  notizie  cosi  ordì  naia  niente,  allo  scopo  di  dar  valore  nl- 
X 'avventura  del  Casentino,  dovremmo  anche  convenire  che  t  lui  sa- 
rebbe stato  assai  più  facile  provarlo  addirittura  con  le  parole  slesse 
dell'Alighieri,  anziché  ricorrere  alla  falsi  dea;:  ione  di  una  si  m  de  epistola, 
«dell'esito  della  quale  non  era  punto  sicuro. 
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di  quella  strana  avventura  e  far  intendere  la  canzone.  «  Amor 
dacché ...  »  ci  presenta  un  dramma,  che  si  apre  con  spa- 
ventosa grandiosità  e  non  ha  seguito.  Cosi  apparisce,  se  la 
canzone  sì  considera  isolata;  e  così  appunto  dovette  sem- 
brare al  Bartoii  e  a  quanti,  studiandola  da  sola,  non  sep- 
pero trovarvi  il  legame  naturale,  che  la  ravvicinava  alle 
altre  rime.  Se  non  che  la  lettera  stessa,  qualora  si  fosse 
studiata  con  attenzione  e  con  utilità,  jx)teva  metterci  sul- 
l'attenti e  indicarci  il  posto  che  le  si  doveva.  Disse  bene 
!'  Heyse,  <■'  scrivendo  al  Witle,  di  quest'  epistola,  quando 
affermava  doversi  essa  ritenere  come  una  confessione  sin- 
cera fatta  ad  un  amico  sincero. 

Sicché,  giunti  a  questo  punto,  dopo  le  cose  dette,  appa- 
risce chiaro  quale  fosse  Io  scopo  di  essa.  Non  fii  per  menar 
vanto  di  quell'amore,  come  pensò  il  Bartoii,  W  né  per  di- 
vulgarlo, che  Dante  l'avrebbe  scritta;  tua  solo  per  far  sa- 
pere a  Moroelio  (e  ci  vien  chiarito  fin  dalle  prime  linee) 
com'egli  sì  trovava  avvinto  nei  ceppi  d'Amore,  che  l'aveva 
colpito  in  circostanze  e  con  manifestazioni  specialissime.  — 
L'epistola  quindi  -  mi  servirò  delle  parole  dello  Zenatti  -  ti) 
liberata  da  quell'aria  di  mistero,  che  a  più  d'uno  pareva  di 
vedervi,  e  acquistata  chiarezza  e  snellezza,  risulta...  una 
semplice  letterina  di  presentazione  e  d' introduzione  alla  can- 
zone «Amor  dacché  convien  pur  ch'io  mi  doglia  d,  rela- 
tiva ad  un  incidente  d'amore  toccato  al  Poeta,  e  del  quale 
al  Poeta  molto  premeva  d' informare  direlLimente  il  Mar- 
chese, perché  egli  fosse  preparato  a  non  accogliere  la  ine- 
satta, maliziosa  relazione,  che  forse  già  ne  circolava,  ripetuta 
tra  i  sorrisi,  nel  gruppo  che  s'accoglieva  intorno  a  lui,  e 
che  si  sarebbe  piaciuto  appunto  di  «  praedicarc  »  il  Poeta 
«  negligentem  carceratum  n,  tuttora  esposto  cioè,  malgrado 

(i)  Vedi  K.  WiTTE,  lue.  cit.  {Lirycbt  GiJkhle,  voi.  Il),  pag.  257. 
tj)  Loc.  cit..  pag.  179. 
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dei  suoi  vanti,  ai  colpi  d'Amore,  e  cosi  sprovvedutamente, 
da  lasciarsi  prendere  al  o  primo  uncino  ".  E  che,  non  aveva 
appunto  egli  Dame  con  voce  grave  rimproveralo  giJi  l'amico 
suo  Gino  da  Pistoia,  e  compagno  alla  corte  del  Malaspina, 
di  quella  stessa  debolezza,  che  ora  le  male  lingue,  potevano 
attribuirgli?.,.  Oh  le  malignazionì  e  le  risa  alla  corte  de! 
Malaspina!  Bisogna  prevenirle,  bisogna  far  conoscere  al 
marchese  gli  straordinari  accidenti  di  quell'  innamoramento, 
che  soli  forse  potranno  far  cessare  le  chiaccliiere  e  scusare 
il  Poeta,  e  che  nella  canzone  non  erano  stati  accennati... 
Ecco  l'officio  evidente  e  naturalissimo  della  breve  lettera  a 
Moroello,  al  quale,  come  gi.\  ai  suoi  cavallereschi  antenati, 
piacevano  le  canzoni  e  le  confidenze  amorose;  ed  ecco  non 
meno  naturale  quindi  che,  dopo  aver  esposti  i  particolari 
e  le  considerazioni  che  nella  canzone  non  si  potevano  leg- 
gere, questa  il  Poeta  presentasse  al  marchese  con  l'ultima 
linea  dell'epistola  stessa,  n  qualìtcrque  me  regat,  inferius  extra 
stnum  praesentium  requiratis  o  — , 

Non  regge  dunque  e  non  è  giustificata  l'osservazione 
che  fa  lo  Scanazzìni,  sostenitore  dell'apocrifità,  quando  scrive: 
—  .Sarebbe  ridicolo  al  sommo  che  un  uomo  quarantenne,  ma- 
rito e  padre,  Ìl  quale  in  tempo  in  cui  il  commercio  episto- 
lare non  era  troppo  facile,  avesse  diretto  una  lettera  a  M.  Ma- 
laspina — .  Lo  Scattazzini  non  pensava  che  la  cosa  era  gii 
divulgata,  e  che  l'eti  in  tal  caso,  anziché  un  ostacolo,  costitui- 
sce un  argomento  di  più  in  favore  della  veril.\  del  racconto. 

Ma  in  sostegno  del  l'aulenti  e  ila  dell'epistola  mi  si  pre- 
senu  un'altra  prova,  e  farò  che  sia  l'ultima.  Ricercando 
quali  fossero  le  canzoni  del  Com-ilo,  parlai  di  alcuni  mano- 
scritti che  fanno  precedere  le  ij  canzoni  distese  da  brevi 
argomenti,  e  rilevai  die,  mentre  questi  ci  parbno  sempre 
d'una  donna  ben  nota,  ch'essi  chiamano  «  sua  donna  »,  quasi 
donna  per  antonomasia,  l'argomento  invece  della  quindice- 
sima, vale  a  dire  dell'ultima,  «Amor   dacché...»,  parla 
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d'una  crudel  donna,  contro  la  quale  il  Poeta  si  duole: 
—  Can:^on  qniiidecitna  di  Datile,  nella  quaie  ii  duole  della 
rigidità  d'una  nude!  donna  — .  Dicemmo  fin  d'allora  che, 
dovendosi  quegli  argomenti  far  risalire  a  Dante,  una  sola 
era' la  probabile  deduzione,  che  ne  potevamo  trarre.  Cioè 
ammettere  che  l'Aligliieri,  ne!  cambiare  l'aspetto  delle  cose, 
conoscendo  che  quella  canzone  si  sapeva  da  tutti  essere 
scritta  "per  Pargoletta»,  a  motivo  dell'epistola  diretta  3. 
Morocllo  Malaspina,  sarebbe  stato  quasi  costretto  ad  usare  quel 
linguaggio.  Poco  dopo,  con  grande  soddisfazione,  mi  venne 
in  aiuto  il  barber,  3662  e  poi  il  laurenz.  SS.  Annunz.  122, 
i  quali  confermarono  la  deduzione  da  me  fatta.  Quell'uria 
donna  era  appunto  la  giovane  del  Casentino,  —  una  crudfl 
donna  di  Casentino  — . 

E  con  ciò  termino  di  parlare  dell'epistola  a  Moroello, 
della  cui  autenticità  mi  sembra  non  si  può  più  dubitare.  S'at- 
tenderà forse  un  atto  notarile  cìie  la  dichiari  vera?  Fare 
come  san  Tommaso  è  bene,  ma  non  sempre  sì  può  toccare 
con  mano  tutto  quello  che  vorremmo.  Ma  ammettendo  anche 
che  fosse  falsa,  la  cosa  non  ci  spaventa  :  Dovremmo  allora 
dire  che  fin  dalla  metiV  del  sec.  xn'  si  conosceva  bene  l'av- 
ventura che  aveva  colpito  l'Aligliieri  in  mezzo  alle  Alpi  del 
Casentino,  e  si  conoscevano  a  perfezione  le  poesie  scritte 
per  la  Pargoletta,  se  un  grammatico  sapeva  descrivere  cosi 
bene  tutte  le  circostanze,  dalle  quali  era  stato  accompagnato 
quell'amore.  Per  i!  nostro  lavoro  sarebbe,  starci  per  dire, 
lo  stesso.  '■'  Ma  il  buon  senso  ci  avverte  che  non  ì^  pos- 
sibile dubitare,  dopo  le  prove  addotte,  d'un  documento  cosi 

(1)  Noi  infatti,  sema  tener  presente  l'epistola,  che  abbiamo  preso 
a  studiare  solo  ìn  questo  capitolo,  siamo  venuti  pei  mezio  delle  rime 
a  lulte  quelle  conclusioni  clic  ci  sentivano.  Con  quest'epistola  non  fa- 
cemmo che  confermarle.  E  quando  in  un  lavoro  si  arriva  a  risultati 
cosi  favorevoli,  mi  sembra  che  possiamo  stimarci  veramente  fortunali, 
e  dire  d'aver  raggiunto  il  nostro  intento. 


imponanie,  d'una  confessione  così  vera,  fatta  da  chi  solo 
poteva  realmente,  per  esperienza,  conoscere  quell'amor  a  ter- 
ribilis  et  imperiosus  o,  eh'  ivi  tro\iamo  descritto. 


Veduto  che  di  quell'epistola  non  possiamo  dubitare,  a 
quale  anno  la  riporteremo?  Lo  Zenattì  la  disse  scritta  tra 
il  1307-1 3 io;  ma  noi  dobbiamo  cercare  di  stabilirne  l'epoca 
precisa.  Del  1307  iiilanto,  come  affermò  Ìl  Torri,  <■>  non 
può  essere,  perchè  mancherebbe  il  tempo  necessario  per 
venire  a  qudlo  stato  d'  animo  eh'  ivi  si  descrive.  La  pas- 
sione era  gii  mollo  avanzata,  l'epistola  lo  dice  chiaramente, 
per  poter  dare  una  descrizione  cosi  particolareggiata  del 
modo  come  essa  si  svolse;  e  «Amor  dacché...  n,  già  lo 
vedemmo,  fu  una  delle  ultime  canzoni  scritte  per  la  Par- 
goletta. Converrà  dunque  fissare  prima  la  durata  dell'  amore, 
e  poi  dedurre  da  quella,  senza  fatica,  1'  epoca  dell'epistola. 
Neil*  ottobre  del  1 306,  come  innanzi  fu  osservato,  Dante 
si  trovava  in  Lunigiana  alla  corte  dei  marchesi  Mataspina,  per 
ì  quali  condusse  a  termine  una  legazione  presso  Antonio 
vescovo  di  Luni,  Non  possiamo  stabilire  con  certezza  quanto 
tempo  vi  si  trattenesse,  ma,  per  quello  che  ci  è  dato  de- 
sumere dalle  parole  di  Dante,  vi  dovette  rimanere  del  tempo, 
onde  potere  sperimentare  quella  liberalità  e  quella  cortesia, 
ch'egli  ricordò  nella  Commedia. 

La  fama  che  la  vostra  casa  onora. 
Grida  i  signori,  e  grida  la  contrada, 
SI  che  ne  sa  chi  non  vi  fu  ancora. 
Ed  io  vi  giuro,  s' io  di  sopra  vada, 
Che  vostra  gente  onraLi  non  si  sfregia 
Del  pregio  della  borsa  e  della  spada. 


(i)  EpUtoU  di  D.  Aligbitri  tditt  t  imdìtt,..,  Livorno,  1843. 
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Ed  egli  :  Or  va,  chò  il  sol  non  si  ricorca  ^| 

Sette  volte  nel  letto,  che  li  Montone  ^| 

Con  tutti  e  quattro  i  pìè  copre  ed  inforca,  ^H 

Che  cotesta  cortese  opinione  ^^| 

Ti  Ha  chiovau  in  mezzo  deUa  testa  ^H 

Con  maggior  chiovi  che  d' altrui  sermone,        ^H 

Se  corso  di  giudicio  non  s'arresta.  ^H 

Purg.,  vili,  I24-IJ9.      * 

Una  semplice  legazione  non  1'  avrebbe  fatto  parlare  cosi. 
Si  vede  che  Dante  dovette  sperimentare  in  vari  modi  la 
liberalità  di  quel  Moroello,  per  Ìl  quale,  come  ci  dice  nel- 
]'  epistola,  serbò  in  seguito  profonda  devozione  e  gratitudine, 
come  servo  a  buon  signore:  a  Ne  lateant  dominum  vinciila 
servi  sui,  quae  affectus  gratuitatio  dominantis  . . .  ».  Dunque 
in  quella  corte  dovette  rimanere  de!  tempo,  durante  il  quale 
avrebbe  potuto  attendere  agli  studi,  «  sequi  libertaiis  offìtia  », 
con  grande  meraviglia  del  marchese,  «  in  qua  velut  saepe 
sub  admiratione  vidistis  »,  e  dedicarsi  alle  «  assiduas  medi- 
taliones,  quibus  tam  coelestia  quam  terrestria  iniuebar  o.  Se 
noi  lo  facciamo  ripartire  di  là  dopo  avervi  dimorato  circa 
due  stagioni,  vale  a  dire  al  principio  della  primavera,  appena 
l' aria  s' era  un  po'  raddolcita  (nel  cuore  dell'  inverno  è 
probabile  che  quei  signori  non  l'avrebbero  fatto  muovere), 
ai  primi  di  aprile,  tutto  al  più,  si  sarebbe  potuto  trovare  in 
Casentino.  Ivi,  appena  giunto,  sarebbe  caduto  in  quei  ceppi 
d' amore  eh' egli  ci  descrive;  e  vi  sarebbe  caduto  ìmmediaLi- 
mentc,  sunza  indugio:  «  Igitur  mìhi  a  limine  suspiratac  posica 
curiae  separato...  cum  primum  pedes  juxia  Sami  fluenta... 
defigerem,  subito  hcul  mulier,  ceu  fulgur  descendens,  a[v- 
paruit  n.  Ciò  concorderebbe  a  meraviglia  con  le  notizie  che 
ci  diede  di  questo  tempo  Filippo  Villani,  il  quale,  per  esser 
nato,  a  quanto  pare,  nel  1323  e  avere  scritto  nella  metà 
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del  sec.  XIV,  ne  doveva  pur  sapere  qualche  cosa.  Egli,  dopo 
aver  parlalo  dell'  ospÌtalÌl.\  trovata  dal!'  Alighieri  presso  Mo- 
roello  Marchione  Maiaspina,  «ubi  cum  compassione  beni- 
^nissime  rcceptus  est  n,  e  aver  accennato  a  qiiell'  incidente 
tlei  primi  sette  canti  della  Divina  Commedia,  di  cui  parlò 
anche  il  Boccaccio,  continua:  «A  Moroello  deinde  bonesta 
necessitate  decedcns,  Casentinuni  applicuit,  ubi,  aiiquandiu 
manens,  multum  operis  edidit  ».  '">  Parole  preziosissime,  di 
cui  nemmeno  una  va  trascurata  p^:r  le  recondite  verità  che 
contengono.  Presso  Moroello  non  sarebbe  potuto  rimanere 
a  lungo,  perchè  la  convenienza  non  glie  !o  permetteva  ; 
a  honesta  necessitate  decessit  »  ;  e  di  li  sarebbe  partito  su- 
bito  per  il  Casentino,  dove  «  mulium  operis  edidit». 

Dunque  nella  primavera  del  1307  Dante  si  sarebbe  tro- 
valo nel  Casentino,  e  in  quella  stessa  stagione  sarebbe 
avvenuta  l'apparizione  della  donna  fatale.  E  siccome  in  que- 
st*  amore,  abbiamo  veduto,  vanno  distinti  due  periodi,  uno 
più  lungo,  che  va  da  una  primavera  a  un'altra  successiva, 
e  un  secondo  più  breve,  che  va  dalla  fine  di  un  autunno 
all'  inverno  seguente,  costituendo  complessivamente  quasi 
due  anni;  possiamo  conchiudere  che,  se  l'apparizione  della 
r*argoletta  avvenne  nella  primavera  del  IJ07,  la  fine  dì 
quel!'  amore  dovette  essere  negli  ultimi  dell'inverno  del  1309. 
Eccone  un  breve  schema: 

.•  Periodo  i  '';'',"'  f"'"""  *'   "'°7 

(  alla  ■>  u     1308. 

0  p    .    ,     ^  d.illa  line  dell'autunno   1308 
)  alla  fine  dell'inverno   1309. 

(i)  //  Camiiilo  a!  primo  canto  ddl'lnfcrno,  pubbl.  e  annoi,  da 
C  CUONOSI,  Girti  di  Castello,  Lapi,  1895.  Quelle  parole  si  trovano 
Rell'jntroduzione,  premessa  dal  Villani  al  suo  commento,  e  precisamente 
al  paragraA)  III, 
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Questo  appunto  dovette  essere  il  tempo,  in  cui  si  svolse 
r  amore  da  noi  studiato,  quando  ormai  Dante  si  trovava 
avanzato  negli  anni,  e  s'  era  incominciato  a  distaccare  dalie 
cose  frivole  e  passeggere  del  mondo:  Il  Boccaccio  aveva 
in  parte  dato  nel  vero,  riportandolo  k  vicino  allo  stremo  " 
della  vita  del  Poeta. 

E  allora,  se  la  canzone  a  Amor  dacché ...»  fu  scritta 
nell'inverno  del  1308-09,  ne  segue  che  l'epistola  a  Mo- 
roello,  la  quale  le  servì  di  presentazione,  dev'  essere  ripor- 
tata con  sicurezza  a  quest'  inverno,  vale  a  dire  ai  primi 
giorni  del  ijog,  appunto  perchir  quando  fa  lettera  veniva 
spedita,  quella  passione  durava  ancora,  come  ci  avverte  la 
chiusa  di  essa:^''  Tra  i  due  componimenti  non  potè  cor- 
rere che  qualche  giorno  d' intervallo.  W 


Sicché  Dante,  quando  vide  la  Pargoletta,  era  avanzato 
in  età,  aveva  quarantadue  anni.  ''>  Ce  !'  avevano  già  detto 
le  rime  e  quella  confessione  che  Dante  ta  dinanzi  a  Beatrice 

(1)  E  certo  Dante  spediva  quella  canzone  a  preferenza  di  un  :iltro 
componimento,  perctiù,  essendo  stita  scritta  proprio  in  quei  giorni,  ri- 
traeva m^iio  lo  stato  d'animo 

(i)  Del  resto  per  l'epistola 
sebbene  in  modo  meno  preciso,  un  termi 
in  Italia  di  Arrigo  VII  di  Lussemburgo, 
che  Dante  in  quel  tempo,  cioè  verso  la  fine  del  IJIO,  insieme  ad  altri, 
tra  i  quali  MorocUo  Malaspina.  si  sarebbe  recato  in  Lombardia,  a  Mi- 
lano o  altrove,  per  ossequiare  il  nuovo  imperatore.  Se  Dante  e  Moroello 
si  fossero  incontrali  veramente  in  quell'occasione,  come  bisognerebbe 
ammettere  qualora  la  notizia  fosse  vera,  non  vi  sarebbe  staio  più  bi- 
sogno di  una  lettera,  che  l'avesse  informato  di  ciò  che  forse  desiderava 


si  trovava. 

potuta  avere  ugual  111  ente, 

i  ante  quem  cqn  la  discesa 


(;}  li  Boccaccio  » 
non  solamente  ne'  giovani  a 
laude  di  Diittit,  e  12), 


;  che  Dante  fu  posseduto  dalla  lus 
incora  ne'  maturi —  ^Trai 
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Dei  Paradiso  lerrestre.  Ma  a  questo  proposito  non  posso  fare 
a  meno  di  riportare  uno  schizzo  a  penna  molto  caratteri- 
stico    e  ÌnJo\-inato,  che  si  trova  nel  laurenziano  SS.  Annunz. 


'•,     **nventi  soppressi)   122.  In  questo  manoscritto,   che  noi 

"^*^«~damnio  altre  volte,  le  rime  di  Dante  che  vi  si  ripor- 

^*^,  sono  accompagnate  da  uno  schizzo  o  da  una  figurina 

F*«snnn,  die  rappresenta  Ìl    Poeta    in   vari    atteggiamenti, 

*~*^iido   i   casi.    Ora   è    immaginato   in   atto   di    scrivere, 

r**-^-ito  a  tavolino  («Amor,  che  nella  mente,,,  «);  ora  in 

"  ^^ì,   volta  al    cielo    con    le    braccia   apene    e   la    penna 

'■^  destra  (wVoi,  che  intendendo...  »);  ora  seduto,  con 

^  *      «echi    verso  il    cielo,    quasi  per    attìngervi   ispirazione 
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f' 

Amor,  die 

muovi 

..»ì; 

ora   rivolto  ad 

Amore 

in  alto 

di 

parlargl 

(• 

Amor, 

tu  ved 

ben...») 

ecc 

Ma  di 

questi 

lo 

schizzo 

più 

carattenstico. 

e  il  solo 

che 

e' interessa,  e 

quello  che  accompagna  la  canzone  o  Amor  dacché. ..  »  (a 
cana  1 66'),  .scritta,  come  dice  l' argomento,  per  n  una  crudel 
donna  di  Casentino  u,  dove  Dante  i*  rappresentato  (sì  \'eda 
il  facsimile  qui  accanto)  tra  quattro  colli  che  lo  circondano, 
mentre  la  faccia  è  rivolta  ad  Amore  e  !e  mani  accennano 
un  colloquio.  Sembra  ch'egli  deplori  la  sua  straordinaria 
condizione  d'  animo  e  si  raccomandi  ad  Amore,  che  lo  sov- 
venga. Ma  mentre  negli  altri  schizzi  il  Poeta  non  è  mai 
immaginato  tra  colli,  ed  è  sempre  in  età  giovanile  con  la 


*^> 
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fàccia  tonda  ed  imberbe,  m  questo  invece  apparisce  gii  avaji- 
^tato  negli  anni  e  con  la  barba.  ^'^  Per  noi  dunque  lo  schizzo 
-è:  della  massima  importanza.  Tutti  questi  particolari  riuniti 
insieme  sono  la  conferma  di  quanto  già  sapevamo;  che  cìoì; 
-«ijuest'  amore  fu  in  Casentino,  come  dice  t'  argomento  della 
-canzone,  «  per  una  crudel  donna  di  Casentino  »,  in  mezzo 
:^m\  colli  delle  Alpi  (dell'Appennino),  che  lo  tenevano  stretto 
«  come  calcina  pietra  »,  e  fu  in  etil  avanzala,  quando  ormai 
Dante  aveva  la  barba,  come  dirà  Beatrice  (Purg.,  XXXI,  68), 
-Sicché  chi  scrive\'a  quel  codice  era  abbastmza  informalo: 
KgU  doveva  conoscere  1'  epistola  a  Moroello,  e  forse  altre 
tesiimonianze  che  noi  ignoriamo.  Sebbene,  in  fondo,  ne  sa- 
jieva  meno  di  noi;  perchè  mentre  noi  siamo  riusciti  a  di- 
x.Tiosirare  che  la  canzone  n  Amor  dacché ...»  va  riunita  con 
le  altre  rime  esaminate,  ^li  invece  credeva  che  facesse  parte 
^i  sé,  e  nulla  avesse  che  vedere  con  esse.  Rimase  ingannato 
-«dallo  schema  e  dall'allegoria  del  Comiilo. 

Il  manoscrino  dunque  viene  a  confermare  tutte  k  ctin- 
'«rlusioni,  alle  quali  eravamo  pervenuti.  Ravviciniamo  per- 
tanto quanto  gi^  ricavammo  dallo  studio  delle  rime,  con  le 
confessioni  che  Danle  stesso  ci  fa  nella  D.  Commedia, 
-^  vedremo  che  tutto  concorda  mirabilmente.  Dinanzi  a  Bea- 
trice Dante  non  poteva  mentire,  perchè  essa  vedeva  tutto 
in  Dio;  egli  parlava  commosso  e   "pieno  di  confusione»: 

Ma  quando  scoppia  dalla  propria  gota 
L' accusa  del  peccato,  in  nostra  corte 
Rivolge  sé  contro  Ìl  taglio  la  rota. 

Piirg.,  XXXI,  40- 

(i)  Tutti  questi  s.;hiizi  sono  fatti  con  quel  medesimo  inchiosiru 
■^cati  cui  tu  scritto  il  codice.  La  canzone  «Io  »on  venuto..."  lia  soltanto 
lui  qujito  di  rota  stellala.  Lo  schizzo  che  accompagnava  la  canzone 
-«Tre  donne.,."  e  uDt^lìa  mi  recj...ii  fu  rubato,  come  apparisce 
-dalle  carte  mutile. 
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Beatrice,  perche  Dante  senta  meglio  la  vergogna  del  suo 
peccato,   e    in   seguito  non  presti  più   orecchio  al  canto 
delle  sircni\  gli  rimprovererà  tra  «  le  vanità  di  breve  uso  yy 
V  amore  per  la  Pargoletta.  Queir  amore  V  aveva  fatto  attac- 
care troppo  vilmente  alle  cose  della  terra,  quando  ormai  era. 
tempo  di  distaccarsene  ;  quando  la  barba  (1*  età  matura)  e     i 
colpi  della  sorte,  l'avrebbero  dovuto  sollevare  a  ciò  che  non 
muore  : 

Tuttavia,  perchè  me'  vergogna  porte 
Del  tuo  errore,  e  perchè  altra  volta 
Udendo  le  Sirene  sie  più  forte, 

Pon  giù  il  seme  del  piangere  ed  ascolta; 


Ben  ti  dovevi,  per  lo  primo  strale 
Delle  cose  fallaci,  levar  suso, 
Diretro  a  me,  che  non  era  più  tale. 

Xon  ti  dovea  gravar  le  penne  in  giuso, 
Ad  aspettar  più  colpi,  o  pargolettay 
O  altra  vanità  con  sì  breve  uso. 

Qii.ilc  i  tanciulli,  vergognando,  muti, 
Con  i;li  occhi  a  terra,  stmnosi  ascoltando, 
1;  se  riconoscendo  e  ripentuti. 

Tal  mi  stav'io.  Ed  ella  disse:  Quando 
Per  udir  se'  dolente,  al:;^ii  la  barba,  (^) 
n  prenderai  più  doglia  riguardando. 

Con  mcn  di  resistenza  si  dibarba 

Rcìbusto  corro,  o  vero  al  nostral  vento, 
O  vero  a  quel  della  terra  di  larba, 

(  i)  Ik-nvciuito  da  Imola  intese  il  vero  significato  di  queste  par^^"" 
—  Oh.  >enc\.  delire,  qui  cs  barbatus  jam  per  multos  annos — {Puf'f'* 
e.  XXXI).  Cetili': tam  super  Dantis  AJi^hcry  comoediam^  Florentiae,  B*''' 
bora,  18^7. 
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Ch'io  non  levai  al  suo  comando  il  mento; 

£  quandd  per  la  barba  il  viso  chiese. 
Ben  conobbi  il  vtlen  ikW  argomento. 

Purg..  XXXI.  45-75- 


Rim.iiidare  quest'amore  al   1311,  quando  Dante  sì  tro- 
"N.-ava  al  castello  di  Poppi,  non  ò  possibile,  discordando  quel 
"^.empo  con  quanto  s'  è  detto   finora,  e  col  contenuto  delle 
■»"Ìme  esaminate.  Quello  dovette  essere  per  Dante  e  per  tutti 
"i  suoi  compagni  di  sventura,  che  battevano  ancora  ta  vìa 
bell'esilio  in  mezzo  alle  angustie  e  alle  strettezze  economiche, 
~^^^  periodo  fortunato  di  sogni  e  dì  speranze,  di  aspettative 
■^  d'illusioni,  L'Alighieri  in  quel  tempo,  e  quanti  Bianchi  0 
<jhibellin!  provavano  il  peso  del  potere  malamente  esercitato, 
-dovettero  rialz<ire  gli  animi  abbattuti  nella  visione  dell'an- 
gelo provvidenziale,  che   stava  per  discendere  a  loro  coo- 
solaàone.  II  cuore  del  nostro  Poeta,  che  sanguinava  ancora 
^r   le   recenti  trafitte,  non  avrebbe  potuto  cantare  con  le 
lime  della  disperazione  e  del  dolore;  doveva  pure  sorridergli 
<|ualche  istante  di  allegrezza  e  di  gioia. 

Dopo  l'atto  di  omaggio  reso  all'imperatore  Arrigo  VII, 
<h'egli,  fuori  di  so  per  la  commozione,  era  andato  ad  os- 
sequiare insieme  all'amico  Moroello  e  ad  altri  compagni,  si 
sentiva  un  altro.  Conscio  dell'alta  missione  che  Iddio  gli 
aveva  affidato,  s'era  fatto  banditore  di  pace  e  di  frateìlanna; 
aveva  alzato  la  voce,  come  un  antico  veggente,  per  annun- 
ziare con  franca  parola  il  tempus  acceptabile  e  i  giorni  so- 
spirali del  conforto.  Solo  nell'agosto  del  13 13,  quando  Ar- 
rigo Vn  moriva  a  Buonconvento,  o  forse  qualche  mese 
prima,  quando  andarono  a  vuoto  i  suoi  primi  tentativi  contro 
Firenze,  dovette  seniire  di  nuovo  tutta  la  gravezza  del  suo 
stato  e  piangere  lacrime  di  sangue  più  dolorose  delle  prime, 
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sempre  Ij  fugace  speranza  che  Taveva 
>:■>:.;--:.  Mi  7>>:.^  doro  quell'epoca,  quasi  sd^nandoquei 
".-Jv^".:.  c:"=  l't"!  trascorso  nell'ansia  i  giorni  più  belli  e 
\z  ere  ri-  :r.sv"  Je'.i  viu,  lasciando  il  Casentino,  partirà  per 
i.'zz  rrj^  r.i  :-:  cerca  J:  sollievo,  fuggiasco  e  ramingo,  senza 
-r-i  sciv  ":<Ni  cove  anjccare  il  proprio  cuore. 

Q-i->:o  tL-r.^."^  i-n^-e  non  potè  essere  adatto  airamore 
c-  -?:  >:jd:i::.  Vi  pcr.>ò  solo  il  Todeschini/'^  parlando  della 
c^r.-'j-r-e     Ar/.v^r  cacche  ...  \  ma  lo  disse  di  passaggio,  senza 


s^rvrr.e  ;;^-/.  stesso  \i  ragione,  e  quindi  senza  dame  alcuna 
prc  a.  No":  r.or.  ce  ne  occuperemo.  E  sebbene  potrei  ser- 
""r::::  e:  r.:cl::  arì:onien:i  per  dimostrare  che  quest'amore 
no::  rv^u  .iver  luotro  da!  15  ii  al  15 14,  non  lo  farò,  stiman- 
io!o  :r.u::!s:,  Civ.  si  è  l'ormato  un  concetto  esatto  della  ma' 
:er!i,  r.e  covri  convenire. 

.\I.i  >-  '..in'.ore  per  la  Pargoletta  va  riportato  airesilio,  e 
rrec:<i:r.e":e  .•'.   1507,  com'è  che  Beatrice  lo  rimprovera  -^ 
Dì:::c  ::c*.   i  ;oo,  come  cosa  i»ià  accaduta?  Si  tratta  forse  «i*^ 
ur.  a'.tro  i:r.ore?  No,  I.i  donna  che  nomina  Beatrice,  lapa^ 
jo!e:t.i.  c'::c  ì:!:  rcce  ^  gravare  le  penne  in  giuso»  (P/'^.tT  "^ 
XXX!,  v^\  ;.   .irruTito  la  spiovane  del  Casentino,  la  Piet^^ 
cr..Ce.w.  D/.rv.c  riiicc  nel  1300  quello  che  invece  era  avvenuC  ^^ 
riv.  t/.rc:.  ES'\  ^crivo-iJo  la  D.  Commedia  sotto  la  viva  in^^  , 
pr^'N<:,'::^-  Jc^'l:  .-vvcni menti,  per  quanto  cercasse  di  riferirr^ 
sc:r.rrL  .:!"'e?oc.i  de'.l.i  visione,  non  poteva  fare  astrazione  d^ 
f..:::  qv.L*.  ratti  ci  .e  >  erano  svolti  in  seguito,  e  che  pure  civ^ 
st::-:*v.r..i  \i  j\irie  pii:  bella  e  più  importante  di  sé.  La  Par- 
L^i'lctt/;  j/  e. .1  lasciato  neiia  sua  mente  un  segno  indelebile. 

M.i  forse,  ^':o  non  erro,  fu  anche  un'altra  la  ragione 
clic  i':ndL:sse  a  riportare  qiielKav  veni  mento  al  1300:  il  de- 
siderio di  confondere  in  uno  i  suoi  vari  amori;  quel  me- 
desimo desiderio  che  l'aveva  spinto  a  ideare  il  Cotu'ifo.  Dante 

0)  I."C.  cit. 


( 
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trasformato;  un  segreto  rimorso  e  un'immensa  ver- 
na l'aveva  preso  a  dominare,  per  quella  passione  da  cui 
lasciato  vincere  per  tanto  tempo.  La  vergogna  lo  pos- 
rv2L;  e  già,  di  girone  in  girone,  come  un'anima  purgante 
n^l  sacro  monte  dell'espiazione,  aveva  provato  i  benefici  in- 
fltJ^^i  della  grazia,  e  tra  le  fiamme  salutari  della  settima 
coirx-m.ice,  purificandosi  al  grido  di  «beati  mundo  corde», 
a^''^^%^a  lasciato  lo  scoglio  della  lussuria,  mentre  una  voce  ce- 
1^^^*^,  soave  come  una  carezza,  gli  susurrava:  «Venite,  be- 
i^^ci  i  cti  patris  mei  »  {Purg.y  XXVII). 


i 
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VI. 


CHI  FU  LA  PARGOLETTA? 


Che  la  donna  sia  reale  non  può  esservi  dubbio.  Tan- 
t' impeto  iirico  e  tanta  verità  nella  descrizione  di  quest'amore, 
nemnieno  ci  permette  di  sosiiettarne;  unta  cusunza  e  Unta 
vena  non  a^Tcbbe  potuto  tenere  occupato  e  sospeso  per  un 
tempo  cosi  lungo  l'animo  d'un  uomo.  Cene  cose  si  possono 
scrivere  solo  sotto  l'ardenza  della  passione  e  col  cuore  addo- 
loralo, altrinicnti  nemmeno  vi  si  riesce,  per  quanto  uno  se 
lo  voglia  imporre.  Come  il  pianto  e  la  gioia,  che  non  sono 
cose  volute  ed  imposte,  ma  vengono  spontanee,  quando  altre 
occasioni  le  determinano.  Un  bell'esempio  ce  lo  diede  Dante 
stesso  con  la  prosa  del  Cotwilo,  ch'egli  forse  fu  costretto  a 
sospendere  per  mancanza  d'ispirazione. 

Io  qui,  nelle  rime  studiale,  non  mi  dilungherò  a  dimo- 
strare l'impossibilità  d'un'allegoria,  perchè  dovrei  dir  troppo, 
né  saprei  dove  mettermi  le  mani,  non  essendovene  una  clie 
non  accenni  in  modo  chiaro  a  un  l'atto  reale  e  veramente 
accaduto.  La  filosofia  e  la  donna  gentile  sono  sute  adoperate 
un  po'  troppo  spesso  a  riempire,  mi  si  perdoni  la  frase,  tutti 
quei  vuoti  che  la  critica  da  sola  era  stata  incapace  di  ricol- 
mare. A  Beatrice  stessa  si  ricorse  troppo  spesso  per  spiegare 
le  occasioni,  che  avrebbero  spinto  in  vari  tempi  il  Poeu  a 
comporre.  Dell'allegoria  è  bene  servirci,  come  cì  avverti 
Dante  nell'epistola  a  Cangrande;  ma   questa  non  si  deve 
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■rendere  eccessiva  coli'  introdurla  dì  per  tutto,  dov'  essa  non 
t>uó   entrare. 

I|  Strana  è  l'opinione  del  Kraus*''  a  proposito  delie  rime 

pietrose.  Egli  affermò  che  in  esse  vedeva  un  riposto  fine 
k>olitico,  riferendole  a  Firenze,  la  bella  ciltù  idolatrata  con 
Sznpetì  d'innamorato,  la  dura  pietra  che  gli  avea  serrato  in 
le  porte  con  crudeltà  inaudita.  E  gli  parve  di  trovare 
in  riscontro  nell'episodio  di  Brunetto  Latini,  dove  si  deplora 
he  la  citti  dell'Arno  avesse  accolto  numeroso  qucll'  ÌijgraU> 
tpolo  maligno,  che  teneva  ancor  del  monte  »  ilei  macigno 
i^/m/.,  XV,  61).  Ma  cos'ha  che  vedere  quell'accenno  con  le 
ime  pietrose? 

M.  Scheriilot''  avanzò  un'ipotesi  ancora  più  strana,  af- 
fercnando  che  le  rime  pietrose  si  debbono  considerare  come 
Unte  esercitazioni  metriche,  che  il  Poeta  si  sarebbe  proposto 
per  desiderio  d' introdurre  novità.  E  l'Imbriani  '"  scrisse  che 
l'Alighieri,  nel  tremendo  imperversare  della  passione,  per 
«calmare  alcun  poco  il  sangue  bollente  e  distrarsi,  st  sarebbe 
imposto  appositamente  dei  rompicapi,  tentando  metri  ardui 
^  novità.  Non  troppo  bella  distrazione  invero!  Ma  io  su  tali 
ipotesi,  quando  specialmente  non  presentano  alcun' appa- 
xeoza  di  probabilità,**'  ho  dichiarato  più  d'una  volta  che  non 
intendo  fermarmi.  E  cadono  infatti,  quando  si  riflette  che 
nessuna  divisione  possiamo  introdurre  nel  gruppo  delle  poesie 
studiate,  le  quali  vanno  riferite  tutte  a  una  medesima  donna, 
si  chiami  questa  col  nome  di  Pietra,  o  di  Pargoletta,  o  di 
Tiolelta. 

(0  F.    X.  Kraus.   DanU.  Stin  Uhm  und   i,ìh   IVtrkt,    Berlin, 

Cmt,  1897. 

(1)  Aiaini  capitoli  dflla  biografia  dì  Daiilt,  Torma,  Locschcr,  1896. 

{3)  Lt  rimt  pìtlroit  di  Dante,  Propugnitote,  voli.  X-XI.  E  vedi 
UdK  gli  Studi  danlfschi,  Firenze,  Sansoni.   1891,  pagg.  417-528. 

(4)  Per  l'ipotesi  dello  Scherillo  basterebbe,  per  esempio,  ouervare 
die  «Cosi  nel  mio  parlar...»  non  presenta  alcuna  novili,  icbbeni; 
appanengj  al  gruppo  pietroso. 


Ma  il  vocabolo  pietra,  che  ricorre  tanto  di  frequente  ir»- 
alcune  poesie,  cosa  significa?  Rappresenta  un  nome  proprie^ 
di  donna,  o  no?  Quasi  tutti  i  critici,  nel  vedere  le  variti 

applicazioni  di  qi:esto  vocabolo  in  figura  e  in  rima,  e  t'Ìn 

sistenza  con  la  quale  Jl  Poeta  vi  toma  sopra,  furono  con 

cordi  nel! 'ammettere  che  si  trattasse  d'un  nome  proprio.  t£L- 
certo  non  sarebbe  questo  Ìl  primo  esempio,  se  si  pensa  a«_ 
giuochi  di  parola  che  troviamo  nel  Vangelo  (Tu  es  Petni^=^  — 

et  super  hanc  poiram,  ecc.),  ai  bisticci  adoperati  dal  Pe 

Irarca  sul  lauro  e  sull'aura,  agli  scherzi  e  bisticci  di  Ludo 

vico  Ariosto  sul  nome  di  Ginevra  e  sul  ginepro  conìfero^^ 
a  quelli  di  Gino  da  Pistoia  sul  nome  di  Selvaggia,  di  lacopo- 
Caviceo  e  di  altri.  Ma  dovremo  proprio  ammettere  che  tutte- 
queste  donne  avessero  un  nome  da  prestarsi  ad  altro  senso? 
Ed  è  poi  sempre  vero  e  giustificato  questo  doppio  senso, 
che  vi  si  volle  trovare? 

Se  non  che  nel  caso  nostro  la  questione  cambia,  perche, 
come  già   fu  notato.  Dante  stesso  ci  dichiara  eh'  egli  non 
volle  si  sapesse  il  nome  della  donna.  Egli  fece  del  tutto  per- 
chè non  trapelasse  a  persona  vìva  il  minimo  sospeno  del  suo— 
amore. 

Perchè  non  ti  ritemi 

Rodermi  così  il  core  a  scorza  a  scorza. 

Coni'  io  di  dire  altrui  chi  ten  dà  forza? 

uCoiì  nei  mio  parlar.,.»,  14. 


Che  pid  mi  trema  Ìl  cor,  qualora  io  penso 
Di  lei  in  pane,  ov'altri  gli  occhi  induca. 
Per  tema  non  traluca 
Lo  mio  pensier  di  fuor  si,  che  si  scopra. 
Ch'io  non  fo  della  morte,  che  c^nì  senso 
Colli  denti  d'Amor  già  mi  manduca. 


St"-^     "— _^ 
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li  parole,  ripiene  di  tanta  sincerità  e  di  cos\  profonda 
inza,  bastano  per  farci  ritenere  impossibile  che  Dante 
sse  là,  aperto  a  tutti  e  alla  berlina,  il  nome  vero  della 
olctta.  Leggendo  questi  versi,  mi  viene  ripensato  a  quel 
tto  di  Cino  da  Pistoia,  nel  quale  pure  sì  dicliiara  di 
r  tenere  celato  il  nome  di  «  colei  clic  nella  mente  ha 
E  allora,  se  Dante,  come  dice  egli  stesso,  cercò  di 
re  nascosto  il  vero  nome  delia  sua  donna,  vuol  dire  che 
«llativo  pietra,  il  quale  ricorre  spesso  in  queste  poesie, 
lui  adn]ierato  perchè  gli  parve  adatto  a  indicare  alcune 
ita  proprie  di  lei.  E  questo  è  iippunto  ciò  eh'  io  mi  pro- 
io  dimostrare,  avendo  elementi  sufficienti  per  farlo. 


£  eh'  io  abbia  colto  nel  segno,  ne  fanno  fede  i  versi  sc- 
iti ; 

Sicché  non  par  eh' eli' abbia  cuor  di  donna, 
Ma  di  qual  fiera  l'ha  d'amor  più  freddo. 
Che,  per  lo  tempo  caldo  e  per  Io  freddo. 
Mi  fa  sembiante  pur  com'una  donna, 
Che  fosse  tàiu  d'una  bella  pietra, 
Per  man  dì  quel,  che  me'  intagliasse  in  pietra. 

D  .\niar,  tu  vedi  ben...*,  7, 

luesti  versi,  è  chiaro,  il  Poeta  ci  viene  a  dire  quale  fosse 
pressione,  che  di  quella  donna  si  era  venuta  detemii- 
ìo  a  poco  a  poco  nella  sua  mente.  Quella  giovane  in- 
■ibilc  gli  parve  quasi  un  essere  inanimato,  che  non  sente 
3n  si  scuote  per  nulla;  gli  diede  l'aspetto  d'una  bcllis- 
1  statua,  che  incanta  chi  la  mira,  ma  che  manca  di  vita, 
infatti  bellissima,  una  Venere  in  persona,  fatta  da  chi 
»lio  avesse  conosciuto  l'arte  dello  scalpello  (Per  man  di 


^^ 


quel,  che  me*  intagliasse  in  pietra);  ma  dura,  inene,  incg"* 
pace  di  accendersi  o  di  commuoversi  per  chi  l'amava,  Ques'?^^" 
fu  l'idea,  che  balenò  ai  Poeta   nell'ebbrezza  ardente  delKT 

passione,  quando  in\'ano  sospirava  l'oggetto  agognalo  :  l 

donna  divenne  statua,  l'essere  adorato  si  mutò   in  pietrs^ 
a  che  parla  e  sente  come  fosse  donna  ».  L'immagine  deE 
l' idolo  che  gli  danzava  innan/j,  come  uno  spettro  insistente 
gli  SUggeri  l'idea,  ch'egli  afferrò  con  piacere;  e  come  uci 
tempo  il  fiore  gentile  e  la  ghirlanda  odorosa  gli  erano  pars^= 
gli  appellativi  più  convenienti  alla  Pargoletta  cortese,  co^?= 
ora  quello  dì  pietra  gli  parve  l'unica  e  più  adatta  qualifìc:^^ 
che  a  lei  si  conveniva, 

I  versi  che  uoi  riponammo,  meritano  tutta  l'atienzìon»-" 
possibile,  essendo  in  essi  che  apparisce  per  la  prima  volt—  — 
il  vocabolo  fàftra.  Nelle  rime  precedenti  non  se  n'era  par-^ — 
lato  mai.  Di  !l  dunque  risulta  che  Dante  non  volle  gettarci 
là  a  caso  un  vocabolo,  che  forse  sarebbe  rimasto  privo  d  ■ 
senso  per  chi  l^;geva;  ma  intese  il  bisogno  di  chiarirle^ 
subito  in  tutta  la  sua  estensione,  e  dirci,  appena  se  ne  ser — " 
viva,  la  ragione  per  cui  l'adoperava.  Se  ci  dice  che  la  donas:^ 
gli  era  apparsa  come  una  statua  per  la  sua  bellezza  e  pe^M 
la  sua  insensibilit.^,  vale  a  dire  una  pietra,  ciò  a  noi  bast^c^ 

per  intendere  il  vero  significalo,  ch'egli  intese  dare  alla  pa 

rola  pietra  :  Non  si  tratta  di  congetture.  Del  resto  più  voltt^^ 
nella  stessa  canzone  «  Amor,  tu  vedi  ben...  »,  che  à  la  prima^ 
del  gruppo  pietroso,  quasi  a  voler  ribattere  sul  motivo  che^^^ 
Io  spingeva  a  scrivere  in  quel  modo,  il  Poeta   ritorna  sul 
medesimo  concetto,  sulla  medesima  immagine  della  statua, 
e  sulle  ragioni  che  l'avevano  indotto  a  servirsi  della  parola 
pietra,  che   per  lui  era  quasi   sinonimo  di  statua,  essendo 
composte  tanto  l'una  che  l'altra  della  medesima  sosunza. 
Si  legga,  per  esempio,  il  principio  della  stanza  quarta,  che 
pure  contiene  un'altra  dichiarazione  esplicita,  come  quella 
dei  versi  precedenti. 
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In  lei  s'accoglie  d'ogni  beltà  luce: 
Cosi  di  tutta  crudeltate  il  freddo 
Le  corre  al  core,  ove  non  va  tua  luce  : 
Perchè  negli  occhi  si  bella  mi  luce, 
Quando  la  miro,  eh'  io  la  veggio  in  pietra, 
O  in  altra  parte,  ov'io  volga  mia  luce. 

«Amor,  tu  vedi  ben...»,  57. 

E  gli  ultimi  due  versi  della  stanza  quinta  cosa  dicono?  Non 
^'  ritoma  anche  W  ad  esprimere  il  medesimo  concetto,  cioè 
^ella  durezza  della  donna  e  delle  grazie  meravigliose,  di  cui 
-^^^^ore  l'abbellì  al  di  sopra  delle  altre? 

Xla  se  vogliamo  un  argomento  ancora  più  evidente, 
P^r  determinare  l'esatto  valore  che  va  dato  al  vocabolo 
P^^^ra,  non  ci  rimane  che  leggere  il  commiato  della  can- 
torie, e  precisamente  gli  ultimi  tre  versi  di  esso,  che  io 
^ponerò  : 

Sicch'io  ardisco  a  far  per  questo  freddo 
La  novità,  che  per  tua  forma  luce, 
Che  non  fu  mai  pensata  in  alcun  tempo. 

"^^ra  dunque  stato  il  freddo  della  donna,  la  soverchia  indif- 
ferenza di  lei,  che  aveva  indotto  il  Poeta  a  tentare  un  metro 
osi  strano  e  a  pensare  la  novità  presente,  "  che  mai  non 
\i  pensata  in  alcun  tempo»;  era  stata  appunto  la  cruda  in- 
sensibilità della  giovane,  dura  come  statua  o  inerte  inaci^Mio, 
V::he  l'aveva  spinto  a  comporre  una  canzone,  dove  o^'^iii  cinque 
^Versi  doveva  ricorrere  la  parola  pietra.  Questa,  e  non  altri, 
^  la  novità  di  cui  Dante  ci  parla,  alia  qual^-  •:  <icci'.':  dietro 
Xa  freddezza  di  chi  adorava  tanto.  S:jc!jc,  non  ■. V-  duLLio, 
il  vocabolo  pietra  nelle  rime  di  Dante  ha  -u  '.i^Mjifh  ;ito 
semplicissimo;  serve  ad  esprimere  la  cr-jdejt:i  dorila  donn:*. 
^^uesto  infatti  è  il  valore,  che  no:  '/':  do. r';r:.:no  ;itirihiiire 
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> 


à  rrir/.i  v:>ii.  e  c-e>u  V iir.pressione  che  ne  deve  ricevei  *^ 
cr.i-r.cuc  osssr.M  :I  n:odo,  nel  quale  esso  è  adoperato/*^ 

Li  cjTjrore  >^sr«^ente  t.  Io  son  venuto ...  »,  è  una  co; 
ferr/.i  dì  quinto  s'è  detto.  Anche  qui  ritorna  subito,  fin  dal! 
Tr.rM  >ur-!i,  b  medesima  idea,  T  immagine  della  siatu 
liesrrinic:  »:o  ù. 

E  pero  non  disgombra 
Un  sol  pensier  d'amore,  ond'io  son  carco^ 
La  mente  mia,  eh' è  più  dura  che  pietra. 
In  tener  forte  immagine  di  pietra. 

10-15. 

Queir  immagine  irli  si  doveva  esser  fissata  nel  cuore  e  neL 
mente,  se  Dante  ci  dice  ch'era  più  saldo  della  pietra  ik. 
conser\arIa.  E  doveva  esser  bella  veramente  quella  figuc: — - 
quei!' intaglio  prodigioso,  che  possedeva  la  virtù  di  «  tener^"lo 
verde  *> 

Come  tenesse  mai  niun  per  donna; 
C'.v  ficm  si  l'idi   nuli  intaglio  in  pietra y 
\c  iì!ini:a  figura,  o  color  d'erba, 
Cht  rei  p.\<sa  parer  com'è  sua  ombra. 

«  .^mor  mi  mena ...  »,  33. 

Nelli  sestina  i«  A!  poco  giorno...  »  Dante  lo  ripeterà,  p-^^^" 
che  quella  pietra  insensibile  l'aveva  a\-\into  in  modo,  "^ 
non  potersi  più  disciogliere  dai  suoi  lacci: 

(i)  i/>>scrvo,  coM  per  incidenza,  che,  sebbene  la  parola  pietra  C.*-*-^ 
volta   clic  i".\  la  sua  prima  comparsa  nella  canzone  «Amor,  tu   ■%'^*^ 
ben...  ')  mi  sarebbe  potuta  servire  per  classiHcare  e  ordinare  le  ri*"*^^ 
studiate,  io  non  ne  approfittai;  mi  sfuggi  di  mente.  Ora  però  r^t.o''* 
nandovi  sopra,  m'accorgo  clie  queirordinamcnto  da  me  stabilito,    ^    '^ 
perfetta  armonia  coiruso  che  si  fa  della  parola  pietra  nelle  rime;  per^'^ 
nessun  componimento,  dove  questo  vocabolo  apparisce,  risulta   com- 
posto prima  di  0  Amor,  tu  vedi  ben...». 
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E  '1  mio  desio  però  non  cangia  il  verde, 
Sì  è  barbato  nella  dura  pietra, 
Che  parla  e  sente  come  fosse  donna. 

4-6. 

ij  uè  la  bellezza  e  la  crudeltà  erano  state  le  due  qualità 
:ipali,  che  avevano  meritato  alla  donna  il  titolo  di  pietra. 
o  dichiara  anche  l'ultima  canzone  di  questo  gruppo:  (*> 

Così  nel  mio  parlar  voglio  esser  aspro, 
Com'è  negli  atti  questa  bella  pietra, 
La  quale  ognora  impetra 
Maggior  durezza  e  più  natura  cruda. 

ste  due  idee  della  bellezza  e  della  insensibilità  o  cru- 
ty  vanno  sempre  di  pari  passo.  Anche  in  quest'ultima 
iia  di  vendetta,  quando,  «  latrando  nel  caldo  borro  » 
xiore,  il  Poeta  non  saprà  egli  stesso  apprezzare  e  riflet- 
ei) E  già  era  stato  detto  nel  sonetto  «Io  maledico...»  con  un 
>    più  incisivo  di  qualunque  altro: 

E  maledico  la  mia  mente  dura, 

Ch'è  ferma  di  tener  quel  che  m'uccìde; 
Cioè  la  bella  e  rea  vostra  figura. 

ritoma,  come  si  vede,  T  idea  dell'  immagine,  e  quindi  l' idea  della 
^a,  che  si  è  fissata  nella  mente.  Del  resto  la  stanza  seconda  di 
i^cr  dacché...  »  aveva  descritto,  quasi  con  le  stesse  parole,  la  mi- 
c^sa  potenza  della  donna. 

Io  non  posso  fuggir  ch'ella  non  vegna 
Nell'immagine  mia, 

Se  non  come  il  pensier,  che  la  vi  mena. 
L'anima  folle,  che  al  suo  mal  s'ingegna, 
Com'ella  è  bella  e  ria, 
Q>sì  dipinge  e  forma  la  sua  pena. 

16-21. 

'  noti  che  allora  Dante  scriveva  sotto  l'incubo  della  passione, 
^ti  momento  di  non  minore  esaltazione  ner\'osa,  quando  il  desiderio 
Oggetto  vagheggiato  lo  possedeva  tutto  quanto. 


l'I  ■•»7:s;:   fAsri 

■-.--.  :  .  :-r  :  :t.  :  z^l^ì:  >-:::.":er-  co:!' imprecazione  su 
-::-■  -  :.-  l  '.izr.T.i  i^'.i  occhi,  lomeraiino  ambedue! 
z.'zr  .  _  :  -T  :c  :  iu.  M-  i!*.ora  Dante  amerà  Ji  piì 
'„:'z.i  c.-.jrj.  cr.".-  lirjr.i.  z\:  vince  pertìno  quella  de 
..^-■.     7  .  i  It'.'.i  T.y.ri  ri-  resistente,  avendo  il  peti 

::Cl'.'.    j  -".  ■  .:.-■:  ::".r-L::e:rir:'.e  e  d'uno  scudo  poderoso 
:_.  :  ^.    ^li'jzi  <  >TsrM.  La  donna  sarà  quasi  tra 


>:::  ■  i:..   -.  ^r.i  -.'.t^tri.  e  ir.  ur.  eroe  medioevale,  che,  veslitir^ 
i:    .:-'    :i:::=r.  ir-.—.u  i-.-.rivido  !a  pu^r.a,  dove  più  fervt 

S      — e:^  :  i:::-r:::    c.:::*l  me'.:v:i::ioso,  com*  è  lodco  e 
■:r...--  .       ri^si^ìio.  chi.  !cr.tar::cnte  e,  direi  quasi,  incon 
v..r'C'  j".w:.u   >.  v^rr.";;   :rt?r.:ndo  nell'animo  di  Dante.  L 
1  ::■";.  ^..  s.  rrisc:::^  s7::o  var!  aspetti.  Da  principio,  no- 
-7".  ■.!  i"  ■   irr.i7:>ci-  >::'.  verde  rrato  delizioso,  c«:li  rimai 
j..>.  .-uve:  .'.  c.^r.Tiir/.piara:  e  q-e!  modo  nel  quale  j;li 
'    .-:-     e  ..".Ìl-Cv    h.  ri,  e  !a   .  izhirìandetta  »,  di  cui  fu  di 
-...:     :  7.  :..7.::.  c^rtoi.-.   io  impressionarono  oltremodo.  T —    J 
7:  ■    .  \r.-.  ::   ri:.:.  .:,  :VcNchcz;'a  e  la  leiZi^iadria  di  cui  essa  e  x       J 
...:   :::...  »  \.  "..:  rlc^r;   >c:r.hr.ire  una  ninfa  boschereccia,  »-i    "^^ 
■   -.  -7  :j.::.    .:  rj/.icizrare  la  natura  per  volontà  d'Amoi^*-^-^- 
:'.:::     j-   7..^.h:  rri:::.:  ::ri?ressione  fu  il  nome   di  viole  ^ •*^ -^^ 

J    '■      ::..        7.o7.:e  c.:e,  l  evidente,  potè  durare  tino  ^ 

r  .■.-..:     v'..r    ■■.!' .-."i-iA^  dell'Alighieri  quel  primo  momen"^-  ^■ 
7    >7e>  .'  :..  .7\^r^  ■  7  e  q::e!la  prima  allucinazione.  Pt-rr^  ^' 

;.  :  7  j  \  ji  >c  cambiarono,  perchè  col  tem}X)  *^ 
-.  _  '.  .:.■.• -7  W  7rcJo:r.i:ìio,  e  In  donna  cominciò  -"*- ^ 
.17:  .:■■•'_  .-.  vii  ^:->7  d.i  Cv^me  se  Tera  immai::inata.  Il  non^^^' 
.::  ■.'  ".::'.  ■7:!  :\':*.và  ad/ittarL^Hsi  più;  e  Dante  intatti  n*-  ~*  " 
'...  :'  :•'  ■. r7  7"  .  Cv!^.  v:l:c1  nome,  anzi  nello  sfo^o  del  dolt">^^ 
i.:    \rr..    : ::7:':i-\ crnndo   della   freddezza  e  noncuranza  w^"*^' 

'  :  '  i>-.  '  ■■  -vt:.-..  p:.'.  vV.iL-^t'  nome  si  trova  in  due  soli  manose  "ri  "t" 

m  ■  • 

>L.v:\.'\-    ]  .  \'III.    v,:   ■•  .ii;j.  ;2i.j\  e  rapprcscntii  una   corruzioii»-"'     *"*' 


..^::... 


gli    ciìmosirava.  Esempio  car.itlerislico  di  questo  momento 
è    la.     breve  ballala  a.  Perche:  ti  vedi  giovinetta  e  bella  a,  la 
quale;,  per  chi  l'intende,  è  piena  di  significato,  e  costituisce 
uoa.     gran  chiave  per  ben  comprendere  questo  periodo  evo- 
lutivo, che  determinò  il  gruppo    delle   rime   pietrose.  Ah! 
percHè,  come  una  statua,  non  si  apriva  al  bacio  delia  vita, 
e   xion  provava  le  passioni,  che  turbano  Ìl  cuore  dell'uomo? 
Pei-chè  non  !o  corrispondeva  in  amore?  Una  donna  siffatta 
non.     poteva  essere  di  carne,  conveniva  che  fosse  più  dura 
della  pietra.  Fu  allora  che  a  Dante,  dietro  la  dura  esperienza 
"^lla.   realtà,  balenò  l'idea  della    pietra,  vocabolo   adatto  a 
*^^prinierne  il  carattere.  Sicché  questo  passaggio  fu  un  por- 
***c>    naturale  dello  svolgimento  di  quest'amore.  E  la  donna 
^'^rrà  non  solo  paragonata  alla  pietra,  ma  il  vocabolo  pietra 
"e    rapprcsenter;\  il  nome  stesso,  come  quello  che  più  gli 
^*    Conviene.  Tali  passaggi,  si  vede  bene,  sono  caratteristici, 
"^a-    sono  naturali,  ni  si  possono  disconoscere.  Ciò  spiega 
'-**me  vi  possa  essere  tanta  differenza  tra  le  prime  rime  e 
quelle  che  seguirono;  differenza  che  indusse  tutti  a  ritenere 
**    trattasse  di  due  donne  distinte,  mentre  invece  la  donna 
^   sempre  una.  E  se  pkira  ù  la   denominazione   che   viene 
'Jata   dal  Poeta  alla  sua  donna  solo  in  un  periodo  determi- 
'^•^t.o,  ne  segue  che  il  nome  di  rimi'  p'u-lrose  è  poco  esatto, 
'dovendosi  tutte  comprendere  sotto  il  titolo  generico  di  rime 
^^    la  Pargoletta. 


Ora  che  abbiamo  veduto  il  vero  significalo  della  parola 

P'^tra,  la  quale  per  nulla  allude  a  un  nome  muliebre,  come 

"J    genere  fu  credulo,  possiamo  ricercare  chi  sia  la  donna 

'    'Queste  rime,  la  Pargoletta.  Ci  l:  possibile  determinarla? 

'     fu  chi  lo  credette,  e   sospettò   d'aver  colto  nel  segno, 

**-Campando  ipotesi  più  o  meno  prive  di  fondamento,  come 


fecero  l'Araadi,  rimbriani,  il  De  Chiara;  ma  trattandosi  di 
semplici  ipotesi  che  non  presentano  alcun'  apparenza  di  pro- 
babilità, ed  hanno,  per  cosi  dire,  lutti  i  lati  vulnerabili,  io 
non  me  ne  occupo,  stimandolo  inutile  e  mancandomi  lo 
spazio  per  farlo.  Ne  darò  solo  un  rapido  cenno  in  nota  per 
chi  volesse  averne  un'idea,  <■> 


{[)  Seguendo  l'orJfne  cronologioo,  riporterò  l'opinione,  se  cosi  si 
può  clùamare,  dell'Amadi.  Fin  d^l  i;65  Jntmi  Maria  Amaàì,  ttelk 
sue  Annola\ioiii  sopra  ma  cannone  moraU,  in  che  aleuai  utUi  discorti  sì 
ronUtigono,  et  molti  errori  si  scoprono  de'  moderni  tee.  (Padova,  L.  Pa- 
squatto,  MDLXV),  parlando  della  voce  danno,  cosi  scrìsse:  —  Et  da 
'Donno  deriva  Donna,  che  akrotanto  monta  che  Signora;  come  appo 
il  Petrarca;  Ch'i'  veggio  "1  mio  Signor  e  la  niìa  Donna;  DÌ  quella  dolce 
mia  nemica  e  donna;  Del  mio  cor  donna;  et  somiglianti.  El  appo 
colui,  il  quale  tutto  seppe,  cioè  Dante,  in  quella  Cannone,  la  quale  egli, 
nella  sua  Vita  nuova,  amando  Madonnn  Pietra  della  nobile  famiglia 
de'  Scrovigni,  padovana,  compose,  che  'ncomincia:  .\niar  tu  vedi  ben 
che  questa  donna;  dove  dice:  Che  suol  de  l'altre  belle  farsi  donna..,. 
E  l'aer  sempre  in  elemento  freddo  Vi  sì  converte;  si  che  l'acqua  èr 
donna  — .  Si  tratta,  come  si  vede,  d' una  semplice  asserzione,  priva. 
di  qualunque  fondamento.  Una  Pietra  Scrovigni  esistè  realmente  il» 
Padova,  come  scrisse  Bernardino  Scabdeone  (/)e  antiquìtate  urbis  Palaviw 
et  de  cìarìs  dvibus  lihri  tres,  Padova  1560),  otìglia  Ugolini  Scrovini» 
pudicissima  foemina,  atque  adeo  in  omnibus  scieniiis  liberatibus  eru- 
dita». E  forse  l'Amadi  sì  valse  dì  questa  testini onianH.  di'egli  cert» 
conobbe  perchè  anteriore  di  qualche  anno,  quando  disse  che  Dante  si 
volle  riferire  a  questa  donna  scrivendo  «Amor,  tu  vedi  ben...».  Ma 
quale  biografo  di  Dante  fece  cenno  di  quest'amore  padovano?  L'essere 
Pietra,  poco  importa:  Troppe 
quel  modo!  L'asser- 
Eppure  al  suo  tempo  e  in 
ligcntissimo  in  materia  di  le- 
in  lui  l'Arrivabene,  i]  Faiirìel, 
parlarono  come  di  im  £>tio 
dal  DioNfsi  {Preparatici 


1  Padova  una  donna  per  ni 


altre  v 

zione  dell'Amadi 

seguito  fece  auiontil.  Il  Pelh',  che  er 
stimonianze,  l'accettò  a  chiù  s'occhi, 
l'Ampère,  il  Salvagnini  ecc.,  i  quali 
indiscutibile.  .Altri  invece, 

isterica  critica  alla  mioia  edizione  della  D.  Commedia,  Verona,  1806) 
a  finire  col  WrrrE  e  col  Bergmann  {Le  pretrsi  amale  di  DaiiU,  ver- 
sione dì  G.  PiriiÉ,  Bologna,  167 1),  mostrarono  b  Calsìiì  della  nottni 
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La  Pargoletta  non  potò  essere  la  donna  gentile.  Mentre 
4|uesla  si  trovava  in  Firenze,  e  quindi  lontano  dal  Poeta, 
essa,  vedemmo,  dimorava  in  campagna,  presso  di  lui,  ira 
montagne  e  colli;  mentre  essa  sfiigge  l'amante  e  non  vuol 
saperne  dì  amore,  la  donna  pietosa  invece  ne  va  in  cerca  per 
sollevarlo,   prendendo   compassione   del   suo  stato;  mentre 


infondata  Jell'AinaJi,  «oscura  poeta  dd  sec.  xvi  ii,  come  lo  Jissc  il 
Witte.  Ma  l'Anindì  poca  □  nessuna  competenza  poteva  avere  in  ma- 
icrìa  dantesca,  s'^li  ignorava  perfino  che  la  cantone  «  Amor,  tu  vedi 
ben...D  non  aveva  che  vedere  con  la  Ki/a  Nuova. 

V.  ImbTiani,  ai  tempi  nostri  si  può  dire,  si  fece  sostenitore  di  una 
nuova  ipotesi,  affermando  che  la  Pietra  celebrala  da  Dante,  dovette 
«sscre  probabilmente  Pi/Ira  di  Donalo  di  Bruiuucii>,  sua  ciignata,  e 
moglie  di  suo  fratello  Francesco.  Mi  servirò  delle  sue  parole:  —  Ri- 
Tochiamoci  a  mente  lutti  i  particolari,  che  strizzaronio  fuori  dalle  can- 
zoni pietrose.  Una  passione  illegittima  per  la  cognata  Dante  avrebbe 
potuto  sentirla  solo  in  gioventù,  prima  dell'esilio,  e  forse  prima  anche 
^i  essere  involto  nella  cosa  pubblica:  e  quelle  caniioni  sono  giovanili, 
-anteriori  all'esiho  e  ibrse  alla  breve  vita  pubblica  dell 'Alighieri.  Qjielle 
canzoni  sono  scrìtte  d'inverno,  in  una  campagna  montuosa,  stata  bel- 
lissima d'estate,  e  dove  il  poeta  si  tratteneva,  dopo  essersi  innamoralo 
«li  primavera,  per  non  allontanarsi  dalla  sua  donna  :  ora  noi  sappiamo 
«he  b  famiglia  Alighieri  aveva  proprietà  appunto  fra'  colli  ;  né  sarebbe 
strano  che  vi  fosse  ito  a  villeggiare  l'anno  del  matrimonio  di  Francesco  ; 
«;  che  per  faccende  o  stabilmente  vi  svernasse  la  Pietra,  o  vi  venisse 
a  dare  una  capatina,  di  quando  in  quando.  Ivi  avrebbe  potuto  nascere 
la  tnaiauspìcata  passione;  e,  fomentata  dalla  intimità  e  dalla  libertà 
■campagnuola,  trascinar  Dante  fin  ad  una  dichiarazione,  superbamente 
respìnta,  La  intima  relazione  e  il  desiderio  naturale  della  Pietra,  di 
evitare  che  i  due  fratelli  s'afirontassero,  spigherebbe  come  fosse  pos- 
sibile al  poeta  d' Importunar  la  donna  e  di  rinnovar  la  turpe  ressa 
manche  dopo  replicale  repulse  ed  esplicite.  Questo  ci  spiegherebbe  anche 
|TCtchè  Dante  non  potesse  fuggir  la  Pietra,  quantunque  prevedesse  la 
•s,aA  rovina,  e  la  sua  morte  da  siffatto  amore.  Ed  allora  comprenderemmo 
t-anto  studio  di  occultare  ìl  subictto  dell'amor  suo  e  la  paura  che  altri 
potesse  indovinarlo  o  sospettarlo.  Studio  che  sarebbe  ridicolo,  paura 
«Ile  sarebbe  buffa,  se  per  poco  si  trattasse  non  dico  d'amori  allegorici 
«r>  d'amori  legittimi,  ma  anche  d'una  tresca  ordinaria;    n.i  turali  ss  ima 


J 


l^6 


ANTONIO    SANTI 


questa  lo  rìguariia  da  una  finestra  e  Io  consola,  la  Pargoletta 
invece  sta  in  mezzo  alh  campagna,  e  gli  appprisce  sotto 
i  tepidi   raggi  del  sole.   Né   potrà   essere  la  sensuale   Li- 


affeiio  incratuoso.  Che  Darne 
3  è  «no;  che 
gnorile  tra  i  calli  tìesolanì 
proposte  galanti,  quandi 


Francesco  ABghieri  dapprima 

gran  possessione  con  casa  si— 

:onsta.  Che  una  signora,  cui  si  facciane 

le  accomoda   accettarle,  cessa  dal  rìce — 


1  abbiamo  modo  d' imporle  la  presenza  nostra  e  d'im — 
portunarla  con  nuove  richieste,  si  sperimenta  ogni  giorno.  Ci  voglionc*- 
circostanze  singolarissime,  perche  tolleri  persecu orioni  quotidiane.  Dunque 
la  nostra  supposizione  risponderebbe  a  tutte  le  particolarità  accennai^ 
nelle  canzoni  pietrose;  e  renderebbe  conto  di  quanto  in  esse  appara 
oscuro  od  inesplicabile.  11  niwui»  aliquid  tt  inttnlaliim  delle  canzonS 
pietrose  s'ha  da  intendere  forse  non  solo  della  forma,  anzi  pur  deV- 
contenuto,  dell'argomento  —  (Loc.  cit.,  pag.  ;Ji). 

E.  V.  Imbriani  s' affatica  di  convalidare  questa  sua  ipotesi  cors 
un'illustrazione  dell'episodio  di  Francesca  (Jm/.,  V,  7;-i4?).  Gli  sem- 
brerebbe strano  e  senta  signiRcato  quel  quadro,  se  non  trovasse  iirs 
ravvicinamento  con  un  episodio  della  vita  di  Dante.  —  Come  ma* 
Dante  -  si  domanda  -  fu  condotto  ad  inventarlo?  a  dipingerlo  cora. 
tanta  efficacia?  e  perchè  mai  gli  fanno  tanta  Impressioue  i  due  amanti?' 
Supponiamo  un  po'  che  Dante  senta  dalla  bocca  dì  Francesca  la  propri»- 
storia;  che  la  Francesca,  raccontando  quanto  si  finge  accaduto  fra  lei 
e  Paolo,  venga  a  dirgli  quanto  su  per  giù  era  avvenuto  anche  fra  l»> 
Pietra  e  lui  Dante,  allora  tutto  ci  diventa  chiaro  ed  ogni  parola  acquisi* 
nuovo  senso.  Quella  scena,  con  cui  Dante  ha  scusato  innanzi  alla  po- 
sterità per  tanti  secoli,  e  scuserà  in  etemo  le  sozzure  della  coppia  d'A" 
rimino;  scusava  agli  occhi  suoi  il  proprio  errore;  sé  discolpa  con  le 
attenuami,  con  le  scusandc.  Era  colpa  sua  l'avere  il  cuor  gemile? 
Era  colpa  sua  se  quello  stupido  del  fratello,  se  quella  fastidiosa  della 
moglie,  il  lasciavano  solo  con  la  cognata?  — 

Ali'  Imbriani  dà  perfino  pensiero  che  uno  deì  figli  dì  Dante  si 
cliiamasse  Piero  e  un  altro  Iacopo,  —  Io  direi  -  osserva,  credendo 
forse  d'aver  trovato  la  ragione  di  quei  nomi  -  che  Iacopo  si  sddi- 
mandasse  cosi  dal  nome  della  madrigna  di  Dante,  Lapa  di  Chiarissimo 
Qaluffi,  madrigna  ancor  viva  quando  il  sommo  AUaghieri  ebbe  quel 
figliuolo  ;  e  che  Piero  fosse  chiamato  cosi  in  onore  della  cognata  di 
Dante,  della  moglie  di  Francesco  AUaghieri,  la  quale  sappiamo  aver 
avuto  nome  Piera  di  Donato  Brunacci  — .  Fennarmi  a  confutare  Tipo- 
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setta,  '■'  i!  carattere  della  quale  discorda  tanto  da  quello  che 
■ci  dàniio  le  rime  esaminate.  La  donna  dello  schermo,  neppure 
a  pensar\'i,  non  ha  che  vedere  con  la  Pargoletta;  sarebbe 
pazzia,  come  fece  più  d'uno,  volerla  identificare  con  essa. 
Ma  lUlora  a  chi  dovremo  rivolgere  il  pensiero?  Clii  sarà 
stata  la  icherana  micidiale  e  taira,  che  Dante  ci  descrisse? 
Fu  una  figura  nuova,  una  figura  che  non  ha  nulla  che  vedere 
<on  le  altre  donne  della  Vita  Nuwa,  un  essere  apparso  mi- 
steriosamente in  uno  dei  periodi  più  terribili  e  pericolosi  della 
-%-ita  dell'Alighieri. 

Intanto  ci  sorgono  subilo  due  domande  :  Era  donna  fatta, 
o  giovane  ancora?  Era  nobile  o  di  povera  condizione?  Se 
la  Pietra  è  una  stessa  cosa  con  la  Pargoletta,  ne  segue  che 
la  donna  dovette  essere  giovane,  mai  di  età  avanzata,  come 
alcuni  ritennero.  Ceno  che  dall'insieme,  a  voler  giudicare 
dalla  prima  impressione,  dovremmo  dire  che  si  tratta  piut- 
tosto di  una  ragazza  che  di  una  maritata.  Ne  farebbero  fede 
gli  stessi  appellativi  pargoletta,  violetta,  a  donna  di  picciol 
tempo»,  e  soprattuno  l'appellativo  giffi'imlta,  che  ricorre 
nella  ballata  I  e  V.  Ma  forse  Dante  da  principio  nemmeno 
sapeva  le  vere  condizioni  della  donna  :  Doveva  scrìvere  sotto 
l'impressione  che  aveva  ricevuto  nel  vederla.  '■'^  Parlando 

lai  deirimbriani,  che  noa  possiede  alcun  valido  fondamento,  non  mi 
pare  davvero  opportuno  dopo  quanto  dicemmo.  A  me  basterà  notare 
che  l'amore  per  U  Pietra  avvenne  in  esilio  e  non  in  Firenze.  Per  chi 
del  resto  volesse  avere  una  più  larga  cognizione  dell'  argomento,  ri- 
mando a  un  lavoro  di  A.  Abbruzzese  (5u  U  rime  pìtirose  di  Dantt,  ia 
Uiora.  Dani;  a.  XI,  qd.  V!l-X),  il  quale  riassume  per  questa  patte 
quanto  fu  scrìtto  in  proposito. 

E  al  medesimo  studio  rimando  pure  per  l' ipotesi  del  De  Chiara, 
che  cercò  d' identilicare  la  Pietra  con  k  donna  gentile, 

(i)  La  Lisetta  ricordata  in  quel  sonetto,  che  incomincia;  Per  quella 
via  che  la  beluga  corre. 

ta)  Debbo  osservare  che  quei  primi  appellativi  non  rispondono 
U'eii  della  Pargoletta,  «guanto  alla  grazia,  alla  leggiadria  e  alla 
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dello  s\'olgimeiito  di  quest'amore,  vedemmo  che  il  primo 
timore  che  si  affaccia  ai  Poeta  e  il  primo  dubbio  che  Io 
tormenta,  riguarda  la  giovinezza  della  ilonna.  Forse  per 
essere  troppo  piccola,  troppo  tenera  di  età,  essa  non  lo  potrà 
corrispondere  ;  non  sentiva  ancora  gli  stimoli  forti  della 
passione  e  g!i  appetiti  sensuali.  Era  inesperta  della  vita,  né 
^vedeva  della  fiamma  che  destava  negli  altri  e  wcom'clb 
piaceva  ».  (0  Amor,  che  muovi. ..n,  56-60).  Dame  aspetterà 
rassegnato  che  cresca  negli  anni: 


E  se  mercè  giovinezza  mi  toglie. 
Aspetto  tempo  che  più  ragion  prenda; 
Purché  la  vita  tanto  si  difenda. 


ulo  sento  si  d'Aitior.. 


,  46. 


Queste  parole  sono  molto  significative,  e  ci  farebbero  quasi 
pensare  a  una  ragazza.  Ce  ne  dovremmo  meravigliare? 
Sarebbe  strana  l'insistenza  con  la  quale  il  Poeta  prese  a 
corteggiarla  ?  (')  La  passione  fiiribonda  come  quella  che  qui 


,i.  Noi  già  lo  vedemmo  a  pag.  177  e  iji.  Anche  un.i 
giovane  e  piena  di  grazia,  poteva  meritarli.  E  se  la 
diremo,  aveva  n  perduto  di  poco  primavera  v,  la  vei' 
maritata  di  fresco,  s'intende  clic  quelle  prime  descri- 
i  appellativi  gentili  le  eraoa  adatti.  Una  bella  sposina 
serio  quel  titoli  vezzeggiativi. 

le  rimbrìani  :  —  Dato  e  non  concesso  che  Dante  avesse 
lì  seco  (con  la  donna)  in  un  prato  solitario,  cìnto  di  colli 
dichiarazione,  quando  la  donna  l'avesse  respinto,  tutto 
sarebbe  stato  finito.  Non  avrebbe  potuto  insistere,  nt  imporre  la  sua 
presenza  alla  fanciulla  bassamente  insultata  da  lui  veccliio  ammogliato — . 
Ma  quest'osservazione  non  t  giusta  ;  perchè  noi  giA  vedemmo  che  Dante 
dopo  la  richiesta  con  la  quale  si  chiude  il  primo  periodo,  non  seppe 
piii  insistere  e  richiedere  d'amore  la  donna.  Le  rime  del  secondo  pe- 
riodo sono  un  lamento  che  finisce  coli'  imprecai  ione,  ma  non  caiiicn- 
goDO  preghiere  o  scongiuri  :  Sono  un  rimprovero  e  uno  sfoga  naturale, 
che  preparano  il  canto  linaie  della  vendetta.  È  tonto  riservato  il  cod- 


giniti,  cioè  er 

meritava  sul  s 
(.}  Scriss. 


sì  descrive,  non  conosce  limiti,  ne  conveniente;  l'amore 
sfrenato,  quando  ci  assale,  non  sente  ragioni,  né  ammette 
governo  che  lo  diriga. 

Ma  dovendo  pronunciare  un  mio  giudizio,  dirò  che  la 
Pargoletta,  quando  fu  vista  da  Dante,  era  sposa  e  sposata 
*Ìa  poco,  proprio  in  quel  primo  periodo  dì  dolce  spensie- 
ratezza che  accompagna  il  matrimonio; 

Tu  mi  fai  rimembrar,  dove  e  qual  era 
Proserpina  nel  tempo,  che  perdette 
La  madre  lei,  ed  ella  primavera. 

Purg.,  XXVin,  49. 


Ptoserpìna  è  la  Pargoletta,  come  anche  Medusa,  che  rende 
di  pietra  e  riduce  insensibile  chi  la  mira,  è  simbolo  della 
donna  di  Casentino.  Nella  D.  Commedia  Matelda  rappre- 
senta la  Pargoletta,  che  diverri  in  tal  modo  la  presentatrice 
del  Poeta  alla  donna  celeste.  Beatrice  verr;!  dopo  di  essa 
(fila  N.,  XXIV),  quando  ormai  Dante,  dopo  l'ultima 
caduta,  si  rialzerà  detìnitivamenie.  Sari  lei  che  dal  mistico 
giardino  terreno,  l' inviieri  a  levare  lo  st;uardo  in  alto,  verso 


Ii^o  ài  Dante,  che  in  tuHo  il  primo  periodo,  vale  a  dite  nello  spaiio 
di  circa  un  anno,  non  ha  ardire  di  manifestare  alla  donna  il  suo  amore  ; 
^ii  si  contentava  di  tenere  chiusa  in  sé  la  passione,  senza  confìdaria 
ad  alcuno  e  senza  nemmeno  importunare  troppo  la  Pargoletta.  Si  vede 
ch'olì  la  contemplava  da  lontano  e  l'avvicinava  di  rado,  temendti 
d'essere  scoperto.  L'ultima  canzone  del  primo  gruppo  di  rime  ci  dice 
che  la  donna,  o  provenisse  da  naturai  ritrosia,  o  da  timore  da  parte 
di  Dante,  non  l'aveva  ancora  donato  del  saluto.  fuLa  dispietata 
mente. -.1,  tO-13).  Tutto  ciò  i  caratteristico,  e  c'induce  a  ritenere, 
come  in  s^uito  diremo,  che  !a  Pargoletta  non  potè  essere  una  popolana 
0  una  donna  di  bassa  condiiione,  ma  una  persona  nobile  e  distinta, 
in  ititi  termini  una  castellana,  per  la  quale 
Dante,  se  voleva  mantenersi  sane  le  spalle, 
quel  riserbo  e  quel  contegno  che  dimostrò. 
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la  luce  divina  che  incominciava  già  a  balenare  di  lontano  ('* 
(P,,re..  XXIX,  IJ-I8). 

Quale  fosse  la  condizione  sociale  Jtlla  Pargoletta,  non 
si  può,  a  rigore,  determinare  con  sicurezza.  1  caratteri  sono 
alcune  volte  cosi  vaglii  e  indecisi,  che  potrebbero  conve- 
nire benissimo  a  persone  di  condizione  diversa.  Per  esempio 
la  libertà  ch'essa  si  permette  la  prima  volta,  la  disinvol- 
tura con  la  quale  va  danzando  sola  o  in  compagnia  delle 
amiche,  la  solitudine  che  circonda  i  due  innamorati  e  per- 
mette loro  di  celarsi  per  tanto  tempo  agli  occhi  altrui,  ci 
farebbero  quasi  pensare  a  qualche  bella  contadina,  piena  di 
grazia  e  sul  fiore  degli  anni.  Ma  la  maggioranza  delle  cir- 
costanze e  delle  scene  c'inducono  a  ritenere  l'opposto.  C'è 
qua  e  là  qualche  cosa  di  nobile  e  di  gentile,  che  non  e  da 
tutti.  I  bianchi  e  puliti  colli  che  risaltano  sul  verde  vivo 
dell'erbe,  mentre  la  Pargoletta  sta  celiando  all'ombra  delle 
piante,  son  caratteristici:  La  cortesia  ch'essa  dimostra,  non 
i:  da  tutti.  L'austera  riservatezza  che  si  manifesta  tanto  da 
parte  sua  che  del  Poeta,  farebbe  un  po'  mer.mglia,  nel  caso 
si  trattasse  d' una  donna  volgare  :  L' uomo  avrebbe  mostrato 
più  ardire  e  meno  sotterfugi.  E  vi  dovremo  infatti  convenire, 
quando  si  osservano  bene  queste  due  circostanze  caratteri- 
stiche, che  non  si  smentiscono  mai  in  tutto  il  periodo  di 
quest'  amore  :  Cioè  la  riservatezza  de!  Poeta,  che  non  ardisce 
quasi  dichiarare  alla  donna  la  sua  passione,  contentandosi 
di  contemplarla  e  di  seguirla  in  distanza  ;  e  il  timore  terribile 


(i)  Forse  qualcuno  si  meraviglierà,  vedendo  questo  ravviciiiamecito 
tra  Maielda  e  la  Pargoletta;  ma  che  l'una  sìa  simbolo  dell'altra.  Io 
che  ho  studiato  a  fondo  la  questione,  e  quindi  ho  potuto  lavviciiiare 
te  due  donne,  non  ne  posso  dubitare.  Fu  la  Pargoletta  quella  che  sug- 
gerì .1  Dante  l'episodio  di  Matelda.  Essa  ci  vien  descritta  nel  medesimo 
modo,  e  coti  quelle  medesime  circostani-e  che  accompagnarono  1'  ap- 
parizione di  quella  donna.  Prometto  di  provarlo  quanto  prima  con  un 
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che  lo  sgomenta,  quando  pensa  che  altri  potrebbe  accorgersi 
<iella.  sua  passione. Questo  timore  i:  espresso  in  modo  solenne: 

Che  più  mi  trema  Ìl  cor,  qualora  io  penso 
Di  lei  in  pane,  ov'  altri  gii  occhi  induca. 
Per  tema  non  traluca 
Lo  mio  pensier  di  fuor  si  che  si  scopra, 
Ch'  io  non  fo  della  morte,  che  ogni  senso 
Colli  denti  d'Amor  già  mi  manduca, 

nCosi  nel  mio  parlar... u,  27. 

^-*-t<3  che  la  donna  fosse  stata  una  castellana,  com' io  ritengo, 
^  ^*^»iie  credo  deve  ritenersi.  Dante  avrebbe  avuto  veramente 
^^Sìone  di  temere  in  questo  modo;  quell'amore  gli  sarebbe 
*^^*CD  imputato  delitto:  Guai  a  lui  se  fosse  pen-enulo  11  cogni- 
*^*r»e  di  qualcuno.  E  allora  i  signori  non  transigevano.  '■' 

Wa  c'è  possibile  identificare  in  qualche  modo  la  Par- 
ScAetta?  Questa  è  forse  l'unica  cosa,  che  rimane  oscura  ed 
^^cerla,  poirei  dire,  completamente,  nel  nostro  lavoro.  Intanto 
^^sta  escluso  che  la  donna  si  fosse  trovata  in  Pratovecchìo 
^  «la  corte  di  Cì.  Salvatico.  Questi  ebbe,  è  vero,  delle  figlie;  ''' 
*^ia  la  donna  amala  da  Dante  non  si  trovava  nel  medesimo 
fastello,  dov'egii  dimorava,  I!  Poeta  doveva  camminare  e 
*4iverso,  come  sembra,  per  andarla  a  vedere  (k  Io  son  ve- 

(1)  11  timore  che  Dante  manifesta,  non  riguarda  già  la  vergogna 
^be  glie  ne  sarebbe  provenuta,  ma  !a  vendetta,  la  punizione,  alla  quale 
darebbe  andato  incontro,  qualora  fosse  stalo  scoperto.  Infatti  ch'egli 
fosse  innamoralo,  già  si  sapeva,  come  attesta  l' epistola  a  Moroello, 
scritta  poiio  prima  della  canzone  «Cosi  nel  mìo  parlar In  quel- 
l'epistola, che,  come  dicemmo,  fu  spedita  per  informare  il  marchese 
«d'una  cosa  che  forse  desiderava  sapere.  Dante  non  si  scusa  o  nasconde 
5l  suo  amore,  ed  essendo  noto,  nemmeno  avrebbe  potuto  farlo;  ma 
v:oiifessa  sinceramente  quale  fosse,  e  come  avesse  avuto  origine. 

(2)  Una  di  queste,  carne  risulta  da  scrittura  privata  del  1191,  fu 
lubella,  che  fu  data  in  moglie  ad  Agnolo  figlio  di  M.  N.  (non  si  legge 
il  nome).  Vedi  SarioNE  Ammirato,  Ioc.  cit.,  pag,  71. 
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nulo...»,  56-58).   E  sarebbe  rìdicelo  che    Dante   avesse 
sospirato  tanto,  per  vedere  e  accostare  una  persona  che  si 
trovava  nella  stessa  casa.  Avrebbe  potuto  vederla  nelle  con- 
versazioni e  r  avrebbe  potuta  anche  avvicinare  con  una  certa 
famigliarità.  Se  la  Pargoletta  si  fosse  trovati  nel  medesimo 
castello,  gli  sarebbe  stata  presentata,  con  tutta  probabilità. 
Dante  era  ospite;  e  un  forestiero  non  disprezzabile  doveva 
pure  esser  fatto  conoscere  ai  membri  della  famiglia;  tanto 
più  che  Dante  non  andava  in  Pratovecchio  per  rimanerci 
un  giorno  solo,  ne  vi  si  trovava  di  passaggio,  ma  doveva- 
dimorarvi  a  lungo,  forse  per  disimpegnare  qualche  ufficio - 
Invece  sappiamo   che  la   Pargoletta  fu  vista  per  la  primsa. 
volta  in  campagna,  lungi  dall' abitato,  su  di  un  prato  verde 
«chiuso  intorno  da  colli».  Non  v'è  in  tutte  le  poesie  di 
quest'amore  un  solo  accenno  alla  vita  cittadina;  le  scene 
sono  tutte  campagnuole;  la  donna   stessa  è  paragonata     ^ 
un  fiore. 

E  allora  se  la  Pargoletta  non  si  potè  trovare  nel  castello 
di  Pratovecchio,  dove  diremo  che  era  ?  Certo  nei  dintorni 
o  in  qualche  luogo  vicino.  Non  abbiamo  argomenti  sicuri 
per  dire  quale  fosse  questo  luogo,  ma  io  credo  di  non  in- 
gannarmi, atlcrmando  che  dovette  essere  la  corte  di  Aghi- 
nolfo,  vale  a  dire  il  castello  di  Romena.  Infatti  tutti  t^H 
accenni  e  lo  circostanze  che  accompagnano  l'amore  da  noi 
studiato,  si  presterebbero  con  esattezza.  Romena  era  a  poca 

_  « 

distanza  da  Pratovecchio,  lontano  circa  due  chilometri.  Tutti 
e  due  i  castelli  erano  bagnati  dall'Arno,  che  lasciava  a  sini- 
stra Pratovecchio  e  a  destra  Romena.  Ma  Romena  non  crJ 
così  vicino  al  fiume  come  Pratovecchio:  Distava  un  mezzo 
chilometro;  di  modo  che  tra  il  fiume  e  il  castello  era  un 
piano  ondulato,  che,  nel  caso  nostro,  potrebbe  rappresen- 
tare benissimo  quel  prato  fiorito,  in  cui  apparve  a  Dante  ì^ 
Pargoletta.  Allora  s'intenderebbe  bene  come  mai  il  P^*^^-^ 
ci  possa  dire,  ch'egli  la  vide  «  danzare  per  piani  e  per  colli  », 
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tr  la  richiese  su  di  un  prato  recìnto  di  colli.  L\  sarebbe 
a-s-venma  rapparizìone,  proprio  presso  le  acque  dell'Amo, 
«X  juxia  Sami  flueniau,  come  ci  dice  l'epistola  a  Moroello. 
usante  forse  se  ne  andava  a  diporto  e  sopra  pensieri,  solo, 
^^olo  per  la  campagna,  «  securus  et  incautus  11 .  L'apparizione 
infatti  fu  improvvisa,  «  ceu  fulgor  descendens  »,  quand'egli 
xTKieno  se  l'aspenava,  quando,  assono  nelle  sue  meditazioni, 
^Ta  uscito  di  casa  per  prendere,  come  si  dice,  una  boccata 
<l'aria:  «  Cum  primum  pedesjuxta  Sarni  fluenta  securus  et 
isncautus  defigerem  ».  f  La  passeggiata  lungo  il  fiume  do- 
-veva  essere  una  delle  più  belle  e  più  poetiche,  E  la  via 
«^ome  passt^io  si  prestava  più  delle  altre,  essendo  quasi  in 
{7Ìano.  Dante,  presa  stanza  in  Pratovecchio,  avri  inteso  anche 
una  certa  curiositi  di  visitare  i  luoghi  vicini;  Romena  per 
esempio,  che  un  tempo  era  stata  dimora  di  Alessandro  da 
K.omcna  suo  amico.  Una  delle  prime  passeggiale  sari  stata 
<:^uella.  E  camminando  lungo  Ìl  fiume,  giunto  quasi  di  fronte 
A.  Romena,  che  si  trovava  dall'altra  parte  e  a  una  cena 
«^.istanza,  si  sari  fermalo  a  osser\are.  La  Pargoletta  stava 
<z;«g!iendo  fiori   «  tutta  soletta  »  : 

Co'  pie  ristetti  e  con  gli  occhi  passai 
Di  li  dal  fiumicello,  per  mirare 
La  gran  varìazion  de'  freschi  mai  : 

E  li  m'apparve,  s\  com'egli  appare 

Subitamente  cosa  che  disvia 

Per  maraviglia  lutt'altro  pensare. 
Una  donna  soletta,  che  si  già 

Cantando  ed  isceghendo  fior  da  fiore, 

Ond'era  pinta  tutta  la  sua  via. 

Phi-j;-.  XXVllI,   )j. 

(1)  lo  credo  che  queste  parale  dell'epistola  a  M.  Mal.ispìna  vz- 
«1*00  intese  appunto  in  questo  modo.  Dante  andava  a  passeggio  lungo 
le  «qut  dell'Amo;  u  securus  et  incaulus  defigerem  o. 
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Queste  parole  racchiudono  una  confessione:  Matelda,  ^i^Vie 
verrà  vista  da  Dante  nel  Paradiso  terrestri;,  non  è  a]t::x*C 
come  dicemmo,  che  la  Pargoletta,  apparsa  nthiUiine^'rx  *> 
M  ceu  lulgur»,  sul  prato  fiorito.  Dame  le  rivolgerà  la  :K^^" 
rola.  La  donna,  che  stava  con  tutta  libertà  o  sceglierr:^*30 
fior  da  fiore  »  (che  fior  giva  cogliendo),  si  appresserà  al  Po^s^"^^; 
o  meglio  sarà  questi,  che,  passando  il  fiume  cautamente,  ^ 

avvicineri  a  lei: 

Quando  io  vidi  colei, 

Che  fior  giva  cogliendo, 

Subito  giunsi  a  lei, 

E  dissi  ;  —  Io  mi  t'arrendo  — , 

dEra  tutu  soletta... n,  5. 

Ed  ecco  allora  il  saluto  e  altre  domande,  che  la  curiosi"*^  "^^^^^ 
stessa  poteva  suggerire.  Dante  era  un  estraneo  ;  e  la  doni»  ■*"    ^  i^ 
che  se  ne  stava  sul  prato,  dov'era  andata  a  godersi  Ìl  sol  ^^ 
di  primavera,  alla  vista  di  una  faccia  nuova  non  s'adom. — 
brerà,  ma  si  mostrerà  cortese  e   gentile,    pronta  ad   ogr»  ^ 
richiesta.  SÌ  trattava  d'una  persona  mai  veduta,  che  fors^^ 
desiderava  acquistare  conoscenza  dei  luoghi,  o  poteva  anch^^ 
aver  bisogno  di   schiarimenti:    Stavano   in   campagna.   Ur»--* 
colloquio  in    tal    caso    era    naturale.  E  Dante  potè  anch^^" 
dichiarare  chi  egli  era,  donde  veniva  e  dove  dimorava,  Ls»-  -^^ 
Pargoletu   «fece   i    prieghi  suoi   esser   contenti»   (Purg.^r- 
XXVIII,  58).   Allora  si  comprende  quella   liberd   che   I^ 
donna  si  permette  da  principio,  e  che,  a  prima  vista,  seb — 
bene  vi  sia  un   po'  di   esagerazione,   sembra   inverosimile- 
Ma,  si  osser\'i,  questa  liberti  e  questa  gentilezza,  che  nelle 
prime  ballate,  o  meglio  nella  prima,  ci  fa  alquanto  mera- 
viglia, in  seguito  non  ritorna  più.  Quando  la  donna  si  sarà 
avveduta  dell'insano  desiderio  e  delle  matte  voglie  dc\  five- 
sticTO,  non  lo  curerà  più;    saprà  negargli  pertìno  il  saluto. 
Dunque  la  cos;i  è  verosimile  e  presenta  qualunque   appa- 
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■enza  di  realtà.  Allora  s' intende  perdio  la  strada  che  Dame 
[■frequentava  per  vedere  la  sua  u  violetta  a,  divenisse  torrente 
lj»neir  inverno,  e  fosse  malagevole  («Io  son  venuto...  a,  56): 
a  vicino  al  fiume.  Quella  strada  non  poteva  essere  pra- 
-cìcata  in  quel  tempo.  Ma  nella  primavera  si;  allora  diveniva 
«deliziosa,  si  cambiava  in  un  giardino,  in   un  par.idiso  ter- 
X"estre,  E  allora  s'intende  perclit;  d'estate  e  di  primavera  Ìl 
roeta  ci  parli  di  ombre  e  di  piante,  di  bianchi  colli  di  donne 
^  di  danze:  le  piante  del  fiume  dovevano  essere  un  dolce 
Xut^o  di  ritrovo  per  la  Pargoletta  e  per  le  amiche;  11,  sotto 
l'ombra,  se  ne   stavano   ciarlando  e  scherzando.  Dante  le 
•contemplava,  e,  riparato  dagli  alberi,  quindi  all'ombra  delle 
botine,  andava  cercando,  senza  che  alcuno  Io  vedesse,  il  viso 
«iella  Pargoletta.  Se  non  fosse  cosi,  non  sapremmo  inten- 
<dere  come  mai  egli  possa  dire   che   stava   all'ombra  delle 
«donne  e  dei  u  belli  colli  »,  di  cui  amava  osservare  !e  forme: 
~X  «  bianchissimi  colli  »  risaltavano  sul  verde  vivo  dell'erbe. 
E  Dante  non  avrebbe  seguito  da  vicino  la  Pargoletta,  che 
stava  in  compagnia  delle  amiche,  se  non  fosse  slato  certo 
<:he  nessuno  lo  vedeva.  Egli   temeva    di    essere    scoperto, 
«ome  temeva  la  morte,  che  l'avrebbe  atteso  inesorabilmente 
'     ^«  Cosi  nel  mio  pariar  » ,  27-30).  E  fu  forse  in  qualcuna  di 
<]uelle  passeggiate,  e  certo  in  più  d' una,  che  vennero  fuori 
le  due  sestine  primaverili,  ch'io  ritengo  furono  scritte  sul- 
l'erba, nella  campagna,  mentre  i!  Poeta,  scherzando  e  sma- 
niando, contemplava  a  una  certa  distanza  la  Pargoletta,  che 
slava  all'ombra  delle  piante  con  le  amiche,  I  colli,  le  vesti, 
l'ombre  ch'esse   gittavano  e  quello  che  i  panni  nasconde-, 
"vwo,  lo  H  tenevano  verde  »   e  lo  «  collavano  >i ,  a  mirando, 
fedcl  come  l'erba.  Quell'anima  cui  più  le  piace  l'ombra  u 
(Sest.  II,  3;).   Quelle    sestine   scritte    in    campagna,   non 
furono  forse  più  limate;  rimasero  nella  veste  ruvida  ed  in- 
cena con  la  quale  uscirono.  E  del  resto  sarebbe  stato  difficile 
correggere  l'opera  scritta  quasi  per  scherzo. 
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Mi  ve  dobbiamo  pensare  a  qualche  bella  castellana  di 
Rv^n:ena,  e'  e  possibile  tare  dei  nomi  ?  E  conviene  proprio 
credere  che  quesu  donna  si  chiamasse  Matelda  ?  Di  donne 
1.!^  cene  di  Romena  ve  n*era  ogni  ben  di  Dio.  Aghinolfo 
ivevj  delie  n^lie  e  varie  nuore.  Che  la  Pargoletta  sia  stata 
:u-!cuna  delle  sue  tìglie?  Per  esempio  Maria,  sposata  al 
conte  Azzoìino  di  Montecarelli,  o  la  contessa  Albiera,  data 
in  ir.oclie  al  come  Galeotto  di  Modigliana?^*^  O  non  fosse 
r:u::os:o  qualcuna  delle  mogli  dei  suoi  maschi?  Una  sap- 
?ia:r.v^  che  tu  la  contessa  Margherita  Malatesta,  sposa  di 
L'bcr:.^.  c'ie,  a  quanto  pare,  dimorò  sempre  in  Pratovccchio; 
ur.\i'.:r.:  ru  Agnese  di  Dovadola,  data  in  moglie  a  Ruggeri, 
ere  pervi  non  potrebbe  fare  al  caso  nostro,  essendo  lontana 
d.i  Pr.i:ovecc]ìio  :  un'altra  Giovanna,  sposa  di  Guido,  la 
q.:.ile  .ivrehbe  avuto  quel  medesimo  nome  ch'ebbe  la  donna- 
»i:  Guido  Cavalcanti,  il  primo  amico  di  Dante. ^^^  Sari  sui 
cuesM?  Potrebbe  anche  essere.  E  allora  sarebbe  giustificate 
i:  ti:r.ore  espresso  dal  Poeta,  quando  s'adoprava  di  nascon- 


dere !a  forte  passione  che  lo  turbava.  Qualora  se  ne  foss 
accorto  A^ììiriolfo  o  il  marito,  sarebbe  stato  fino!^'^ 

M/.  ■.  o!er  tare  delle  ipotesi  in  proposito  sarebbe  tcmp 
>v::..:\::o.  r.on  essendoci  mai  possibile  pervenire  a  una  co 
v:\:n;,-'.c.  Ct'  l'avverte  Dante  stesso:  Giacche  se  scriveniL  o 
Cr^:  v.S.  v.iio  parlar. ..  ^),  vale  a  dire  T  ultima  pocs^i»-^ 
Cv  ::r.\\s:.ì  per  !a  Pargoletta,  ci  diceche  nessuno  conosce^ — "^ 
e'::  c^Nj  {"lìsse,  e  cn'ci^li  si  guardava  bene  di  darlo  a  Jiv  *^=^'" 
viere,  waA  dire  che  la  donna  rimase  sempre  un  mistero.'^  ^* 

.  :     WJi  Si.inoNi.  Ammirato,  pag.  85. 

i  :i  Ivi. 

ì;  V-;:uio  c»'s:  vicino  al  castello  dì  Romena,  e  avendo  agio 
"-(.r\.::\.-  i  ci^stunii  d'i  luici  conti.  Dante  avrebbe  potuto  ideare  e 
]>:';-c  i\.-  :w  ^-ipc\.;  lu:   l.ì   raj:ione)  l'episodio  di  maestro  Adamo. 

I  [')  Aiiciìc  la  Pargoletta  dovette   essere   abbastanza  prudente. 
..v:^'T;.:c:iJ.'^i  della  lorte  passione  di  Dante  e  della  corte  che  le  ùcc 
nr\ì  rivelo  mai  nulla  Ad  alcuno. 
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f  I  suoi  stessi  contemporanei  non  ne  seppero  più  di  noi.  Se 
srte  parlarono,  tirarono  a  indo\'inare.  Noi,  filimi  a  questo 
punto,  ci  arresteremo,  prestando  fede  a  quanto  Dante  ci 
olisse:  E  del  resto  siamo  arrivati  fin  dove  ci  era  possibile 
arrivare,  essendo  riusciti  a  ricostruire  in  tutti  i  suoi  parti- 
<::;olari  quest'amore  studiato.  Contentiamoci;  l'intento  è  stato 
rj-aggiunto.  Sicché  sul  nome  della  donna  porremo  un  punto 
interrogativo:  Dante  non  volle  che  si  sapesse.  Gli  amori 
5.1  più  delle  volte  rimangono  chiusi  nel  sacro  tempio  della 
«propria  coscienza,  e  noi  non  lo  profaneremo,  tanto  sarebbe 
-*rauo  ardimento. 

Ma  dalle  rime  di  cui  ci  siamo  occupati,  si  delinea  ben 
chiara  un'altra  pagina  della  vita  di  Dante,  quella  del  suo 
£1,  more  nel  Casentino,  che  negli  anni  della  virilità  lo  venne 
^  sconvolgere  nel  modo  più  vergognoso.  Aver  ricostruito 
questa  pagina  è  per  noi  non  poco. 


L'abbandono  nel  quale  Dante  si  trovava,  la  solitudine 
"«'l'esilio  e  la  tristezza,  furono,  vedemmo,  ì  coefficienti 
principali,  che  lo  fecero,  come  l'edera  al  tronco,  attaccare 
'^ito  fortemente  alla  prima  donna  che  gli  sorrise.  Gli  ac- 
'^aticje  come  a  Giacomo  Leopardi,  che,  nei  deliri  della  pas- 
^*<^rie,  condannato  a  lottare  con  la  propria  infelicità  fìsica, 
»-a.nt:ava  per  un  ideale  di  donna,  che  gli  parve  l'avesse 
'^*^i"»n  preso. 

Dante  da  solo  non  era  bastato  a  difendersi  dall'oggetto 
.  *^l  suo  male;  la  "Medusa»  terribile,  che  gli  era  apparsa 
^  "*-ano  dei  momenti  più  critici  della  sua  vita,  quando  ormai 
^***^  gli  sorrideva  più  la  luce  della  speranza  e  s'era  spento 
^^l  suo  cuore  ogni  affetto,  era  riusciu  a  possederlo  lutto 
^^'^^-uto.  Ci  vorrà  l'aiuto  della  ragione,  che,  chiudendogli 
S'i    occhi,  come  Virgilio  dinanzi  alle  mura  di  Dite,  gl'insegnì 
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_  rr.jii:   i:  j-^t.'cire  i  sensi  e  gli  appetiti  carnali.  Non  s'cr  t-3 
Lr_:m  r.ivjij  ii  cjc"o  suto  di  sbigottimento,   non  ^x"! 
ir.:: ri  >j?r:rirss  '.2  r.Ciira  del  Gorgone  che  l'avrebbe  i: 
rieiri::,  c-unic  ! 'liuto  celeste  parx^e  che  venisse  impn 

r  j:i  venia  >-  per  ìe  torbid'onde 

U"  fric->>v^  d'un  suon  pien  di  spavento, 
Per  cu:  izzTr.iv^no  ambedue  le  sponde. 

/«/.,  IX,  64. 

Or:::i:  ":r.  j'era  ?:ù  b:>oi:no  di  ditendersi:  Vi rfi[ilio  stesse:^ 

^!:      <c:.~»^!:wru  ì:!:  iXch:    •  invitandolo  a  drizzare  lo  sguardo 

>-  per  .1      sjhi'un:::  antica  »,  che  gli  aveva  ottenebratoli 

v:>t:i   .  :'«"..  "  ^  . 

Dur.tw  rirrcnierà  animo.  H  sarà  un  solo  pensiero  quello 

j'.c  ^':  ".erru  ojcurau  la  mente;  il  pensiero  di  Arrigo  VB, 

.  cui  rrcpc.-a:   ad    nuptias  ».''^    L'aquila    imperiale  lo  al- 
•^ «-.-^  •  .*•., 

I::  >o^::..>  n::  parca  veder  sospesa 
L'::\.cu:'a  nel  ciel  con  penne  d'oro, 
Cv"  !'u!c  arpone  ed  a  calare  intesa: 

Li  v>>Lr  :".".:  parca  !à  dove  foro 
A.::\::\:o::à:i  i   suoi  da  Ganimede, 
Q.:u::ù.    :"u  ratto  al  sommo  concistoro. 

Iru  :re  re:i>ava:  Forse  questa  tìedc 
Pur  cu:  per  u>o,  e  forse  d'altro  loco 
D:sJei::\:  di  portarne  suso  in  piede. 

Pv^i  :r.:  pa re.i  che,  roteata  un  poco, 
Tcrr:>il  come  folgor  discendesse, 
I-   UIC  rapisse  suso  intìno  al  foco. 

P/zr^.,  IX,   19-  30. 

(i)  l:f;>toIa  ;ìi  si^ziìori  e  popoli  d'Italia  (2). 
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U    giorno  del  perdono  veniva,  l'alba  sognata  si  coloriva  di 
nuo^a  luce. 

Ahi,  quanto  mi  parea  pien  di  disdegno! 
Venne  alla  porta,  e  con  una  verghetta 
L'aperse,  che  non  v'ebbe  alcun  ritegno. 

////.,  IX,  88. 

'^vcro  Dante!  Egli  però  non  sapeva  che  il  messo  celeste 
r^on    era  per  lui,  che  le  porte  della  città  infernale  gli  sa- 
lerò state  chiuse  inesorabilmente.  Allora  non  lo  poteva 
ìttare.  Il  1309,  come  il  1307,  era  stato  per  lui  il  se- 
e  d'un' era  nuova,  d'un   indirizzo  nuovo.  Più  tardi  si 
uoterà,  dopo  un  lungo  periodo  di  esaltazione,  dal  sogno 
•^ti^^     l'aveva    posseduto;  e    allora   confuso,  umiliato,  andrà 
andò  la  pace   sospirata;    ma   non   sulla   terra,  in  altre 
oni,  in  altre  vette  più  sublimi,  dove  le  passioni  umane 
giungono,  dove  l'anima   soddisfatta  trova   il  conforto 
i'^'v-o.no  atteso  dal  mondo. 

Ivi  pareva  ch'ella  ed  io  ardesse, 
E  sì  l'incendio  immaginato  cosse, 
Che  convenne  che  il  sonno  si  rompesse. 

Purg.,  IX,   31. 

'*— ^-^cria  allora,  da  buona  madre,  togliendolo  sulle  braccia,  lo 
^^I>orrà  soavemente  alla  porta  del  Purgatorio. 


Saxtu  //  Canyon,  di  Dante  Alighini,  II.  19 
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METODO  TENUTO  NEL  CONDURRE 
IL  TESTO  DELLE  RIME 


Se  per  tutti  i  lavori  ò  difficile  fare  un'edizione  critica, 
ì  per  le  rime  dì  cui  ci  siamo  occupati,  riesce  addirittura 
f  impossibile.  E  la  ra^one  proviene  d:i!  fatto  che  i 
manoscritti  nei  quali  esse  sono  contenute,  non  le  riportano 
per  intero,  o  con  un  certo  ordine  sistematico  che  si  riproduce 
regolarmente,  ma  le  trascrivono  alla  rinfusa,  senza  criterio, 
senza  ordine  prestabilito,  secondo  gli  scopi  speciali  ai  quali  le 
laccolle  furono  destinate.  Se  Ì  manoscritti  ci  dessero  la  serie 
completa  delle  rime,  qualunque  fosse  l'ordine  da  loro  seguito 
nel  riportarle,  non  riuscirebbe  a  dirittura  impossibile  tentare 
un  lavoro  di  classificazione;  essi  invece  ci  d.\nno  raccolte 
incomplete  e  del  tutto  insufficienti  per  un  lavoro  di  compa- 
ratone. Spesso  sono  due  o  tre  componimenti  soltanto  che 
vengono  riportati;  spesso  uno;  spesso  è  una  serie  mal  ordi- 
Tiata  che  viene  interposta  a  un  gruppo  di  rime  diverse,  a  so- 
netti e  canzoni  della  Fila  Nuova,  a  poesie  del  Convita,  a  rime 
J'autore  incerto  o  malamente  attribuite.  Una  serie  che  si  apre 
con  alcune  rime  di  Dante,  viene  spesso  interrotta  con  sonetti 
*icl  Petrarca  o  di  Guido  Cavalcanti,  e  poi  ripresa,  e  poi  in- 
terrotta di  nuovo,  per  dar   luogo  a  rime  del  Guinicelli,  di 
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Guinone  d'Are/w,  di  Dino  Frescobaldì,  di  Gino  da  Pistoia 
(.'  via  dicendo.  La  serie  viene  a  perdere  in  questo  modo  il 
valore,  che  per  noi  potrebbe  avere  ;  perchè,  mentre  per  una 
parte  riproduce  l'ordinamento  e  la  lezione  di  un  esemplare, 
segue  poi  per  1'  altra  quasi  sempre  le  tracce  di  un  mano- 
scritto diverso.  Noi  allora  non  sappiamo  pifi  come  conte- 
nerci nel  lavoro  di  classificazione,  che  avrebbe  bisogno,  per 
ben  riuscire,  di  serie  complete  e  non  di  rime  disperse  «)l- 
tanlo  o  in  numero  insufficiente,  che  non  ci  permettono  di 
ris;ilire  alla  ricerca  della  paternità.  Per  noi  ò  tanto  impor- 
tante il  lesto  di  dieci  canzoni  ordinate,  come  quello  d'un 
sonetto  o  d'una  ballata,  o  d'una  serie  dì  brevi  componimenti, 
die  la  scarsità  dei  manoscritti  non  ci  permette  dì  fissare 
con  precisione.  E  ognuno  comprende  die,  quando,  come 
talora  accade  nel  caso  presente,  un  componimento  si  trova 
isolato  o  disperso  in  qualche  manoscritto  soltanto,  noi  non 
possiamo  ricostruire  il  testo  genuino  con  sicurezza,  man- 
candoci il  mezzo  per  stabilire  l'origine  del  codice  e  il  suo 
valore.  Lo  studio  del  manoscritto  in  sé  non  basta,  verifi- 
candosi spesso  che  per  alcune  parti  è  .iitcndibile,  per  alire 
invece  scorretto. 

Qualcuno  potrebbe  pensare  che,  nd  caso  nostro,  non 
tenendo  conto  dei  componimenti  secondari,  come  dei  so- 
netti, di  qualche  ballata  e  di  alcune  sestine,  si  potesse  ini- 
ziare un  lavoro  di  ricostruzione  per  le  sole  «quìndici  can- 
zoni distese  a  del  Convito.  Si  potrebbe  infatti  scegliere  tra 
i  manoscritti  quelli  soltanto  die  ci  danno  delle  canzoni  la 
serie  completa  e  ordinata  secondo  la  disposizione  assegnala 
loro  da  Dante,  scartando,  come  noi  facemmo,  tutti  quelli 
che  ce  la  danno  incompleta  o  disordinala.  E  l'idea  sem- 
brerebbe buona  a  prima  vista,  giacché,  è  indubitato,  quel- 
l'ordinamento e  quella  disposizione  risale  a  Dame.  Ma  non 
l'è  in  realtà,  perchè  nessuno  ci  assicura  che  anche  fin  Ja  -'i^i 
principio  non  vi  sia  stato  qualche  copista  o  qualche  studioso,    ^  ^_-^ 
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die  abbia  preferito  cambiare  alle  rime  l'ordine  trovato  sul- 
l'esemplare. I  manoscritti  che  si  di  se  osterebbero  da  quell'or- 
<din3nieiito,  potrebbero  avere  un '.attendi  bìliii  maggiore  degli 
^tri,  essendo  più  vicini  per  la  lezione  alla  fonte  primitiva. 
Infatti  il  naz.  palat.  i8o,  uno  dei  codici  più  antichi  e  aulore- 
-S.-0IÌ,  e  il  barber.  3953,  che  e  il  più  antico  che  si  conosca,  si 
«discostano  da  quell'ordinamento.  Il  criterio  dunque  non  po- 
trebbe servire;  e  nemmeno  del  resto  sarebbe  giusto  scar- 
tare lutti  quei    manoscritti   che  non   ci  dinno   le  raccolte 
complete,  perchè  anch'  essi  potrebbero   avere  notevole  ìm- 
jwrtanza  per  la  loro  origine.  Questo  criterio  può  essere  buono 
^oio  per  ricondurci  all'ordinamento  primitivo  e  allo  schema 
originario   che  Dante  si  propose  nello  scrivere  il  Convito, 
«:ome  noi  già  dimostrammo,  sforzandoci  di  ricostruire  sulle 
sue  orme   lo  scheletro  di  quell'opera   e  studiarne   le  varie 
"x-icende.  Non  è  questo  il  caso  della  VitaN.,  che  per  essere 
un  tutto  organico   e   completo,  doveva  venire,  almeno  da 
principio,  trascritta  integralmente;  in  essa  v'erano  argomenti 
«  divisioni,  le  rime  erano  altenuite  e  precedute  dalla  prosa, 
costituendo   nell'insieme  un'opera  compleu.  Anche  per  la 
l'ita  N.  si  fecero  delie  selezioni,  secondo   i   casi   speciali^ 
«rome  apparisce  dalle  numerose  raccolte  che  ci  presentano 
5  manoscritti;    ma  la  cosa   in  ogni  modo   era  sempre  più 
Tegolare;  spesso  anche  in  quelle  raccolte  si  manteneva  l'or- 
bine che  i  componimenti  avevano  avuto  nell'opera.  Per  ìa 
yìta  N.   è  certo  più  logico   attenersi  di  preferenza  a  quei 
manoscritti  che  ci  danno  il  lavoro  completo,  tentando  per 
imezzo  di  essi  uno  studio  di  ricostruzione,  senza  trascurare 
«lei  tutto  gli  altri:  Ma  nel  caso  nostro  l'ordinamento  delle 
•  quindici    canzoni  distese»  non  potrebbe   servirci   ugual- 
mente;   la  classilicazione   riuscirebbe  quasi  priva  di  fonda- 
mento. Se  la  Fidi  N.  si  sapeva  da  tutti  che  costituiva  un 
lavoro  a  parte,  un  «  libello  »,  lo  schema  delle  quindici  can- 
noni invece  quasi  da  nessuno  era  conosciuto  per  un  tutto 
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organico  e  completo:  Esso  nemmeno  corrispondeva  all'c 
dine  elle  !e  prime  canzoni  avevano  avuto  nel  Convito,  giace 
quella  disposizione  primitiva  era  stata  alterata  da  Dame 
bella  posta,  onde  non  risaltasse  V  artifi^o  da  lui  volul 
Quell'ordinamento  e  quello  schema  pote\-a  anche  esse 
considerato  come  una  raccolta,  escogitata  e  stabilita  da  ■ 
copista  qualunque. 

Tentare  pertanto   una   classificandone   tra  i  vari  man 
scritti  che  contengono  le  rime  da  noi  studiate,  non  è  pc 
sìbile;  ìo  ne  deposi  il  pensiero,  quando  esaminandoli  in 'a 
corsi  che  v'era  tra  loro  la  più  grande  disparità  e  confusior 
Se  due  o  più  codici  si  somigliavano  per  le  prime  rime, 
discostavano  poi  notevolmente  per  le  altre.   I  risultati 
sitivi  furono  pochi.   Per  fare   un  lavoro  di  classi! 
ci  manca   insomma  i!  filo  di  Ariannj,  che  ci   conduca 
tempo  in  tempo,  di  periodo  in  periodo;  questo  filo  cron— 
logico   ci   abbandona  a  tratti,  presentando  delle  spezzatu 
improvvise,  che  noi  non  abbiamo  il  mezzo  di  riallacciare-  C 
sa  quanti  manoscritti,  ira   l'immensa  copia   che  ve   n'ez^ 
nel  M.  Evo,  non  andarono  perduti!    Noi  non   li  possiai 
sostituire  o  ricolmare    con  altri    mezzi.    GH  archetipi  ne 
si  ricostruiscono,  quando  l'esemplare  da  esso  ritratto  n( 
fu  condotto    allo    stesso  modo,  o  quando    altri    esempla 
intermedi  andarono   perduti:    Manca   l'anello  di    congiur"^ 
zione.  CO 

E  noi  abbiamo  l'esempio  di  vari  codici  antichi,  che  no — 
si  possono  classificare,  e  restano  isolau  nella  nostra  ricerca 
genealogica.   Citerò  il  naz.  palat.  180,  il  barber.  3953  e   ^ 
chigiano  L,  Vili,  305,  che,  per  quanto  feci,  non  riuscii 
ra%'\'icinare  con  altri  miinoscriiti  per  quella  parte  che  m' 
tcressava.  Molti  esemplari  dunque  andarono  perduti;   e  : 


(1)  E  ciò  dipese  sopratutio  dall' elemento  sog);ettivo,  che  spcss^^^  ' 
il  copista  volle  introdurre  nelli  copia  che  tiascrìveva. 
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come  molti  dei  codici  più  antichi  non  sono  affatto  più  cor- 
retti di  altri  posteriori,  dovremo  dire  che  anche  quelli  do- 
vettero essere  copie  dì  copie  più  o  meno  diligenti. 

A  noi  non  ù  possibile  per  le  rime  presenti  tentare, 
come  dicevo,  un  albero  genealofiico  tra  i  vari  manoscritti 
che  possediamo;  cosi  almeno  deve  dire  chi  ha  dovuto 
studiarli  e  se  ii'È  occupato  di  proposito.  Il  modo  stesso 
che  tennero  Ì  copisti  nel  trascriverli,  ce  l'impedisce.  Per- 
chù  essi  non  seguirono  già  il  modo  più  semplice,  di  co- 
piare da  un  esemplare  solunlo;  ma  amarono  bene  spesso 
di  prendere  a  modello  vari  esemplari,  dai  quali  trascrive- 
vano i  componimenti  per  intero  o  in  parte,  correggendo 
e  alterando  sulla  scorta  degli  altri,  a  loro  piacere,  l'esem- 
plare che  tenevano  sott' occhio  come  tipico.  Ce  lo  dicono 
in  modo  chiaro  i  fatti  e  l'esperienza.  Due  codici,  per  esem- 
pio, vanno  pienamente  d'accordo  per  ì  primi  componimenti, 
dandoci  la  medesima  lezione  e  il  medesimo  ordine  di  tra- 
scrizione, e  poi  per  gli  altri  sì  discostano  essenzialmente: 
A  volte  una  sola  poesia  risponde  bene  per  la  grafia  e  per 
il  testo  a  quella  di  un  altro  codice,  e  tutte  le  altre  si  di- 
scosiano;  a  volte  due  o  pii!i  codici  si  aprono  o  presen- 
tano nel  loro  corpo  delle  rime,  che  sì  potrebbero  dire  le 
une  copie  delle  altre,  e  poi  nel  resto  non  si  somigliano 
affatto,  dando  testo  e  disposizione  del  tutto  differente.  La 
cosa  non  si  spii^hercbbe,  se  non  ammettendo  quello  che 
poco  fti  dicevamo,  e  la  libertà  capricciosa  che  gli  amanuensi 
si  permette\'ano.  Essi  potevano  avere  un  esemplare  per  mo- 
dello, ma  non  si  attenevano  a  quello  esclusivamente,  né  lo 
Seguivano  per  intero  in  tutto  il  corso  del  lavoro.  Quello  che 
da  principio  era  stato  scelto  a  modello,  poteva  benissimo  in 
Seguito  essere  sostituito  da  un  altro,  che  loro  sembrava 
più  adatto  o  più  corretto.  Essi  non  andavano  tanto  per  il 
Sottile,  né  scrivevano  coli' intendimento  nostro,  che  cì  fa- 
remmo   un  rimarco  di  coscienza,  se  omettessimo   in  una 
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cj^r:^  ielle  -.r.inuzie  trascurabili,  o  alterassimo  di  poco  li 
:rji^nz:one  i:  una  parola:  Guardavano  alla  sostanza,  e  bene 
-•pesss:'  i!:eravano  anche  quella  per  trascuratezza  o  per  d^ 
>:ier!o  d"  innovare.  I  copisti  di  pro\incia  diversa  e  di  di- 
•erso  dialer.o  r.on  >:  facevano  scrupolo,  ricopiando  gli 
^cn:::  d'un  r:n:a:ore,  di  sostituire  la  pronuncia  e  il  dialetto 
proprio  a  cuc;lo  che  Io  scrinore  aveva  adoperato;  dialeitlz- 
zav^ino  .1  liniT-a.  E  chi  non  sa  la  gran  parte  che  nel  lavoro 
di  trascrizione  aveva  il  buon  gusto  e  l'orecchio?  Era  anzi 
cuesta  una  delie  norme  principali,  che  serviva  di  guida  al-  — 

l'j:nanue:>e.  Un  verso  poco  armonioso  veniva  spesso  nio 

diricato  senza  ditScoltà.  E  non  c'è  da  meravigliarsene,  percbfc^ 
questo  criterio  del  buon  gusto  e  della  lezione  migliore  al — 
l'orecchio,  fu,  si  può  dire,  quasi  l'unico  criterio  adoperalo 
tino  a  poco  tempo  ùy  nel  dare  alla  luce  il  testo  delle  operer 
dei  grandi.  Le  parole  venivano  sostituite  da  altre,  quando 
v'era  tra  i  manoscritti  qualche  leggera  discordanza,  per  il 
>olo  fatto  che  una  variante  suonava  meglio  ed  era  più  signi— 
tìcativa.  Non  si  discuteva  troppo  sul  valore  e  sulFimpor- 
:a;iza  degli  esemplari,  ma  si  teneva  dietro  ali*  orecchio  ^ 
.ir/oppjrtL::iità  maggiore  o  minore,  che  la  variante  poteva 
.: Vere  nei  -.  cr^o.  Come  se  anche  i  grandi  non  avessero  avuto 
:  loro  :ìio:rie:ìti  di  prostrazione  mentale! 

Ma  ne!  M.  Hvo   e  nell'epoca  antica  non  erano  solo     i 
jov  detti  amanuensi,  quelli  che  trascrivevano  e  copiavan^^ 
libri;  non  erano  solo  le  persone  che  vivevano  di  quella  pr<->' 
kvssionc;  ma  anclie  le  persone  intelligenti  e  studiose  coii"^" 
pilavano  per  proprio  conto  o  per  incarico  di  altri,  e  avol't^*^ 
anche  per  regalare  e  dedicare,  delle  raccolte,  e  trascriveva!"^^"* 
libri.  Questi  naturahnente,  fossero  soltanto  dilettanti,  o  st  «-^'' 
diosi,  o  retori,  o  letterati  da  strapazzo,  non  potevano  co "^  "^^ 
tentarci  di  trascrivere  meccanicamente;  volevano  il  più  d^*  * 
volte  lasciare  l'impronta  propria,  e  modificare  dove  rosei ^»-"^ 
piare  sembrava  loro  poco  corretto.  Così  Tamor  proprio  tr  *- 
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kva  una  certa  soddisfazione.  Questi  casi  sono  frequentissimi. 

le    numerose  varianti  che  troviamo  nei  manoscritti,  e  anclie 

ptichissimi,  citerò  come  esempio  ìl  naz.  palai,  180,  ne  sono  la 

pnferma  migliore.  Quelle  varianti  che  sono  frapposte  alle 

B^he,  o  riportate  più  spesso  in  margine,  talvolta  anche  in 

pumero  di  tre  o  quattro  per  una  stessa  parola,  dimostrano 

miaramente  che   il  copista  teneva   sott' occhio  vari   esem- 

,  e,  quantunque  si  attenesse  ad  uno  di  preferenza,  non 

trascurava  gli  altri;  ma  sceglieva  per  i  passi  controversi  o 

^ù  difficili  le  migliori  da  ognuno,  registrandole  in  margine 

sostituendole,  quando  lo  credeva  opportuno,  alla  lezione 

tól'  esemplare  modello.   In  tal  modo    egli  stesso  veniva  a 

prendere  parte  attiva  e  vivo  interesse  nel  lavoro,  che  avrebbe 

lovuto  essere  meccanico  esclusivamente.  Se  non  fosse  stato 

BOsi,  noi  non  potremmo  comprendere  e  non  ci  sapremmo 

(piegare  la  ragione  di  quelle  numerose  varianti  che  si  tro- 

fano  nei  codici,  aggiume  da  una  medesima  mano  e  scritte 

*>1   niedesimo  inchiostro,  (■>  L'orecchio  e  il  buon  gusto  do- 

*va  essere  in  tal  caso  l'unico  criterio  seguito.  E  allora  si 

*>niprende  facilmente  come  potessero  sorgere  le  contraffa- 

■Oni  e  le  divergenze  tra  un  codice  e  l'altro,  contraffazioni 

divergenze   che,  coll'andare  del  tempo,  aumentandosi  ed 

•Iterandosi,  hanno   reso  impossibile,  o  quasi  del  tutto,  un 

•avoro  di  ricostruzione.  Chi  ci  darà  il  mezzo  per  rintracciare 

»  loro  paternitù?  Spesso  noi  stessi,  di  fronte  al  testo  di  un 

todice,  non  sappiamo  se  si  abbia  da  fare  con  un'amalgama, 

con  una  specie  di  zibaldone,  o  con  una  copia  perfetta;  se 

tra  il  testo   principale   e   quello   costituito  dalle  varianti  vi 

sii  dipendenza  alcuna,  o  quest'ultime  invece  siano  fantastiche 

e  inventate  di  sana  pianta  dal  trascrittore.  La  cosa,  come 

51  vede,  si  rende  complicata  da  non  saper  proprio  alcune 

TOjie  dove  metterci  le  mani. 


(I)  A  volte  TP 
per  aJcune  va  ria  ni 


)  proprio  delle  approvazioni    e  giustificazioni 
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E  die  del  resto  i  copisti  seguissero  II  metodo  descritto, 
ci  apparisce  in  modo  evidente  dall'esame  dei  uianoscriiti.  Se 
qualcuno  di  noi  ha  dovuto  consultare  degli  esemplari  di 
rime  che  trascrivevano  due  volte  Ì  medesimi  componimenti, 
e  si  ò  preso  la  curiositi  di  confrontarli  con  una  cena  dili- 
•icnza,  si  sarù  accorto,  dopo  non  lungo  esame,  che  la  lezione 
in  quelle  due  copie  distinte  ma  fatte  da  una  stessa  mano, 
era  quasi  sempre  diversa.  Tralasciando  di  far  nomi  (si  veda, 
per  es.,  il  riccard.  1029  o  2735,  o  il  magliab.  VII,  1023),  non 
potrei  citare  esempio  migliore  del  magliab.  VI,  143  (attendì- 
bile per  la  sua  anticliilù),  Ìl  quale,  riportando  due  volte  la  can- 
zone 0  Voi,  che  intendendo . . .  « ,  ci  di  tutte  e  due  le  volte, 
sebbene  sia  sempre  uno  slesso  Ìl  copista,  grafia,  forme  e  le- 
zioni diverse.  Cosi,  per  es.,  si  legge  una  volta  fwn  mirasser 
lai  (39)  e  un'altra  noi  vedessi  lai;  lauto  le  parli  (55)  e  latito 
III  parli  ;  onde  se  per  ventura  (56)  e  ma  se  per  advenìiira  ecc. 
Quale  delle  due  lezioni  è  la  vera?  Non  lo  s.ippiamo.  Certo 
che  il  copista  doveva  avere  innanzi  vari  esemplari. 

Una  genealogia  dei  codici  per  queste  rime  studiate  i 
dunque  umanamente  impossibile.  SI,  qualcuno  potrebbe  ten- 
tarla e  potrebbe  anche  credere  di  riuscirvi,  ma  chi  vuol  par- 
lare con  sinceriti,  è  necessario  che  dica  schiettameote  le 
cose  come  sono,  senza  l' intento  d' ingannare  alcuno  ;  per- 
chè Io  studio  dev'  essere  coscienzioso.  Se  nessuno  forse  si 
darebbe  briga  di  riscontrare  il  lavoro  faticoso  di  ricostru- 
zione, chf  qualcuno  potrebbe  dire  d'essere  riuscito  a  com- 
pletare, non  per  questo  dobbiamo  essere  meno  franchi  nel- 
l'esporre  i  nostri  risultati,  e  meno  sinceri.  La  sinceriti  e  la 
franchezza  costituiscono  già  per  sé  una  buona  dote. 

Certo  una  gerarchia  dei  manoscritti  ci  agevolerebbe  dì 
molto  il  lavoro;  non  avremmo  più  bisogno  di  tener  dietro 
a  tutta  quella  farragine  di  esemplari,  che  ci  sbarrano  molte 
volte  la  via  e  ci  gravano  col  loro  numero.  Ricostruite  le 
famiglie,  dovremmo  tener  conto  di  quei  tipi  soltanto^ 
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Stanno,  per  cos\  dire,  a   capo  delle  loro  dinastie.   Ma  non 
dobbiamo  illuderci;  anche  in  tal  caso  l'utilità  non  sarebbe 
tutta  quella  che  noi  forse  crederemmo,  o  che  altri  sbada- 
tamente potrebbe  credere  di  ritrovarvi,  perchè  una  gerarchia 
perfetta  è  impossibile.  Ricostruiremo  qualche  classe;  ma  sic- 
*:ome  sarebbero  sempre  molti  i  manoscritti  che  resterebbero 
asolali,  essendo  molti  gli  archetipi  perduti,  noi  non  potremo 
mai  nella  ricostruzione  del  lesto  andare  con  sicurezza  ma- 
«ematìca.    Ci   troveremmo   nel    medesimo   caso    di    colui, 
«=/ie,  trascurando  classificazioni  e  alberi  genealogici,  tenta  di 
«:7jre  una  lezione  con  la  guida  del  buon  senso  e  di  altri  cri- 
t:<ii-i  razionali-  Finché  restano  degli  esemplari  isolati,  finché 
^si  stono  manoscritti  che  non  possono  essere  in  alcun  modo 
j—;». -^-vicinati,  dovremo  sempre  nel  nostro  lavoro   andare  in- 
x~a^Kizi  a  forza  dì  congetture   e    di   supposizioni.  ('J  Ci  vor- 
i-^=- the  solo  il  caso  di  poter  risalire  a  un  esemplare  unico  e 
.:s<r>  1  o,  dal   quale  discendessero  tutti;  e  allora,  si,  la   lezione 
cT-*^»  ^  potremmo  dare,  sarebbe  sicura  e  l'unica  possibile  allo 
.^t.=:»- to  presente;  ma   nel   caso  contrario,  mai.    Se  i!   lavoro 
■^-^-i  ^^ — ne  agevolato,  non  viene  però  controllato  e  assicurato  nei 
^"«-^  ^czz)Ì  risultati.  E  allora  la  discussione  risorger^\  sempre,  più 
^^  :^nieno  vivace,  a  seconda  dei  casi,  più  o  meno  giustificala 

—  ^^^^  ipotetica,  secondo  l'autorità  degli  esemplari  che   posse- 

"  *-  -=^^Lmo.  Chi  riuscirà  a  colmare  le  divergenze  e  le  diversiti 


(i)  Infatti,  dopo  u 


assificaiione  raalfjtu  e  imperfetta,  carni; 
i  per  quei  nuniMcritti  che  contengono  le 
'  ^*e  da  noi  studiale,  diminuirà  il  numero  degli  esemplari  d4  consul- 
"*  "^  (e  quindi  diminuir.^  la  fatica),  ma  noti  diminuiranno  le  contro- 
^  sie  di  ieiione.  Un.i  volta  che  quegli  esemplati  non  si  possono  rav- 
^^^  ànite,  saremo  sempre  iticurti  a  «hi  di  essi  dare  la  preferenza.  E 
■^Sra  ci  troveremmo  nelle  dìfficoUi  di  prima.  Sicché  per  dare  una 
^Qna  edizione  del  nostro  Caiwoniere,  non  dobbiamo  lanio  badare  alla 
^*-  ìsificaiione  dei  manoscritti,  che  nel  caso  nostro  è  impossibile,  ma 
*•  altri  criteri  speciali,  che,  perchè  giustificati  e  bene  scelti,  ci  con- 
■*-  Tranno,  vedremo,  a  risultati  soddisfacenti. 
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dei  manoscritti?  Chi  potrà  farci  pronunziare  la  parola  ul- 
tima in  simile  questione?  Non  sarà  certo  la  genealogia, 
quando  essa  è  imperfetta  ;  non  la  classificazione,  che  può  si 
diminuire,  ma  non  spegnere  le  controversie  di  lezione;  ci 
potranno  servire  soltanto,  e  per  casi  determinati,  non  sem- 
pre, quei  criteri  razionali  ed  opportuni,  che  noi  ci  possiamo 
proporre  nello  studio  dei  codici.  E  questo  appunto  con- 
viene fare  nel  caso  nostro. 

Io  non  approvo  il  metodo  tenuto  da  alcuni,  i  quali  nel 
ricostruire   il  testo  d' un*  opera,  si  attengono   a  due  o  tre 
manoscritti  soltanto,  che  sono  per  età  i  più  antichi,  e  tra- 
scurano gli  altri.  Questo  metodo,  basato  sulla  maggiore  an- 
tichità del  manoscritto,  può  dare  i  suoi  buoni  risultati,  se  e 
accompagnato  da  altri  criteri  correttivi;  ma  da  solo  riesce 
sempre  insufficiente,  quando  non  si  è  potuto  ricostruire  il 
vero  albero  genealogico  di  tutti  gli  esemplari  conosciuti.  Se 
un  manoscritto   del    sec.   xv  è  terza   o  quarta   copia  dal- 
rautografo,  o  e  stato  esemplato  con  diligenza  da  una  copia 
corretta,  esso  dovrà  essere  senza  dubbio  più  attendibile  Ji 
un  altro  del  scc.   \iv,    che   ò  quinta   o    sesta   copia,  ed  è 
stato  alterati)  o  trascritto  sbadatamente.  E  intatti  in  pntica 
non  sono  rari  i  casi,  in  cui  si  verifichi  di  trovare  degli  eseni- 
plari  antichi  meno  corretti  di  altri  più  recenti.  Per  esempi^"* 
il  barhcr.  ^GCi  e  il  casanatcnse  433,  ambedue  del  sec.  xv, 
soni)  più  corretti  del  naz.   palat.   561,  che  è  del  scc.  M^- 
Il   criterio  della    maggiore   antichità  non  può  dunque  ser- 
vire in  modo  assiìluto.  Il  barber.  3953  è  forse  rescmpli^^ 
pili  antico  che  si  conosca,  eppure  non  potremo  prenderlo  ^ 
base,  come  ci  converrebbe  fare  se  volessimo  seguire  questo 
criterio,  perchè  vi  sono  altri  esemplari  che  meritano  uguale 
interesse,  e    per   alcune  parti  anche  maggiore:  Chi  stuuU 
deve  tener  conto  di  tutto. 
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E  nemmeno  dovremo  fondare  la  nostra  ricostruzione 
sul  maggior  numero  dui  codici,  perdio  il  numero  non  vuol 
dir  nulla,  e  l'importanza  d'una  variante  non  t'  scossa  o  con- 
fortata dalla  qitantilA  dei  manoscritti  che  la  riportano.  Sono 
l'autoritA  e  il  buon  senso  quelli  che  danno  ì!  tracollo  alla 
bilancia.  Potremo  avere  anche  tutti  i  codici  in  sostegno  dì 
una  lezione  contro  un'  altra  riportata  da  uno  soltanto,  ep- 
pure a  volte  dovremo  schierarci  per  quell'uno.  Certo  quando 
i  codici  più  antichi  e  più  autorevoli  concordano  con  quelli 
d'epoca  più  recente,  scorretti  o  attendibili  che  siano,  non 
troveremo  gravi  difficolt.^  nel  ricostruire  il  nostro  testo  ;  la 
lezione  concorde  sari  allora  quasi  con  certezza  quella  che 
.cercavamo.  Ma  anche  in  tal  caso  non  ci  dobbiamo  conten- 
'  lare  di  quella  seni;' altro,  accettandola  ad  occhi  chiusi,  se 
prima  altri  criteri  e  una  buona  dose  di  senso  comune  non 
ci  potie  in  diritto  di  farlo. 

Il  criterio  della  grafia  del  manoscritto  è  anch'  esso  in- 
sufficientissìmo.  Non  sono  la  grafia  0  lo  forme  grammati- 
cali quelle  che  ci  fanno  conoscere  l'importanza  di  un  esem- 
plare; esse  spesse  volte  sono  capricciose  e  di  nessun  rilievo 
I'  nello  studio  dei  codici.  Comporre  una  specie  di  grammatica 
con  le  forme  e  la  grafia  del  tempo,  in  cui  fu  scritta  l'opera 
che  vogliamo  ricostruire,  per  fare  la  cernita  dei  manoscritti 
che  ci  rimangono,  mettendo  in  seconda  linea  quelli  che  sì 
discosterebbero  da  tale  grammatica  e  da  tali  forme,  e  in 
'  prima  invece  gli  altri,  non  è  criterio  che  d;\  sempre  buoni 
I  risultati.  E  la  ragione  è  duplice:  Primo,  perchè  ogni  au- 
'  torc  ha  i  propri  usi  e  le  proprie  forme  predilette;  secondo, 
perchè  queste  forme  e  questi  usi  rispecchiano  spesso  le  in- 
clinazioni p.irticolari  dei  copisti.  Così,  per  es.,  il  barberi- 
niano  3953,  che  fu  scritto  da  un  veneto,  Niccolò  de'  Rossi, 
presenta  delle  forme  dialettali  e  degli  usi  ortografici  propri 
^i  quella  regione;  il  3662,  che  fu  scritto  probabilmete  da 
;Bn   aretino  o  senese,  presenta  delle   forme   grammaticali  e 
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ci  avrebbe  aiutato  quasi  sempre  con  esito  l'elice.  Ebbene, 
in  questa  mancanza,  sebbene  non  si  possegga  del  tutto  il 
mezzo  per  provvedervi,  non  ci  dobbiamo  sgomentare.  Po- 
tremo iniziare  ugualmente  sui  manoscritti  un  lavoro  di  clas- 
sificazione, il  quale  prenda  per  base  la  correttezza  che  pre- 
sentano le  prime  tre  canzoni,  accettando  come  migliori 
quelli  che  si  a\'vicÌnano  di  più  al  testo  ricostruito  sulla  scorta 
del  Coni-ito.  La  cosa  non  è  difficile.  Questo  criterio  potrj 
servirci  per  assegnare  a  ciascun  codice  l'importanza  che  ha, 
della  quale  poi  terremo  conto  in  tutto  il  corso  del  lavoro, 
quaiido  dovremo  condurre  Ì!  testo  delle  altre  canzoni  e 
delle  altre  rime  in  essi  contenute.  La  correttezza  del  codice 
per  le  prime  tre  canzoni  del  Convito,  ci  sari  di  affidamento 
per  gli  altri  componimenti. 

E  r  idea  sarebbe  ottima,  potendo  noi  con  simile  criterio 
riuscire  ad  una  classificazione  di  manoscritti  veramente  mo- 
dello, se  non  s'incontrasse  una  difficolti  di  fatto  nei  ma- 
noscritti slessi  che  dobbiamo  classificare.  Questa  proviene 
dalla  poca  uniformiti  ch'essi  presentano,  e  dalla  trascura- 
tezza con  la  quale  furono  condotti.  Un  codice  che  si  apre 
con   una  serie  dì  componimenti  corretti,  continua  poi  con 
altri   scorrettissimi:  Noi  non  sapremmo  in  tal  caso  a  qual 
parte  del  codice  attenerci,  nò  potremmo  certo  risalire  la  strada 
che   il  copista  dovette  percorrere,  E  allora  come  faremo  a 
stabilire,  su  la  sola  autoriti  delle  prime  canzoni  del  Com-ilo, 
I  *  importanza  e  il  valore  di  tutto  il  codice?  Chi  non  ci  dice 
cJie  il  valore  di  esso  varia  col  variare  dei  componimenti,  o 
Col   succedersi  di  gruppi  indeterminati  di  rime?  Il  criterio 
<lijnque  non  è  sempre  sicuro  e  da  solo  sufficiente.  Esso  tut- 
tavia, sebbene  per  questa  parte  riesca  alquanto  debole,  rimane 
^«mpre  uno  dei  migliori  e  dei  pii!i  importanti  per  noi;  basta 
Caperlo  adoperare  con  le  dovute  precauzioni.  In  questo  modo 
"Vr  edremo  che  molti  di  quei  manoscritti  che  credevamo  fossero 
I>«r  il  tempo  i  pi(t  attendibili,  vanno  invece  posposti  ad  altri. 
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Ma  al  di  sopra  di  lutti  i  criteri  e  di  tutti  i  metcxii,  devu^ 
>:arc  senza  dubbio  il  buon  senso  e  la  ragione  calcohirice  ^ 
ch.e,  coilcizando  un  metodo  coll'altro,  deve  dare  a  ciascuncr 
i!  posto  e  rimporunza  che  gli  spetta.  Quello  che  i  copisi^ 
non  fecero,  perchè  lavorarono  spesso  con  svogliatezza,  o  coi 
poca  diiiizenza,  o  dietro  scopi  prefissi,  dobbiamo  far  noi,  cer 
e  arido  di  colmare  i  vuoti  ch'essi  lasciarono,  o  rettificare  1 
mancanze  da  essi  commesse.  E  noi  lo  vedemmo  studiando  1 
>\  oli:imento  di  questi  amori,  quanta  parte  ebbe  il  buon  sen: 
e  ia  raizione  previdente  nel  nostro  lavoro  di  ricostruzioni 

Ma   non  sarà  certo   lo  studioso  superficiale  quello  ck 
Yo\xl\  valer>i  di  un  tale  criterio  ;  non  sari  il  semplice  dil 
tante  quello  che  potri  sostenere  una  lezione  anziché  un'altr 
il  còir.piio  e  il  diritto  può   spettare   soltanto   alla   perso: 
coir.pt'iente,  la  quale  è  riuscita  con  lo  studio  e  con  la  d 
vi::a    preparazione   a  penetrare   l'intimo  senso   delle  cos 
e  s'è  impadriMiito,  come  fosse  cosa  propria,  della  matcr 
c::e  tratta.  Quesu  deve  prima  divenire  sangue  e  sostaiiz 
V  qi:a>i  alimento  che  di  mensa  leve  »  {Purg.^  XXV,  49), 
v.:o!  essere  discussa  e  trattata  con  competenza.  Un  sempli 
::v\:j::i.;:v.^".:o  potrà  essere  bene  spesso  sutliciente  a  far 
>iTprc:ìJ*.:e  \v.\  codice  in  contradizione,  e  a  fornirci  gli 
^o:::^r.:i  :v'r  correm^erlo.  Lo  studioso  dev'essere  il  iziuJi 
co^jicn  u^^o,  cb^e  rende  a  ciascuno,  secondo  i  propri  meri 
1  .f ';;/..  .  .  .  .  ;  :  Xon  sarà  il  numero  dei  manoscritti  e 

potrà  atterrirlo,  co:ne  non  è  il  numero  dei  testimoni  e 
t.i  decisore  il  maLiistrato;  ma  sarà  il  criterio  giusto  ed  equ — 
ri:ìK\  j'e  1;!:  r\»riiirà  i  mezzi  per  risolvere  la  questione. 
Ilo:  :i^  VL\::e:r.o  nel  corso  del  nostro  lavoro,  quante  voi 
preikieikio  le  parti  di  uno  o  due  ccxlici  soltanto,  ci  sdii 
rereiiii)  con  loro,  anche  quando  sessanta  o  setumta  di  e 
ci  saran!,o  contrari.  Il  critico  vale  spesso  più  dei  codici. 

Noi  v]Li;nd:  terremo  conto  di  tutto,  non  trascurando  ne 
mene  «.jiiello  che  senìl»rerebbe  insignificante.  Per  questo 


H 


Temo  che  altri  rifacendosi  sul  mìo  lavoro  e  allo  studio  dei 
xmanoscritli  esaminati,  possa  alterare  o  variare  la  lezione  da 
me  data.  Noi  non  discuteremo  certo  se  convenga  scrivere, 
j>er  esempio,  7  anziché  (7,  i"  anziché  io,  ptnsero  invece  di 
J>£nsitro,  su'  invece  di  suo,  omm  invece  di  ogni  o  cose  si- 
r-iiili,  che  sarebbe  il  caso  di  discutere  soltanto  qualora  si 
-avesse  da  fare  con  un  autografo.  Simili  questioni  ci  sareb- 
l>cro  non  solo  d' impaccio  nella  nostra  ricostruzione,  ma  si 
i*cnderebbero  affatto  inutili  e  dannose,  non  avendo  base  al- 
-<runa  d'appoggio  sulla  quale  fondarle. 


Nell'ordinarc  i  manoscrilii  secondo  la  correttezza  delle 

jrarime  canzoni  del  Convito,  faremo  due  classificazioni:  Nella 

;^:>rima  comprenderemo  Ì  più  antichi,  quelli  del  secolo  xiv; 

»~it'lla  seconda  ì  più  recenti,  queUi  del  secolo  xv.  Tra  i  ma- 

■~50scrirti  de!  secolo  kiv  dobbiamo  assegnare  il  primo  posto 

■=»!  naz.  palat,  iSo,  il  supposto  autografo  del  Petrarca,  come  ri- 

'^i^nne  il  Palermo.  Dopo  di  esso  vengono  subito  i  due  ma- 

:^g-liab.  VI,    143,  VII,  991,  poi  il  barbcr.  3953,  poi   il  ric- 

-^:=iard.   1050  e  il  chigiano  L,  Vili,  305,  poi  Ì  due  laurenz. 

^S=i|ut.  XC  sup.  136,  XL,  46,  poi  il  riccard,  1033.  11  magliab. 

""^VII,   1040  e  il  naz.  palat.  315  debbono  essere  d'una  certa 

— ^^*.ttendibilità,   a   volerli   giudicare  dalla  canzone  0  Le   dolci 

-^^    ime...". 

Tra  i  manoscritti  del  sec.  xv  assegno  il  primo  posto  al 
^^=ziasanat.  433,  poi  metto  il  barber.  3662,  poi  il  rediano  184 
^^  il  laurenz.  plul.  XL,  49,  poi  il  riccard.  1007,  poi  il 
^'v.'-atic.  3ZIJ  e  il  riccard.  1040.  Degli  altri  naturalmente  non 
"•^«ngo  conto,  essendo  per  questa  classificazione  trascurabili, 
*--i  presentando  delle  tre  canzoni  un  testo  scorretto. 

Ma    simile   criterio   non  è,  come   dicevo,  sufEcienle  e 
^^^sempre   sicuro.   Il  valore   dei    manoscritti  non  può   essere 
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fondato  su  tale  classificazione  esclusivamente,  mancando  in 
essi  quell'uniformità  e  ordinatezza  che  si  richiederebbe.  In 
alcuni,  come  nel  naz,  p.ilat.  i8o  e  nel  riccard.  lOjo,  quest'uni- 
formità si  manifesta  quasi  regolare  dal  principio  alla  fine; 
in  altri  invece  no,  come  nel  laurenz.  plut.  XC  sup.  136  o 
nel  riccard.  1035.  Se  il  magUab.  VII,  991  è  corretto  per  le 
prime  tre  canzoni  del  Convito,  per  le  altre  è  abbastanza 
scorretto.  Il  magliab.  VI,  143  alcune  volte,  come  verso  la 
fine  di  ((Doglia  mi  reca..,",  è  uno  dei  più  trascurabili. 
Questa  mancanza  di  uniformiti  nei  vari  componimenti  di 
un  medesimo  manoscritto,  si  accentua  quasi  sempre  negli 
esemplari  del  sec.  xv  o  d'epoca  posteriore.  Il  rediano  184, 
per  es.,  e  in  parte  il  vatic.  3213,  se  possono  stare  per  qual- 
che rima  alla  pari  dei  codici  migliori,  per  altre  invece 
vanno  collocati  in  uno  degli  ultimi  posti.  Ciò  si  manifesta 
perfino  nei  manoscritti  più  scorretti,  come  nel  vatic.  7182 
e  nei  due  urbinati  686,  687.  Il  casanat.  433  e  il  barber.  3662, 
ambedue  d' un  certo  valore,  sono  invece  uniformi  quasi  da 
per  luno. 

Da  questa  specie  di  classificazione,  basata  sulla  corret- 
tezza delle  prime  canzoni  del  Convito,  risulta  che  nessuno 
dei  manoscritti  esaminati,  sia  da  solo,  sia  accompagnato  da 
qualche  altro,  potrebbe  esser  preso  a  guida  esclusivamente. 
Noi  pertant(3,  prendendo  di  vista  i  migliori,  quelli  cioè  che 
ci  sembrano  più  corretti,  non  trascureremo  gli  altri;  ma, 
tenendo  conto  di  tutti,  cercheremo  di  assegnare  a  ciascuno, 
senza  parzialità,  il  valore  che  merita,  sulla  scorta  di  qu«  cri- 
teri correttivi  che  esponemmo. 

Le  difficoltà  però  aumentano  per  quelle  rime  che  non 
rientrano  nel  numero  delle  quindici  "  canzoni  distese  n. 
Quando  esse  vengono  riportate  alla  rinfusa,  o  frammi- 
schiate ad  altre  di  diverso  autore,  o  in  numero  di  due  o 
tre  solamente,  come  dovremo  contenerci  ne!  dame  Ìl  testo? 
Sappiamo  forse  noi  a  quale  esemplare  va  dato  martore  iva 
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-jnortanza  e  a  quale  meno?  L'autorità  e  la  correttezza   del 
■«=odÌce  in  genere,  lo  vedemmo,  non  ò  sempre  Lritcrio  buono 
-^  soddisfacente.  Se  le  rime  del  Petrarca,  0  quelle  del  Ca- 
^^-alcanti,  o  del  Guinicelli  presentano  una  lezione  corretta, 
-«z^uelie  poche  di  Dante  che  sono  ad  esse  interposte  nel  me- 
-<Jesiino  manoscritto,  possono  essere   invece   scorrettissime 
-^  di  nessuna  attendibilità  per  il  testo.  Serva  di  esempio  il 
«-ediano   184,  che   per  ì  sonetti   di  Dante   non  ci  dà  quasi 
-filcun  aiuto.  Vuol  dire  però  che  anche  in  questo  caso,  non 
-essendo  pochi  i  manoscritti  die  presentano  queste  rime  ac- 
■^lompagnalc  o  interposte  alle  quindici  canzoni  del  Convito, 
-^avremo  sempre  un  punto   d'appoggio   sull'autorità  e   sul- 
5"  importanza  del  codice   dassiiìcito.   Se  il  codice  è  atten- 
-^ibile  per  le  quindici   can^foni,  lo  potrà   essere   facilmente 
-snche  per  le  altre.  Quando,  per  esempio,  troviamo  la  bal- 
lata «  Io  mi  son  pargoletta ...»  nel  naz.  palat.  180  e  nel  3 15, 
-^  poi  nel  chigiano  L,  Vili,  505,  noi  ci  atterremo  ad  essi  di 
'preferenza,  finché  ci  s.irà  possibile.  Ma  non  perineticrenio 
mai  che  tale  affidamento  basato  sulla  nostra  classificazione, 
■<i  conduca  troppo  innanzi  nelle  conclusioni. 

Quando  però  è  uno  solo  il  manoscritto  che  riporta  Ìl  com- 
ponimento studiato,  allora  non  e' 6  via  da  seguire,  le  diffi- 
coltà si  appianano  e  crescono  nel  medesimo  tempo;  perchè, 
mentre  da  una  parte  un  vero  lavoro  di  ricostruzione  manca, 
-dovendoci  attenere  ad  esso  soltanto,  d' altra  parte  spesso  non 
riusciamo  a  dare  un  testo  corretto  che  ci  soddisfi.  Qui,  si, 
<i  deve  venire  in  aiuto  il  buon  senso:  E  noi  ce  ne  servi- 
remo, sapendo  la  grande  importanza  che  ha  nei  lavori  di 
ricostruzione. 
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ABBREVIATURE  ADOPERATE 
NEL  PRESENTE  VOLUME 


Per  quei  manoscritti  che  dovrò  nominare  più  spesso,    adoprerò 
dcl'.e  sicìe  speciali.  Eccone  uno  specchietto: 

mss.  riccardiani,  mss.  ìauren:;^iam. 

1055  =  r.  XL,  46  =/. 

1050  =  r'.  XCsup.  136  =/'. 

1007  =  r".  red.   184        =rd. 

mss,  w«7^.  piìlaiim,  mss.  magìiabechiam, 

180    =p.  VI,      145       ==;;/. 

561     =/)'.  VII,    991        =ìn, 

mss.  barhcriuiam, 

3955  (sc^n.  ant.  XLV,  47)  =  /?. 
3662  (sei^n.  ant.  XLIV,  25)  =  //. 

Cì.ngiauo  /.,  Vili,  ^o^=:cg, 

Cas.iìiatcìisc  455  (scgn.  ant.  d,  V,   5)  ==  cs. 


Tutti  i^li  altri  manoscritti  che  dovrò  nominare  nel  corso  del  la- 
voro, verranno  indicati  coli'  iniziale  del  nome  della  biblioteca  alla 
quale  appartengono,  più  il  numero  d'ordine  che  ciascuno  possiede.  I 
riccardiani,  per  esempio,  verranno  indicati  con  un  semplice  r  (mano- 
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scritto  riccardiano)  seguito  dal  numero  d'ordine  (per  es.  1040)  di  quel 
manoscritto  che  dobbiamo  citare.  Neil'  indicare  i  laurenziani  non  mi 
ser\-irò  delle  cifre  romane,  ma  di  quelle  arabiche,  onde  ingombrare 
meno  spazio  ;  e  nemmeno  aggiungerò  dopo  pluteum  inferius  o  superius, 
quando  occorrerebbe,  perchè  nel  caso  nostro  non  vi  sarà  mai  pericolo 
che  un  manoscritto  possa  andare  confuso  con  un  altro  :  Se  il  pluteum 
a  volte  è  lo  stesso,  il  numero  d'ordine  è  sempre  diverso.  Poniamo, 
per  esempio,  eh'  io  debba  citare  il  laurenziano  plut.  XC  inf.  37  :  Io 
scriverò:  /.  90,  37. 

Quando  dovrò  nominare  i  panciatichiani,  mi  servirò  di  un  pc, 
che  indica  il  fondo  o  la  provenienza,  più  il  numero  d' ordine.  Gli 
urbinati  verranno  indicati,  oltre  il  numero  d' ordine,  con  un  sem- 
plice uh\  lo  strozziano  170  con  st  Per  l' ottoboniano  2864  e  per 
r  ashbumham  478,  che  sono  i  soli  mss.  del  fondo  ottoboniano  e 
ashbumhamiano  che  e'  interessano,  adopreremo  le  side  abbreviative 
!>/,  as.  I  mss.  medicei  palatini  saranno  indicati,  oltre  il  numero  d'or- 
liine,  con  med,  pah 

Chi  volesse  vedere  quali  furono  i  mss.  da  noi  consultati  nel  con- 
durre il  testo  delle  rime  di  questo  volume,  vada  in  fondo. 


.Simigli-' 


RIME 


PER 


LA  DONNA  GENTILE 


DIDERO  gli  ocelli  miei  quanta  pìetate 
])  Era  apparila  in  la  vostra  figura/'' 
>B>|j^  Quando  guardaste  gli  atti  e  la  statura/'* 
Ch'  io  fac\a  "'  pe!  dolor  molte  fiate. 
Allor  m'  accorsi  che  voi  pensavate 
La  qualità  della  mia  vita  oscura,'" 
Sicché  mi  giunse  nello  cor  paura 
Di  dimostrar  cogli  occhi  mia  viltate/'* 


Un  giorno  che  Dame,  irisie  e  pensoso,  ricordava  il  tempo  pas- 
sato, vide,  alzando  gli  occhi,  —  una  gentil  donna  giovane  e  bella  molto, 
U  quale  da  una  fenesira  lo  riguardava  molto  pietosamente  quant'alla 
vista — .Fu  allora  ch'egli,  ripensando  alla  morta  Beatrice,  provò  un 
inunenso  desiderio  di  piangere,  e,  quasi  vergognoso  di  mostrare  la  sua 
deboleiza,  propose,  partendosi  da  lei,  di  scrivere  il  presente  sonetto: 
n  cap.  XXXVl  della  Vita  Nuova,  dov'esso  è  contenuto,  ne  è  Targo- 
1.  Già  vedemmo  a  pag.  71   perche  vada  riportato  al  5  settembre 

1391. 


(•]  Sol  viMiro  volto, 

(9)  Qui  aalura  vuol  dire  po.1 
■MB  ttale  o  eomiiiione,  come  qui 
rtlenoe.  La  Iruc  corrUpondeotc 
Vita  N.  è  ttam  prnuHo.  Il  io\ 
ricordo  del  piuBuni  ficevi  slire  I 
iminoMI*  <  HconcentraiD  <n  sé  s 
JUti  risponderebbo  quui  ud  aspe 


di  lerrliile  ubigoltimenlo  —  (V.  N., 
cap,  corriipondenle). 
(3)  S'Intende,  qucMo   lerbo   non  si 


^ 
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E  tolsimi  dinanzi  a  voi,  sentendo 
IO.  Che  si  movean  le  lagrime  dal  core, 

Ch'era  sommosso  dalla  vostra  vista. ^^^ 

Io  dicea  poscia  nell'anima  trista: 

Ben  e  con  quella  donna  quell' amore/") 
Lo  qual  mi  face  andar  cosi  piangendo. ^'^^ 


(4)  Triste,  travagliata.  Intendi  :  M'ac- 
corsi che  voi  pensavate  alla  triste  con- 
dizione della  mia  vita.  Cfr.  :  Spesse 
fiate  vencmi  alia  mente  L'oscura  qua- 
Utà,  eh*  Amor  mi  dona, 

(5)  Sicché  temetti  di  dimostrare  per 
mezzo  degli  occhi  (nel  caso  questi  aves- 
sero pianto)  la  mia  viltà.  Cfr.  :  —  Io 
sentii  allora  li  miei  occhi  cominciare 
a  voler  pianfrere;  e  perii,  temendo  di 
non  mostrare  la  mia  viltà,  mi  partii 


dinan;i,,.  —  (V.  N.,  cap.  vorn^r-^ 

(6)  Cosi  i  mss,  migliori.  Altri:  ^-  *'^ 
ran  sommosse... 

(7)  In  questa  donna  è  quel  meJ*:^'*"™ 
amore,  che  mi  fece  accendere  per  "^ 
trice.  Cfr.  :  —  E'  non  può  wr^  ^ 
con  quella  pietosa  donna  non  tia  *"»• 
lissimo  amore  —  (V.  N„  cap.  coir  iaf-)* 

(8)  Il  ricordo  di  Beatrice  roort*  » 
faceva  piangere. 


SONETTO  II. 


Color  d'amore  e  di  pietà  sembianti 
Non  preser  mai  così  mirabilmente 
\'iso  di  donna,  per  veder  sovente 
Occhi  gcntiU  e  dolorosi  pianti,  (*) 


Ogni  qualvolta  la  gentil  donna  gii  presentataci  nell'altro  sonetto, 
vedeva  Dante,  si  faceva  pallida  «  d*  una  vista  pietosa . . .  quasi  come 
d'anifìro);  ond' egli,  racconta  nella  Vita  N.,  si  ricordava  spessori 
IV'atricc,  che  di  simile  colore  gli  si  mostrava.  «E  .  . .  molte  volle, non 
potendo»  piangere  «  né  disfogare  la  sua  tristezza  »,  se  n*  andava  a  mi- 
rare quella  pietosa,  che  dagli  occhi,  con  la  sua  vista,  pareva  gli  tirasse 
fuori  le  lagrime.  Questo  è  V  argomento  del  sonetto  presente.  Si  vcua 
quanto  giA  dissi  a  pag,  71. 


(i)  Intendi:  Nc^isun  r/.vo  Ji  donna, 
por  quanto  sovente  vedesse  occhi  gen- 
tili e  dolorose  lacrime,  si  dipinse  inai 
di  pallore  /color  d'amarci  e  si  atteggiò 
a  pietà   {di  pietà  sembianti )y  come  il 


vostro.  Gh'  occhi  son  detti  frentili  \^ 
distinguerli  da  quelli  che  non  sentono 
amore  e  non  si  commuovono  facilmente 
Alcuni   mss.   Icgg.  :   Occhi  gentili  (d 
amorosi  pianti. 


Come  lo  vostro,  qualora  davanti 
Vedetevi  la  mia  labbia  W  dolente  ; 
Sicché  per  voi  mi  vien  cosa  alla  mente, 
Cli'io  temo  forte  non  lo  cor  si  schianti.'" 

Io  non  posso  tener  gli  ocelli  distrutti,'*) 
Che  non  riguardin  voi  spesse  fiate, 
Pel  desiderio  di  pianger  ch'egli  hanno:  (') 

E  \'oi  crescete  si  lor  volontate. 

Che  delta  voglia  si  consuman  tutti  ; 
Ma  lagrìmar  dinanzi  a  voi  non  sanno. 


(,)Ogniqual™lTavÌ  vede.=  dinsmi 

(51  Sici;onic  gli  occhi  ivevuiio  de,i 

n   mìo  upetio  dolcnle. 

derio  di  piangere,  Dante  non  dovevo 

(3)  Lb  TOtir*  <i>U,  e  quindi   il  vo- 

far litro  per  contenurli  che  giurdar 

stro  mtnre.  ìi  yostr»  pietà  ecf mi 

)■  duDuu  Uditile.  —  E  certo  molle  volle 

fk   Hrarnirc  ■!!>  meiiic    il   rlL-ordo  di 

non  polendo  lagrimare,  uè  diifagar 

Beatrice.  Cfr.  :  —  Onde  molle /ale  mi 

la  mia  lritU;Ìa.  io  andava  per  veder 

ricordata  delta  mia  lotiliuima  donna. 

luaU  pietota   donna,  la  quale  parea 

the  di  timili  colore  mi  ti  rmttrava  - 

che  tiraue  le  lagrlmtfvori  delti  min 

(V.  N.,  XXXVll). 

occhi  per  la  tua  tiita  —  (V.  N.,  cnp 

(4l  Fmlli  «ni,  in«pjui  d<  l.crimort 

corrisp,).  Cfr,  ;  Spetti  fiate  cenemi  alla 

per   aver  mollo  e  lungomtnle   piamo 

(Cini.). 

SONETTO  III. 

L'amaro  lagrimar  che  voi  faceste, 
Occhi  miei,  cosi  lunga  stagione, 
Faceva  lagrimar  '*'  l' altre  persone 
Della  pietatc,  come  voi  \edeste. 


Era  naturale,  il  nostro  poeta  dovette,  a  poca  a  poco,  incominciare 
A  dilettarsi  un  po'  troppo  dc!!a  vista  di  quella  donna,  onde  molte  volte 
se  ne  crucciava,  bestemmiando  la  vanità  degli  occhi  suoi.  Ormai  egli 
s' era  Innamorato,  e  sentiva  accentuarsi  nel  proprio  cuore  quella  lotta, 
che  sarebbe  cessata  solo  con  l' appagamento  dei  suoi  desideiii,  11  nuovo 
amore  sembrava  volesse  spi^ncre  V  antico:  E  affinchè  questa  battagli.! 
fose  conosciuta  anche  d.igli  altri,  Dante  propose  di  fari  il  presente 
sonetto,  comprcndtndo  in  isso  V  orribiìe  conJi'^io'ie,  in  cui  si  trovava.  — 
£  piacevole  ad  un  tempo  e  pietoso  udire  come  egli  se  la  pigli  coi 
propri  occhi  e  ti  apostrofi  e  sgridi,  come  due  fanciulli  che  non  vogliono 
sUic  »  dovere  — . 
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Ora  mi  par  che  voi  roblieresie, 
S' io  fossi  dal  mio  lato  si  fellone, 
eh'  io  non  ven  disturbassi  ogni  cagione, 
Memhrandovi  colei,  cui  voi  piangeste/'J 

La  vostra  vanità  (''  mi  fa  pensare, 
E  spaventami  si,  eh'  io  temo  forte 
Del  viso  d'una  donna  che  vi  mira. 

Voi  non  dovreste  mai,  se  non  per  morte. 
La  nostra  donna,  eh' è  morta,  obliare: 
Cosi  dice  il  mio  core,  e  poi  sospira.'** 


(I)  Quali  h  la  In.  dei  ma.  mlglioH. 
■ebbene  altri  leggano;  Facea  marai'i- 
gliar.  Forae  lo  «c»rablo  fu  fillo  per 
CTitsre  il  lagrimar  del  primo  vcrio. 
Mi  qneslB  voi»,  anche  senn  l'aiulo 
dei  mu.,  polevtma  conchitulere  bene 
uguilmenlc,  pcrrhè  la  Vita  N.  ce  ne 
di  la  chiave.  Dice  infini;  -  Or  voi 
(occhi  mici)  tolnalr/ar  pìaagrrrcki 
vedea  la  wntrj  doloroM  tonJfjlone  — 
(eap.  corriip.J.  Qui  I>aii)e  col  dìrcii/' 
Ire  prrtonr,  vuole  alludere  in  modo 
«pedale  alla  donna  gentile,  la  qnale  da 
una  feueitra  lo  ■  riguardava  mollo  pie- 
loumenle  qnanl'  alla  rliTa  ;  sicché  Itilla 
la  j-ìelaJe  pareva  in  Iti  acmlla:  Ifl- 
falli  le  partile  di  questa  l'quan.  erano 


ferlici 


alla 


gcnlile. 


riglia  e 


Ile).  Del  I 

quale  rinillcrebbe  dalla  li 


Intendi  dunque:  L'amaro  lagrimar 
che  voi,  occhi  miri,  Jacrtle  p«r  cosi 
lungo  tempo,  fatta  lagrimar,  per  la 
piela  che  voi  deiuvste,  l'altre  pertone, 
come  già  pattile  vedere  nella  donna 

(a|  Coic/.i"inlcnde,é  Beatrice, Cfr.: 

—  Ed  ora  pare  che  vogliale  dimenli- 
earlo per  q«e$la  donna,  ehe  ri  mira... 
ma  qvaHIo  far  potete,  /aie  ;  ehe  io  la 
l'I  rimembrerà'  mnllii  tpeao.  maledeUi 
ocelli  —  (V.  N.,  cap,  corriap.). 

(3)  L'ener  vuob"  di  lacrime,  la  *o- 
■TTi  incapBCiti  di  piangere. 

(4I  —  Che  mai,  ir  non  dopo  morie, 
non  dovrebbero  le  roilre  lagrime  mrr 
TÌilale.  E  quando  fra  me  mtdetimo 
eoit  area  dello  alti  miei  occki.  e  ti 

^^cimi  -  (iTi). 


SONETTO  IV. 


Gentil  pensiero,'''  che  park  di  vui, 
Sen  viene  a  dimorar  meco  sovente, 
E  ragiona  d'amor  si  dolcetncnte, 
Che  face  consentir  lo  core  in  lui.t'J 


Qjjesto  e  1'  ultimo  sonetto  ddla  Vita  N.  che  parla  della  donna 
gentile.  In  esso  iroviamo  lo  stesso  motivo  del  preceiiente;  vi  si  de- 
scrive la  lotta  tra  il  vecchio  e  il   nuovo  amore,  quasi  nello  stesso 
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L'anima  dice  al  cor:  Chi  è' costui, 
Che  viene  a  consolar  la  nostra  mente; 
Ed  è  la  sua  virtù  tanto  possente, 
Ch'altro  pensier  non  lascia  star  con  nui?(3) 

Ei  le  risponde:  O  anima  pensosa, 
o.  Questi  è  uno  spiritel  novo  d'amore. 

Che  reca  innanzi  a  me  li  suoi  desiri  :(*) 

E  la  sua  vita  e  tutto  il  suo  valore 
Mosse  dagli  occhi  di  quella  pietosa,  (>) 
Che  si  turbava  de' nostri  martìri/^> 

tnodo  della  canz.  «  Voi,  che  intendendo ...»  :  Per  questo  dissi  che  i 
due  componimenti  andavano  ravvicinati.  (Vedi  a  pag.  71  e  segg.).  Il 
<lialogo  che  si  svolge  tra  T  anima  e  il  core,  dove  si  simboleggia  T  amore 
carnale  e  spirituale,  cioè  V  amore  per  Beatrice  e  quello  per  la  donna 
gentile,  è  vivacissimo.  Il  sonetto  è  cosi  chiaro  e  bello  nello  slesso 
tonpo,  che  non  ha  proprio  bisogno  di  commento. 

(')  —  Dissi  frentile  in  quanto  ragia-  (4)  —  Questo  è  uno  spiramento,  che 

■f>^  a  gentil  donna,  che  per  altro  era  reca  li  desiri  d* Amore  dinanzi  —  (Ivi). 

olissimo  —  (V.  N.,  cap.  corrisp.).  (5)  —  Ed  è  mosso  da  così  gentil  parte, 

f')  —  E  molte  volte  pensava  piii  amo-  com*è  quella  de  fri  i  occhi  della  donna, 

'J*^***w/tf,  tanto  che  il  cuore  consen-  che  tanto  pietosa  ti  s'è  mostrata  — 

"»«  in  ini  -  (Ivi).  (Ivi). 

w  —    Deh,  che  pensiero   e  questo,  (6)  Che  si  turbava,  si  addolorava  de- 

y^  '*  oosi  vile  modo  mi  vuol  conso-  gli  alfannì  miei  e  tuoi.  Si  ricordi  che 

***•   ^  non  mi  lascia  quasi  altro  pen-  è  l'anima  che  parla. 

CANZONE  I. 

Voi,  che,  intendendo,  il  terzo  ciel  movcte,^^> 
Udite  il  ragionar  eh' e  nel  mio  core,^^) 


Qpesta  è  la  prima  canzone  scritta  per  la  donna  gentile,  e  la  prima 
^^  Convito,  dove  è  fatta  oggetto  del  secondo  trattato.  In  esso  l'Ali- 
8^^  si  sforza  di  dimostrare,  torcendo  a  significato  allegorico  il  suo 
ittiore,  che  la  donna  della  quale  s' innamorò,  «  fu  la  bellissima  e  one- 
^ima  figlia  dello  imperadore  dell*  universo,  alla  quale  Pittagora  pose 
oome  filosofìa  »  (II,  x6).  Questa  canzone  è  ricordata  anche  nel  Para- 
fo (Vili,  37)  per  bocca  di  C.  Martello.  La  composizione,  lo  possiamo 
ifemare  con  sicurezza,  va  riportata  ai  primi  di  marzo  del  1294. 
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C!:'  io  no!  so  dire  altrui,  sì  mi  par  novo.^'' 
II  eie!  che  segue  Io  vostro  valore/*^ 
Gentili  creature  che  vo'  siete, 
Mi  tragge  nello  stato,'"  ovMo  mi  trovo; 
Onde  '1  parlar  della  vita  ch'io  provo, 
Far  che  si  drizzi  degnamente  a  vui  :  ^^^ 
Però  vi  prego  che  lo  m*  intendiate.  ^'^ 
Io  vi  dirò  del  cor  la  novitate. 
Come  l'anima  trista  piange  in  lui,^*) 
I:  come  un  spirto  contro  lei  favella,  (^> 
Che  vien  pe'  raggi  della  vostra  stella.^'^) 
Solea'"^  esser  vita  dello  cor  dolente 
Un  soave  pensier,  che  se  ne  già 


'I)  (Juì  il  i'octa  si  rivolge  alle  intcl- 
lifTcnze  motrici,  che  sono  preposte  alla 
rivolu/ioiic  del  terzo  cielo,  cioè  di  Ve- 
nere, da  cui  dipendono  ^'li  amorosi  in- 
fluski  sulla  terra.  —  /,/  mnvi'tnri  dt 
.fucilo  sono  su3tan;e  separate  da  mate- 
ria, cioè  intciiiffen;e,  le  quali  la  vul- 
frarc  ecnte  chiama  angeli  —  ((x>nv., 
II,  5).  O^iii  ordine  angelico  presiede  a 
:iii  ciel(;.  k]iiiiidi  0  cieli  e  o  ordini:  / 
'.■l'tvit'trt ,//  Vrnrrc  •><ino  //'  trtnii  (II,'»). 

':•)        hrnlm  Ja  me,  chr  ancora  (U 
r.i;.-:^.:i;ir;    H'>fi  <•  di  fuori  afparìtn  — 
M.:,. 

'  ;)  La  :ii»\it.i  di  ».iii  qui  *.i  pai  la,  ci 
'•«.ria  «.liiaril.i  TiikV'lic  nel  xm.  >  I>uc 
..^«■iinc  iii,.ÌMia...  .  ».  ho  tu  i».pirato  ap- 
punto Ja  qiUNia  novità. 

fi)  Il  liil"  di  \'cMv.Tc,  clic  i  ^'uidato 
Jalla   vostia   \iiiu. 

i^ì  Non  ni.iii.aiK»  m>s.  autoresoli  che 
viiano  viiu'sia  kv.  (b,  r',  ni',  pj,  .Ma  i 
pili  K-ì:'>iu»  ci  loiK'.inicnto  dello  stato, 
\\./.  pM\.i  Ji  N,.nx«i.  (Ihe  quella  da  noi 
-iL'in!a  ^ia  l.(  \i-!".i.  «.e  lo  dice  il  (!<»n\. 
Il,  •;):  No  ripuiiii  Io  par(»lo  alla  nota 
-o^uon:».. 

C'i  -■  I  'cp.ra/iono  vostra,  cicò  la 
vostr.i  viuiila/ioiio  -  o  ^'olitili  cro.i- 
:i.ro  0  i|iivll.i  ilio  m'ha  tratto  nclLj 
rrt\in!r  cun.ii^t-ifii".  pouiò  conchiudo 
e    «.livo    v.he   '1  mio  p.ularo    a  loro  dee 


essere,  i^icconi*  è  detto . . .  Quando  l'oo- 
mo  riceve  beuefìcio,  ovvero  inparìit 
prima  dee  quello  retraere  (riportare)  a 
chi  glie  le  fa,  »e  può,  che  ad  altri:  ic- 
ciocchc  se  egli  e  beneOcio,  esso,chelo 
riceve,  si  mostri  conoscente  vèr  lei*- 
nefattore;  e  s'egli  è  ingiuria,  induca 
lo  fattore  a  buona  misericordia  colk 
dolci  parole.  K  questa  ragione  tocco 
quando  dico  :  //  del  che  sefrue  ecc.  — 
(li.  7).  Vari  m^^•  le^rp.  «  dri;;i  drit' 
tamentc,  !<enza  accor^zersi  che  ripctoiu' 
ridea  due  volte. 

{')  Prestiate  ascolto  alle  mio  parole, 
al  mio  parlare.  Vari  mss  contro  i  pi". 
autorevoli  legj;.  :  lui  m*  intendiate  ^ • 
r,r",  1',  p',  p.  iX'K  ecc.). 

(>^)  (>ome  Tunima  dolente  mi  pianfc 
nel  core. 

(o)  (-osi  i  mss.  migliori,  mentre  al- 
tri :  (jmtra  fo  contro,  le  /avella  (r. 
r',  r".  p',  1'  ecc.). 

(IO)  .\nnunzio  loro  falle  intelligco/c 
motrici)  •  la  mia  intenzione,  la  quaU 
è  di  dire  nuove  cose,  cioè  la  divisore 
che  è  nella  mia  anima*,  e  gran  cok. 
cioè  lo  valore  della  loro  stella  •  (II.  ;• 

(il)  Leggendo  suole,  come  hanno  lun: 
i  mss.,  non  vi  sarebbe  senso.  Si  vcJ- 
anclic  il  Conv.,  di  cui  riporto  lepari-ic 
alla  nota  seguente.  La  lez.  vera  ci  < 
data  dal  solo  m.  VI,  143  e  dal  v.  7I^:. 
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Molte  fiate  a' pie  del  vostro  sire/"' 

Ove  una  donna  gloriar  vedia/"' 

Di  cui  parlava  a  me  si  dolcemente, 

Cile  l'anima  diceva:  I'  men  vo'  gire:'"* 

Or  apparisce  chi  lo  fa  fuggire  ;<"> 

E  signoreggia  me  di  tal  virtule. 

Che  '1  cor  ne  trema  e  che  di  fuori  appare.''*' 

Questi  mi  face  una  donna  guardare, 

E  dice:  Chi  veder  vuol  la  salute. 

Faccia  che  gli  occhi  d'està  donna  miri,*''' 

S'egli  non  teme  angoscia  di  sospiri.''" 


quanto...  plicenic,  dllelIcMM),  pciuiero 
che  ic  n*  già  spe»e  volte  a"  pfc'  del 
Sire  di  costoro,  a  cui  fo  pirlo.  eh' è 
Iddio  -  (II,  8).  Il  Htflw  pnairm  »■ 
rcMv  qudlo  di  Bolrice. 
{13)  DoTc  redcvi  in  glori*  Butrice. 

rercluione.  che  ella  ern  in  ciclo  — 
(II.  81. 

{UA  Qncit"  peiniero  parUy.  a  me  uhi 
unti  dolceziB.  •  i-he  mi  iacea  dinioso 
della  morte,  per  andire  \i  dof'elli 
firn.  {lì.  f^. 

(Ij]  Il  nuovo  pensleroi  quella  dai: 
della  donnna  gemile,  dove»  venmenle 
metiercinfuga  l'altro,  fh'era del  tutio 
■ph^tnale,  quellu  per  Beatrice.  Ecco 
qoaré  labattaBlia.cbeiieombitte  nel 
cD«re  di  Dante.  —  Dico  fuggire,  per 


oMaralmcnte  1'  uno 
l'altro  -  (II,  8). 

(IG)  Qneita,  leiiia 
ilenl,  è  la  luioiic  unanime 
wlgtM  al  the  fuori  appai 
■Icnn  Mntegno  di  m».  Le 


fugge 


I,  oltre 


e   Tu 


•tr>M  dai  n: 

■Ila  pTMa  del  Coni.:  —  Ed 

qaeato  penai  era,  che  di  duoto 


n/nin  alcuna  nuova  tcinbiaaia— (II. 6). 

I>ante  dunque  non  vuol  dire,  come 

vorrebbe  la  vulfiati.  che  dal  di  fuori 

appariva    l'interno    tremore    del    suo 

*u  di  lui  tale  dominio.  Io  •Igmireg' 
giava  di  lai  virlult,  da  fsr  ii  che  11 
core  ne  iremuie  e  11  volto  lo  mauife- 
9tasM  ealemamenic;  manifestasse  doè 
0  valore  e  la  viXi  che  lo  tignortg' 
giava, 

(17I  Quasi  tutti  I  mw.  legg.i  Qoali 
mi  face.  Solo  alcuni,  e  di  miiHire  «u- 
toritt).  HHtItuiacono  erroneamente  un 
perfetlo  al  preienle.  leggendo:  QueMll 
mi  fece  (m,  r.  1095  e  109^,  1.  (o,  49  ecc.). 
Cfr.  in  propoiiio  II  Conv.  :  —  11  nuovo 
penderò...  diccmi  parole  di  luiinghe, 
doe  ragiona  dinanii  agli  occhi  del  mio 
inlelIlgiMle  alTetto  per  meglio  indu- 
impromcliendon  -  ■ 


degli  o. 


1,8). 


Anche  nella  Vita  N.  il  peni 
ccva  a  Dame  lo  steso  raglouumento  ; 
—  Quella 
giarane  e  i 

roloHtà  d'Amore,  acciocché  la  mia  ma 
,1  ri>«f  -(XXXIX).  E,  >l  noti,  tanto 
qui  che  li  si  Krivevi  «otto  la  medc- 
«Imu  impreaalone.  Cfr.  1  versi  10-14  <" 


egli  occhi)  porla  pace). 

(iS)  S'egli  non  teme  l'angoMii,  l'ai 
inno  dei  nospiri,  che  pare  provengon 
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Trova  contraro  tal,  che  lo  distrugge, 
L'umil  pensiero  che  parlar  mi  suole 
D' un' angiola,  che  in  cielo  è  coronaia.i''> 
L'iinima  piange,  s\  ancor  le  'n  duole, 
E  dice:  Oh,  lassa  me!  come  si  fijgge 
Questo  pietoso,  che  m'ha  consolala! ("J 
Degli  occhi  miei  dice  questa  affannata:  ("> 
Qual  ora  fu,  che  tal  donna  gli  vide? 
E  perchè  non  credeano  a  me  di  lei? 
Io  dicea:  Ben  negli  occhi  di  costei 
De'  star  colui,'"'  che  le  mie  pari  uccide;**'*  I 
E  non  mi  ì'alse,  eh'  io  ne  fossi  accorta. 
Che  non  mirasser  tal,  eh'  io  ne  son  morta.''*' 


[oalr.  :  L'umil  pen/iera,  che 
iiuoled'Kn'oMsiolii,  (Elotrice) 
ùfla  i  cnrrmala,  tram  toit- 
Il  elle  lo  diilTMggt.  —  Quoto 
fpeiide  pcniUro,  del   quale 


-  (11,8);  cidi  fi  pcn- 

lif roche  gU  rìcliiama  la  morta  Beatrice. 

I3a]  Nelle  due  strofe  prccedenlj    il 

Poeta  non  hii  Eipoilo  altro  che  I*  tua 

slriutrdJiuria  eoadiiione  d'au 


apre  i 


dimciito,  ma  loro  di  non  ubbidire;  pe- 
rocché dice  che  alcuna  tolta  di  questa 
donna  ragionando  dicc»e:  Ben  nc(!li 
occhi  ecc.  —  III.  IO). 

(33)  E  Bealrlce  «Teva  ragione,  perchi 
l'amore  per  un  e»erc  tpirilQale,  per 
guatilo  tii  forte  e  icnlilo,  non  pud  mal 
durare  mollo  a  lunt(0;  ^  «(Bevaiiace 
preilQ,  quando  specialmente  r'é  nn  al- 
'e  terreno,  fhe  cerca  di  rubart 


e  il  p«nt 


no  della 
nigli.    a 


quello  gli  vfJuto  nel  Kinetli 
I.'aainui  al  lamenta  dell' Im 
tratfonnaiiane  operatasi  Io  Dante,  e 
dice;  Ohi  me  mÌB<n  ecc.  —  Ben  può  dir 
con(olala;ché  nella  «la grande  perdita, 
quetto  pensiero,  che  In  cielo  »lia,  le 
urea  dala  molu  coniolaiìone  — (11,10). 
(3t)  Quala  affiiHiiaia,  L-ioè  l'anima, 
dicf  degli  ocelli  miei...  Ecco  ia  »pie- 
(jsiione  Cile  l3aDte  steaao  ci  diede  di 
questi  versi  nel  Conv.:  — E  dico  eli' ella 
dice  di  loro  (degli  occhi  miei)  e  contro 

stcmmia  l'ora  che  quuta  donna  gli 
vide...  f^aal  ora /u  cke  lai  donna  gli 
vide  l'I;  la  leconda  cosa...  si  è,  che  ri- 
prende la  lua  diaubbldfeoia  (r  perché 
IH  credeano  a  me  di  M.'l  :  1>  tena . . . 


il  (I 

dato  dal  piacere  dei  icnii,  riesce  qnail 

sempre  a  vincere  U  pari  di   Beatrice. 

CCr.  iverai79-ll4  di  •  É  m' incresce 

|i4)  Intendi:  Non  rlascii  od  impedire 
che  gli  occhi  suol  miraiter  lai.  mini 
che  le  mie  pari  uccide.  Per  la  lei.  d< 
noi  accettala  abbiamo  vari  mas.  inlo- 
revoii  (b.  p,  r-,  m,  m-)  e  altri  di  mi- 
uure  importania  (p.  iSi,  A34,  jn  ; 
r.  Iti;;  1,  40,  m  ecc.).  l  phi  invece  ti 

di'  io  mi  Keileai  lai  (!',  b',  p'  e  iS>, 
'    1.  4«.  *9  c< 


,:  Che  n. 
.   XXI,  8j; 


<l    (Cg,! 


in  dee  aè  riprender! 


copi»  («.). 
Dante  itewi  perA  viene  a  togliere  qne- 
sla  tolta  qualunque  eonlroTersi*  di  le- 
zione 0  d'inlerpretulone!  Si  leggane 
infatti  quelle  ultime  parole  elle  si  Irò- 
vano  in  Tondual  cap.  decimo  del  in  n.  Il 
del  Convito. 


RIME 


PER 


LA  DONNA  GENTILE 
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Tanto  b  parli  faticosa  e  forte:''*' 
Onde,  se  per  ventura  egli  addiviene'"' 
Che  tu  dinanzi  da  persone  vadi. 
Che  non  ti  paian  d'essa  bene  accorte, 
Allor  li  priego  chi  ti  riconforte, 
Dicendo  lor/'*)  diletta  mia  novella  : 
Ponete  mente  almen  com' io  son  bella. ("' 


l3))  PoL-hl  liuuiriiino  ad  aSerrs-rt  il 
rìpiHio  aignlficito  clic  racchiudi,  ip- 
punlo  perchi  parli,  o  canione,  in  un 
modo  o>cura  e  difficile  ad  ÌDlendcni. 
Dinlc  trevB  ragione;  ncHuno  Infalll 
rintoc  I  mu.  più  amorevoli  legg. 
laalo  la  parli  |p,  m.  m',  b,  r'.  ecc.)  ; 
«Uri  invece  tdnla  tarlarli  (b*.  r,!', 
p*.  m.  Vlt,  II03  ecc.)  ;  qualcuno  iiuel- 
mente  Ionio  li  parli  [1.  r.  1094,  m.  XXt, 
8j).  Dalla  prime  lei.,  che  costituiva  le 
iKtio  dilGclliar,  ti  dovò  pusare  agt- 

che  meglio  alla  prou  del  Codv-,  dalla 

0  In  moda 


-  Dico  . 


:    lo   e 


i   pochi,  quelli 
che  iulCDdano  te  bene...   Prinui;  per- 
chè/nffcMd  parli... 
/arie  parli  -  (II,  11). 

(3S)  Cosi  legg.  1  m».  migliori  (b.  p, 
m, m'ir*, cg. ecc.);  altri  invece;  Mi  te 
per  avventura  (f,  r,  r",  l,  I',  p*.  ecc.). 
La  prima  lei.  e  anche  preferibile,  per- 
ché, nel  caio  noiiro,  onde  determina 
meglio  la  lucceuiane  delle  idee  e  le  col- 
lega più  itreltamente  1  Un  ma  «irebbe 
fuori  di  poito.  Nel  CoBV.  troviamo:  — 


Incontra  che  ' 


e  dico  :  1 


per  V 


la  seconda, 

(36)  Mell'incertei 
mi»,   più   auloreroll,   leggo   i 
modo.  Abbiamo  dalla   nutra 
m'.  b ,  r".  f^  U   lei.  e  dichi  lor 
Wamo  invece;  I,  l'.  r,  r*,  p*.  cg, 
Il  Conv.  ijueiii  volta  non  d  ptià 


:.  Il  I. 


N  VI.  HJ  ci 


perocché       n'conj 


"  moleaìnra 

iella    nota 

qnanto  riesca 


(37)  Intendi  :  Se  ti  accade,  0  dileiu 
mia  novella,  di  dover  andare  innanii 
3  penane  che  II  lembra  non  abbland 
comprcHi  il  ligniBcatfl  della  tua  re- 
gime, il  ligniecato  cioè  racchiuso  Oclli 
tua  «ntenu,  attor  ti  Friego  the  tu  li 
i/arll,  col  dir  loro  :  pìntìe  mente 
almen  eom' io  um  bella.  F.  infitti  la 
preaente  canione,  quando  ai  rioce  a 
intendere  sema  la  lavorra  dell'allego- 
ria, è  una  delle  più  belli:.  —  O  uomini. 
che  vedere  non  potete  la  KUtenia  di 
qunla  caniunc,  non  la  rìBulate  perd  : 
ma  ponete  mente  la  tua  bdleiia,  ch'c 
gronde,  «  per  ciHirulionc,..,  si  pec 
l'ordine  del  fermane. .. ,  «  per  lo  mi- 
mero  delle  aue  parti  —  |II,  11).  Do- 
rmo forse  per  questo  laociare  Dante 


di  il 


ITChi»  . 
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SONHTTO  V. 

—  Togliete  via  le  vostre  porte  ornai, 
Ed  cnlrtTà  costei,  che  l'altre  onora;**' 
Ch'è  questa  donna,  in  cui  pregio  dimora, 
Ed  è  possente  e  valorosa  assai'"'  — . 


Quesio  sonetto,  ilato  alla  luce  per  la  prima  volta  lial  Witte,  seb- 
*^*«t-«ic  parve  a  qualcuno  d'una  bruttezza  superlativa,  io  lo  ritengo,  col 
■^^*3ote  e  con  lo  stesso  Witle,  per  opera  di  Dante,  Intanto  abbiamo 
*  *"*-=  manoscritti  che  glie  l'attribuiscono  (l'ambros.  0,63  supra,  e  i  due 
*~"^*-=»re.  d.  IX,  it.  91  e  353),  seniachÈ  se  ne  conosca  uno,  die  lo  dia 
'^*'  «Jiverso  autore.  Le  volte  rimale  che  presenta,  non  dicono  nulla  in 
^■^^^stegno  dell'  apocrifità  ;  avrù  occasione  di  dirlo  in  seguito.  Ma  si 
■^-^^t^sen'i  il  contenuto:  Non  c'è  da  stare  dubbiosi,  quando  si  sia  riusciti 
'^^  comprendere  il  senso  riposto  del  sonetto;  né  è  lilflicile  invero.  Ab- 
*^  s  ^smo  quella  medesima  lotta,  della  quale  ho  parlato  tante  volte,  e  che 
^*~*-  I^^parisce  sempre  nelle  poesie  del  contrasto  scritte  per  la  donna  gen- 
*i.«.  Io  l'ho  già  fatto  rilevare  in  parte  (Vedi  a  pag.  80).  Ma  se  non 
^'^^  fosse  altro  per  rivendicarlo  a  chi  spetta,  basterebbe  la  seconda 
"^^  *-*artina,  gli  ultimi  versi  della  quale, 

Or  ti  conforta,  eh'  io  saroiti  ognora 
Soccorro  e  vita,  come  dir  saprai, 
"^-^  »     Ticltiamano  quelli  della  Orni.  1: 

Che.  se  tu  non  t'inganni,  vederai 
Di  SI  alti  miracoli  adomezza, 
Qie  tu  dirai:  Amor,  signor  verace, 
Ecco  l'ancella  tua;  fa'  che  ti  piace. 

*~^mi  anche  l'epoca  alla  quale  il  sonetto  va  riportato:  Esso  fu  scrino 
^^1  tcrapo  del  matrimonio,  poco  dopo  la  composizione  di  «Voi,  che 
*  *~>teiMJendo...ii. 

||J  É  amore  cb<  parla,  rivullo  alle  (1)  Intendi:   EJ  mirerà   coalei  the 

"^^^mcoìtà  inttlleniuli  dtl  Poeta,   il  dia-  ohotii  le  altre  donne;  cotte!,  vale  a 

"■^iigo  si  KTolge  Ira  Amore,  l>«nt«  *  la  dire,  quetla  dimia,  in  eui  predio  di- 

^  «ja  donna.  Le  porte  delle  qnall  li  t>aria,  moro  (e  piena 

^'^uoD  quelle  del  cuore.  Cfr.  un  concello  e  valorma  aa 

•^^  •k\  tutlo  limile  a  quHto  nella  canz.  V  roarnle  e  va 
^S  «Ila  Pirgolella  (4>;i|.  Qui  è  la  donna 
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IO. 


—  Ohimè!  lasso, ohimè !Cj)  — Dimmi, che  hai?^*)— 

—  Io  tremo  si,  eh'  i'  non  potrei  ancora  (>>  — . 

—  Or  ti  conforta,  eh'  io  sarotti  ognora 
Soccorso  e  vita,  come  dir  saprai  ^^^  — . 

—  Io  mi  sento  legar  tutte  mie  posse  ^7^ 
Dall'occulta  virtù  che  seco  mena, 

E  veggio  Amor,  che  m' impromette  pena^*>  — . 

—  Volgiti  a  me,  eh'  io  son  di  piacer  piena, 
E  solo  addietro  cogli  le  percosse. 

Né  non  dubbiar,  che  tosto  fien  rimosse  ^'^  — . 


era  caduto  dopo  la  morte  di  Beatrice. 
Cfr.  :  Della  donna  gentil  che  l'altre 
onora  (Son.  Vili). 

(3)  Hsolama  Dante. 

(4)  Non  e  Amore  che  parla,  ma  la 
donna.  Intatti  se  fos&e  Amore  che  prò* 
nunciasse  queste  e  le  parole  seguenti 
(Or  ti  conforta...).  Dante  non  direbbe 
nella  2*  risposta:  —  K  veggio  Amor, 
che  m'iinpromette  pena  — .  11  dialogo 
dunque  si  svolge  tra  le  due  parti  inte- 
ressate. Dante  e  la  donna:  Amore  è 
quello  che  vi  da  occasione  soltanto  col- 
l'aprire  il  sonetto,  ordinando  (come 
noi  dirernnioi  ai  suoi  valletti  di  tOf:liere 
le  i\in>  ynrtr.  cii»c  di  rimuovere  qualun- 
que ()si;ui'l<i  i.ho  si  possa  frapporre  tra 
i  Jiu-  innaiiiiirati.  1-'  il  dialogo  del  re- 
^to  si  sndI:;^  in  modo  vivacissimo;  per- 
chè, mi.:ili\-  Janna  parte  il  Poetasi  nio- 
Ntra  titiibaiilo  e  incerto  nella  decisione 
Ja  [TcnJcio.  e  tciiìc  brutte  conseguenze 
J.alk'  paroU"  rixolutv:  d'Amore,  che  gli 
vciiibra  all'aspetto  alquanto  minaccioso 


(verso  11),  la  donna  invece,  tutta  pre- 
morosa,  lo  incoraggia  e  cea^a  di  per- 
suaderlo del  contrario,  (^i  «oche  qo^ 
sta  volta  essa  compie  verso  di  Iniqui- 
Tuffìcio  pietoso,  che  aveva  già  esercitato 
dopo  la  morte  di  Beatrice. 

(5)  Queste  parole  messe  in  b(K\a  i 
Dante,  sono  incisive  e  contengono  cu 
recondito  signitìcato. 

(6)  Qui  abbiamo  quasi  un  preannos* 
zio  delle  rime,  che  dovranno  seguire. 

(7)  Tutte  le  mie  potenze,  le  mie  i«- 
colta  intellettuali  ecc. 

(8)  Questo  verso  mi  richiama  qndi 
altri  della  canz.  preced.  :  —  Ckt  rti(^ 
vuol  la  salute.  Faccia  che  frli  '"■''*•' 
J*c3sta  donna  miri.  S'cfrli  non  .';'«f 
angoscia  di  sospif^i  —  (24-:it)|. 

(o)  Questa  ter/ina  e  gli  ultimi  Jut 
versi  della  2'  quart.  ci  richiamano,  c^x^' 
già  dissi,  gli  alti  miracoli  della  uii^ 
preced.,  che  la  donna  è  destinata  a  pro- 
durre nel  cuore  di  [>ante  (;o-5-')- 


SONHTTO  VI. 

Due  donne  in  cima  della  mente  mia^^^ 
\'enute  sono  a  ragionar  d'amore; 
1/una  ha  in  se  cortesia  e  valore. 
Prudenza  ed  onest;\  in  compagnia.  (^^ 

Anche   questi")  sonetto   è  di    Dante,  e   lo   ritengo  ind ubbì :i niente 
autentico,  (.^^ne  il  precedente  è  contenuto  in  tre  manoscritti  (na/ion 


li 


L' aiirn  Ili  bellezza  e  viga  leggiadria, 
E  adorna  gentilezza  le  fa  onore;*'' 
Ed  io,  mercè  del  dolce  mio  signore. 
Stommene  a  pie  della  lor  signoria.  <*' 

Farlan  bellezza  e  virtù  all'  intelletto, 

E  fan  quistion  come  un  cuor  puote  stare 
Intra  due  donne  con  amor  perfetto.''' 


palai.  31;,  red.  184,  ricc.  1087),  oltre  che  ìii  quel  itis.  dal  quale  Io  trasse 
per  la  prima  volta  il  Lamberti,  e  nessuno  lo  riporta  con  altro  nome. 
Chi  siano  le  due  donne  venute  a  ragionare  d'amore  in  cima  alla  mente 
liei  Poeta,  lo  dicono  le  due  quartine  ;  Sono  Beatrice  e  la  n  gentil  domia, 
giovane  e  bella  molto,  la  quale  da  una  fenestra  lo  riguardava  molto 
pietos.imcme...4  (V.  N.  XXXVI). 

L'una  ha  in  sé  cortesi.i  e  valore, 

PrudeniJ  ed  onestà  in  compagnia. 
L'altra  ha  bellezza  e  vaga  leggiadria, 

E  adorna  gentilezza  le  là  onore. 
Basterebbe  avor  letto  la  Vita  N,   per  asserirlo   .1  prima  vista.   Infatti 
chi  simboleggiano   le  due   donne?  La  bellezza   •;  la  virtù;  Beatrice 
quest'ultima,  la  donna  gentile  la  prima. 

Parlan  bellezza  e  virtù  all'intelletto, 

E  fan  question 

lo  feci  già  notare  queste  cose  a  pag.  82,  ricercando  anche  il 
tempo,  al  quale  va  riportato  it  sonetto.  Ceno  esso  rappresenta  una 
gran  chiave  per  meglio  intendere  quest"  amore. 


pie  di  jKcrtd 

torre...   («Per  quella 

•  filare  ■  Dime.  Nelle  rjm<  del  gruppo 

T!a....|.  Credo 

cbe  il  debba  accettare 

per  qualo  ver 

0   la   lu.   che  dette  i 

tatto  Èitniif.  Ma  come  fior  di /randa. 

Lamberti  secon 

do  quel  codice  ora  per- 

Ceti   dftla   mia   nnle  tien  la  cima. 

diito,  dal  quole 

avrebbe  tratto  per  la 

(.Cori  nel  miopirUr i6|.  Epoca 

prima  volta  il 

prima  >'  era  parlitn  della  cima  del  cori; 

lei.  che  danno 

mii^  da  noi  'coiioiclul 

E  '1  pmlo  elle  vniUe  in  mia  cima 

Imi  Ita  a  pie.. 

-rJ.a.'/>W,nonère. 

Del   core  a  trarne  l'anima  di  fuori 

gelare;  convtr 

ebbe  CI  mbi  ari  a  In  que 

(.Io  nuledlcn....). 

n'altra:  Ed  io 

..  menetìoaplé.. 

M  Qual*  e  U  donni  cdeiie.  Bea- 

(5| Per  Dante 

«donnagenrllerapprc 

trice.  U  Tulgau  oiUMlale  noti  ■>  trova 

Knlaya   la  txll 
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Risponde  il  fonte  del  gentil  parlare:  <*> 
Che  amar  si  può  bellezza  per  diletto, 
E  puossi  amar  virtù  per  operare.  <'' 

nalì.  L '«more  cimali:  puà  eHere  tir-  p.  3IS1  f'  lo^;)-  1»  tal»  quelVallù 
IiiOH.Kito  nel  CI»  che  •jDetto  i  l'oniu-  ,     che   travismo   nella   vulgiin    ir  amjr 

gale.  E  slmile  conce! to,  q ai  ampiamenw  paoni  rirlii  pn-  alto  oprare) .  t  un  di 

svollD,  tome  quella  che  ài  occasione  al  pia.  Come  la  belleita  puà  eoere  amala 

HMielto,  fu  gli  preseolalo  in  un  modo  p"  diirllo,  cosi  li  Tlrtu  per  aperart 

■bbutania  chiaro  nella  cani.  1.  In  genere,  9cnii  dlstlDilonl.  L'uloDe. 

(6)  Amore,  che  poco  prima  eresialo  l'operi.  >io  cui  grande  a  pic«oU.  Ji 

chiamalo  dolcf  tuo  ligMire.  mollo  odi  poco  riliero, dev'essere  sem- 

(71  QuesU  >.-  Il  leiione  comune  (rd.  r"  viriuos,.  Queilo  volevi  dir  Dsnie. 


s- 


B.\LLATA 

Voi,  che  savetc  ragionar  d'amore. 
Udite  la  ballata  mia  pietosa, ''> 
Che  parla  d'una  donna  disdegnosa,*'' 
La  qual  m'ha  tolto  il  cor  per  suo  valore."! 

Tanto  disdegna  W  qualunque  la  mira. 


I 


La  ballata  presente  fii  da  Dante  stesso  ricordata,  in  modo  da  farcela 
ravvisare,  nel  tMIt.  IH  del  Convito  (e.  9).  Ivi  infatti  si  trovano  gli 
appellativi  caratteristici,  che  qui  riscontriamo,  di  fera  e  Jisdfgnofu,  i 
quali  non  appariscono  riuniti  in  alcun'allra  bAlkta.  Primo  a  riconoscerla 


fuilTrivulzio:  La 
Si  veda  quanto  dis: 
vedemmo  di'  essa 
Che  sia  dunqu 
la  registrano  col  s 
laur.  plut.  XC  ìnf.  ;7  e  sup.  ];'>, 
chig.  L.  Vili,   }0S. 

{t)  Che  ispira  compassione. 

(])  Ecco  U  prima  volli  che  Dante 
chiami  la  sua  donna  dlidegnoia  e /fra. 
come  dirt  più  sotto.  Ere  già  paiulo 
vario  tempo  dil  matrimonio,  col  qoale 


che  la  ricorda,  è  a  Amor,  die  neila  mente...*. 
i  pag.  85.  Ivi,  trattando  la  questione  cronologica, 
3  riportata  al  principio  del  1297. 
di  Dante,  non  v'  è  dubbio  ;  viri  manoscritti  inoltre 
0  nonie^  N'axion.  palat.  [80  e  104,  magi.  VII,  711, 
roii.  170,  ricc.  1019,  valic.  JUJ, 


(3)  Nel  un.  V  Dinte  ■veri  gii  detiu  : 


le  irden 


lai  di 


■ppel- 


■.  Cfr. .  a»  m'ha  rubalo  e 


lei  l^(a  non  potrà  riuercninl 


IL  CAKZONIERE   DI   DANTE   ALIGHIERI 


Che  fa  chinare  «li  occhi  per  paura; 
Che  d'intorno  da' suoi  sempre  si  gira 
D'ogni  crudelitatc  una  pintura:''' 
Ma  dentro  portan  !a  dolce  figura,**' 
Che  all'anima  gentil  fa  dirr  Mercede: 
Si  virtuosa,  (''  che,  cjuando  si  vede. 
Trae  lì  sospiri  altrui  fuora  del  core. 
Par  ch'ella  dica:'*'  Io  non  sarò  umile 
Verso  d'alcun,  che  negli  occhi  mi  guardi; 
Ch'io  ci  porto  entro  quel  signor  gentile, 
Che  m'  ha  fatto  sentir  degli  suoi  dardi. 
E  certo  io  credo  che  cosi  gli  guardi. 
Per  vederli  per  sé  quando  le  piace:'''' 
A  quella  guisa  donna  retta  face. 
Quando  si  mira  per  volere  onore. 

Io  non  spero  che  mai  per  sua  pietate''"' 
Degnasse  di  guardare  un  poco  altrui  : 
Cos\  e  fera'"'  donna  in  sua  beìtatc 
Questa,  che  sente  Amor  negli  occhi  sui. 

Ma  quanto  vuol  nasconda  e  guardi  lui, 
Ch'  io  non  veggia  talor  tanu  salute; 
Perocché;  i  miei  desiri  avran  \nrtute 
Contro  ti  disdegno,  che  mi  dà  Amore.'"' 


^  <J|  Un»  pflturi  d'ogni  1,-rudelnl;  vale 
-  iitt,  I  »«»l  occhi  uno  «empre  «tleg- 
^^tiU  1  cnidelli,  !o  qiuaio  chr.  filando 
^^*"  ride.   Trac  li  loipiri  altrui  fuora 

«aro  umìlt  Vrno  i'alcan,  che  negli 


(9)  lo  credo  die  li 

uMndia»  (1 

occhi)  cosi  gel  osameli 

..  qu»,i  p« 

gh«gelj.r.I  «  ™o   pl«c 

re.   Essendo 

**!.  non  ricumbi»  l'.ftetlo. 

16)  Amor.;. 

^  (7)  VinnoM  »I  rif»riKc  «11»  dolic 

ette   ci   di   la   lei.   da  noi  accetima.  11 

V'ìgar».  che,  come  ha  dello  poco  «opri. 

chig.  «c(tv«:  Per  pietme. 

•■.  dimor.  dentro  gli  ocelli  d«ll.  lua 

(Il)  Ecco  l'allro  epllelo  proprio  della 

donna-  —  E  dico  perché   ila  canzone} 

(g)  È  la  donna  che  parla,  non  gii)  la 

pare  contrarla   a   quella  Ila  prò.  bal- 

*aoke figuri,  che  poco  dopo  viene  rhla- 

lala),  dicendo^  tu  fai  costei  amne.  e 

*li«l«  •ignor  gentile. 

stuella  la  fa  superba,  clocyrra  ri/iWe^ 
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fmosiiy  che  tanto  vale  —  ((x)nv.t  111,9)*  ^^*  ^^  ^'  mostra  Amore,  Dante  »pc- 

(12)  Ma  nasconda  pure  quanto  essa  rava  che  questa  leggera  nube  si  sarebbe 

vuole  e  custodisca  gelosamente  Amore  col  tempo  dileguata  ;  ma,  per  sua  Mcn- 

(lui),  in  modo  eh*  io  non  veggio  tanta  tura,  non  fncosi.Cfr.  :  Chi  veder  nn! 

salute :\  miei  desideri,  son  certo,  ovran  la  salute.  Faccia  che  gli  occhi  d'nU 

viriti  di  contrastare  e  vincere  il  disde-  .  donna  miri  (Canz.  I.  24). 


CANZONE  II. 

Amor,  elle  nella  mente  mi  ragiona  ('> 
Della  mia  donna  disìosamenie/*) 
Move  cose  di  lei  meco  sovente, 
Che  r  intelletto  sovr'esse  disvia.  ^^^ 
5.        Lo  suo  parlar  sì  dolcemente  sona, 

Che  l'anima,  ch'ascolta  e  che  lo  sente, ^*^ 
Dice:   Oh,  me  lassa!  eh* io  non  son  possente 
Di  dir  quel  ch'odo  della  donna  mia!(>) 
E  certo  e'  mi  convien  lasciare  in  pria, 
IO.        S'io  vo'  trattar (^)  di  quel  ch'odo  di  lei. 

Anche  questa  canzone  si  riferisce  alla  donna  gentile,  che  poi  Dante 
più  tardi,  scrivendo  il  Convito,  trasformò  nella  filosofìa.  È  la  canzone 
Ncconda  di  quell' opera,  e  figura  col  suo  commento  nel  111  trattato. 
L.i  irDvianio  ricordata  nel  Purgatorio  (II,  112)  e  nel  De  Vulg.  Eloq. 
(Il,  ("»).  lì,  come  la  precedente,  una  delle  più  belle:  11  panciat.  9  '^ 
dice  clcgans  et  artificiosa. 

(i)     -  AiDorc,    Noranieiito   pifjliando  mici    pensieri,    di    costei    ragionanJo- 

>.•  soitilmento  coiiNidcrando.  non  0  altro  nìolte  fiate  voi eano  cose  conchiodere  di 

che  uninicnto   spirituale   dell'anima  e  lei,  che   io   non    le   potca  intenderle 

dolla  (.o^a  aiiKita  —  (C>)nv.,  Ili,  2).  smarrivami,  sicché  quasi  parca  di  fw" 

(-')    -- (^)uest(»  .iiiioro.  cioè  runiincnto  alienato  —  (III,  '}). 

della  mia  anima  con  questa  gentil  don-  (4)  —  Ascoltare,  quanto  alle  parole; 

na...   ò  quello  ra^'ionaTore  del  quale  io  e    sentire,    quanto    alla    dolcezza  del 

dico;    poitliè   da   lui  continui  pensieri  suono  —  (III.  3). 

iiu^^cevaiio,    miranti    e   disaminanti    lo  (5)   L'anima,    ch'ascolta    il   partire 

valore  di  questa  donna,  che   sj^irilual-  d'Amore,    non    è  capace    di  dir  ^«f- 

:nente   fatta   era   colla  mia  anima  una  eh' (ìde  della  donna  sua,   appunto  per* 

Lo-^a  -     (HI.  .>).         Ilice   poi  Jìskìsh-  che  «la  lingua  non  è  di  quello, che \u 

'nenie,  a  d.iie  ad  iuteudeie  la  ^ua  con-  intelletto  vede,  compiutumente  seguace^ 

tinuau/a  e  '1  suo  fervore  —  (Ivi).  (Ili,  3). 

t}i  intendi:  Mi  dice  tali  «.ose  di  lei.  (6)  La   maggioranza   dei  mss,  legge 

vile  r  intelletto.  la^'iouando  di  esse,  si  cantar,  o  anche  contar,  con  una  certa 

smarri«;ce  e  non  le  può  intendere.  —  I  frequenza.   I.a   lez.   da   noi  data  è  più 


Ciò  che  Io  mio  intelletto  non  comprende, 
E  di  quel  che  s' intende 
Gran  parte,  perchò  dirlo  non  potrei.'" 
Perù  se  le  mie  rime  avran  difetto, 
Ch'entreran  nella  loda  di  costei, 
Di  ciò  sì  biasmi  il  debole  intelletto, 
E  'I  parlar  nostro,  che  non  ha  valore 
Di  ritrar  tutto  ciò  che  dice  Amore.'*' 
Non  vede  il  sol,  che  tutto  '1  mondo  gira,'»' 
Cosa  tanto  gentil,  quanto  in  quell'ora, 
Che  luce  nella  parte,  ove  dimora 
La  donna,  di  cui  dire  Amor  mi  face."°> 


r«ra  e  risciiotc;  minor  aulorii*  di  mi». 

l-anima  te  ne  lamenta  -  lll.3).aveva 

(«n.  r'.M.caliri di  minor contoi  p.j« 

«  654,  r.  t093  e  iixm,  1.  40,  44).  Ch'essi 

nendo  l'illri  che  noi  dovemmo  accet- 

Però  sia  U  vm,  ci  lim  dtlto  d>l  Conv.: 

lire.  vale  a  dire,  non  polrri.  Il  h.  1953 

^  e  dico  eht  «  djfcn»  fi>  nelle  mie 

«il  m.  VI.  U3ÌeBg.:/«r«T  uni  p«r<^. 

rime,  dot  nelle  mie  parale,  che  a  tral- 

{S)  —  m  dico  che  se  difetto  Ba  nelle 

t.ar  ai  cwW  «no  ordinale,  di  ciò  e  ds 

mie  rime,  cioè  nelle  mie  parole,  chea 

*in. -lì.  ■ 

da  biasimare  la  debiliti  dello  'ntelletta 

trt  Co«r-;  Ettrlo.  ,'lo  va'  trattar 

e  1.  conezi.  del   noMra   parlare;   lo 

^é  4p,el  <rh- odo  di  tri.  liUcomvifnfla- 

sciare  in  pria  eia  eke  ete....  ~  Dico 

gutre  lui  aoa  puote  appieno,  masijma- 

«dnnqaecheUmia  imufficìm»  procede 

mente  là  dove  il  pensiero  naicc  d'a- 

more -  [111,  4|. 

c«dc  r-IIcHi  ili  costei  p:r  lo  modo  eh'  è 

1  m».  quasi  ad  uoanimlll  legg.  =  Ciù 

aetto;  che  ■  me  conviene  lBSCÌ»re  per 

che  parla  Amore.  Ma  io  accetto  la  vul- 

po*ciW d-idlellelto  mollo  di  quello  cKi 

gata,  percht  qui  mi  umbro  di  dover 

vero  di  Iti,  e  che  qi»<i  nell>i  mente 

fare  con  nna  leclio  facilior  KMliluìla 

T«mi.  -  (ili,  41- 

S«I«   pochi   m».   pmcniino  la  \ti. 

lar  del  «rso  procedente,  che  fece  er- 

vulgata rimi  tafrei  {i',  p.  331  e  6<^, 

rare  !  copisti.  Del  roto  nelle  copie  che 

1.  40.  44);  mentre  quell»  d.  noi  d»t., 

noi  abbiamo  del  Conv.  scrìtto  per  In- 

ttata ch'io  faccia  nomi,  equul  gene- 

tero,  Si  legge  dice,  e  non  parla.  Per  la 

nostra  lei.  abbiamo  in  sostegno  pochi 

che  «egimio  e  nella  pros.  dei  Convito: 

SI  legga  a  proposito  il  pauo  ch'Io  r<- 

torcvole  im*.  r-,  p.  jii  e  tìS4>- 

.  alla  I 


fn  ntlo  il  cap.  4  di  quel  lU  tralt  del 
Con*,  non  li  parla  altro  che  dell'in- 
anficitiua  e  dell 'impotai  bill  là  da  parie 
DMtra.  di  ritrarre  lutto  dò  i 
Amare.  l.'acutÌHÌmo  Ingegno  d 
ftmdaodwl  tu  alcune  parole  1 
(—  E  perché  dire  noi  potin, 


(9)  Dante  parla  i 
stema  tolemaico, 

(10)  —  E  dico  che  'I  Sole,  girando  II 
mondo,  non  vede  alcuna  cou  cosi  geo- 
lile,  come  costei  :  per  die  segue,  che 
questa  aia,  secondo  le  parole,  gentilis- 
sima di  tuRe  le  cose  che  il  Sole  allu- 
mina -  (III.U). 
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Ogni  'ntelletio  di  lassù  la  mira;  <"' 

E  quella  gente,  che  qui  s*  innamora. 

Ne'  lor  pensieri  la  trovano  '"'  ancora, 

Quando  Amor  fa  sentir  della  sua  pace."" 

Suo  esser  tanto  a  quei  che  gliel  di,  piace. 

Che  'nfonde  sempre '"♦'  in  lei  la  sua  virtute. 

Oltre  il  dimando  di  nostra  natura. <'i' 

La  sua  anima  pura. 

Che  riceve  da  lui  tanta  salute. 

Lo  manifesta  in  quel  ch'ella  conduce; 

Che  sue  bellezze  son  cose  vedute:  f'*^ 


(11)  Ogni  iHltllelto,  ogni  inlulliBcni» 
cclHte  li  min.  in  qaiinto  che  »i  com- 
piace delle  lue  belleue  e  delle  «uè  per- 
fetioni.  Alcune  di  quole  Inielligcnie 

Dgl'ittUaMl  del  cielo 


6).  E  poco  dopo 


fabbrica  ronoqaellii 


*  .ir«™p 


Dico  aJanqueche 

irntc  sei  ino  pniifro 
qutiido  amnreya  delJa 
;  -  (III.  131- 

i  pwionc  vìolenl*  » 


che  della  umani. 
arnie  {111,6)- 

gant>lToveraiiiio,la.  che  diviinen 
■Uri  quasi  comune  M«  perché  dovn 
servirci  di  an  Icmpo  fniuro,  quando 

donna  della  quale  qni  >i  parta, 

soggiacciono 


ir  Mio 


il  bella 


che  il  Sole  vede  nel  sua  giro 
l.e  laime  gentili,  la  genie  che  qui  t'in- 
namora, ne  dovette  ami  ^lerìnieiiTare 
lama  "rirlù.  perché  leii«'*r//fiirnHi 

v' ella  luce.  Ne  mandati  meni  al  cor 
jile»  di  deliri,  Che  prendon  aere  e  di- 
ventali tmpirl  (33-36).  Sicché  il  faluro 
si  rroyerelihe  fuori  di  posto  e  non  vi 
quadrerebbe  affatto.  Anche  il  Coov. 
c'Induce  a  ritenere  lo  sleuo;  —  E  pe- 
rocché quella  (la  ilonna)  i  veramente 
quella  perfezione  (che  da  racqnielo- 
inento  d' ogni  deiiderlo) .  dico  che  quella 
genie  che  quaggiù  maggior  djlello  t1- 
ceve.  quaudo  pìùhanitodipacr,tìion 
rimane  quella  ne'  loro  pensieri  —  (III, 


del  lutto  sensuale,  che  e 
pimento  nervoso,  ma  cootlu 
SIC,  anche  quando  Amar  fa  • 

(14)  Due  »no  le  Iciimnj  in  propoailo  : 
Che  'nfonde  tèmpre  (p,  b.  r*,  m'|  :  C*< 
irinprr'i^oiiJril.l'.r.m.p'l.  Lex.que 
«t'ultima  che  diviene 
Ma  siccome  I  msa.  aut 
modo  ti  equilibrano,  non  sapendo  li 
le  due  lezioni  quale  scegliere,  mi  ■ 
lengo  alla  vulgata.  Cfr.  il  Conv.  ;  —  Dì 


glielo  di,  dal  quale  1 


—  Non  solamente  quota  donna  è  per- 
fetlioima,  nella  umana  geoerailime, 
ma  più  che  perfeliistimai  in  quanto  ri- 
ceve dalla  divina  bontt  oltre  il  debito 
umano...  Iddio,  che  da  l'easerea  ci>- 
slel,  per  carità  della  tua  perfulone. 
infonde  in  es«  della  ma  bonu  oltre  11 
termini  del  debito  della  nmlra  natura  - 
(111.  6). 

(let  Intendi  :  l'anima  pura  di  que- 
sta  donna,   cbe  riceve  da    t>ÌO  1     ~ 


t>io  ^Ut^^ 
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E  gli  occhi  di  color,  dov'ella  luce, 
Ne  mandati  messi  al  cor  pien  di  desirì. 
Che  preiidon  aere,  e  diventai!  sospiri/''' 
In  lei  discende  la  virtù  divina, 

Siccome  face  m  angelo  che  'l  vede;("> 
E  qual  donna  gentil  qucsio  non  crede. 
Vada  con  iei,f'»*  e  miri  gli  atti  sui. 
Quivi,  dov'ella  parla,  si  dichina <"•' 
Uno  spirto  dal  ciel,  che  reca  fede. 
Come  l'alto  valor,  ch'ella  possiede, 
E  oltre  quel  che  si  conviene  a  nui.*"' 


^^ji  detlD)  nel  corpo  eh'  ella  condvce 
o  governi  ;  perchè  le  tue  t>cllciic  son 

drrc  WMJWJ/,  chlou  il  I.^,  1^'.  Cfr.: 
-Sr  lungamente  l'anima  eoninca  Le 
^MMtro /M...  (Inf„  XVI,&t).Ch«*l 
~^r.  Jt  vada  letto  che  riceve  da  luì  ta- 
^Ichè  da  lei,  cama   ieggc  la  valgiit(> 

»i(tn  vi  pnA  Hur  dubbie,  Mbbtnt  vi  ij« 

1  i  inw.,  perche  abbiamo 


mandnnn  meni  al  core,  che  (per  quella 
tIri}  li  riempie  di  dcsfdcrìi.  i  quali  poi, 
non  potendo  CHere  loddisfatli.  dlien- 
tano  iospìri  {f  rendendo  aere,  l'intende, 
'     '    I  per  rana).  Il  Poeta  iti- 


li dire  t 


Hill  •< 


(18(  I,. 
dlKetide  adi 'angiolo.  diKcnde  in  lei 

(1[|.  7).  1»  angtlit  (he  V  vtde,  tvA,  \h 

angelo,  che  dimorando  in  cielo,   vede 
Iddio.  //  vede  si  rlteriste  a   yMi  di- 


viwKhlle  E  non  femminile.  E   infatli 

yina  :  Non  è  accordalo  nel  genere,  per- 

mUio  quello  che  Infonde  vita  e  MMf 

(19)  Vari  mas.,  e  anche  autorevoli. 

«;hi  riferirlo,  e  non  avrebbe  >igRÌIicato. 

legg.  :  Parli  con  Iti.  Ma  dato  anche  che 

«:fr.  n  CoDT.^  —  Manifcato  è  che  la 

questa  volta  1  mw.  ci  veniatero  meno 

wu  rorou,  i-ioc  la  lua  anima,  che  lo 

(ci/)  che  non  i),  avremmo  sempre  in 

^:<>Ddnce  liccome  cagione  propria,  ri- 

Boategno  della  noalra  let.  la  pravi  Ir- 

refragabile del  Conv.  :  —  Dico  che  qual 

^i  Dio-  llll.tìl. 

donna  gentile  non  crede  quello  ch'io 

dico,  che  vada  con  lei,  e  miri  gli  suo! 

^Mvtii  lalute.  teeordo  la  vulgata,  ma 

alti...;  e  dico  quello  che  di  iei  con  le/ 

Mamia  ulule,  perchè  tale  è  In  leilone. 

«mira,  dicendo  quello  che  fa  '1  suo 

«to  per  dire,  unanime  dei  m».  E»a  del 

X«au>,  olire  ad  eiaere  più  elficace,  ri- 

li —  (HI,  7}.  1^  vtfdl  anche  il  cap.  14. 

sponde  anche  meglio  >IU   prosa   del 

(»)  Discende. 

«OOV.:  —  Onde  condcmiacoMché   fa 

IJI)  L'aita  sua   virtù  e  superiore  i 

•«Mleiaj  vegliano,  quanloé  dalla  perle 

queilu  che  potrebbe  a  no!  convenire. 

«lai  corpo,  raaratigliou  caie,  tanto  che 

~  Cile  '1  suo   p.rUre.  per  l'alteiia  e 

■Uaao  ogni  guardatore  diuow  di  quelle 

per  la  dolceiia  «uà,  genera  nella  mente 

sedare,  manifato  e  che  la  tua  forma. 

di   chi    l'ode,  un  pensiero  d'amore,  il 

41oè  la  nu  anima  ...  riceva  aiiracoio- 

quale  io  chiamo  tplrilo  celaliale;  pe- 

rocché di  lassii  e  il  principio  -  (III,  7). 

(17I  Gli  ocelli  di  co/oro.  doVc*M  ri- 

Al  V.  41  vari  mss.,  e  alcuni  anche  au- 

•plende,  di  qucIU  cÌo^  ^iid  la   vedono. 

[orcvoli.  Icgg.  :  Vtio  tpirlo  d'amor.  Ma 
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4j.        Gli  atti  soavi,  ch'ella  mostra  altrui, 

\'anno  chiamando  Amor,  ciascuno  a  prova, 

In  quella  voce  che  lo  fa  sentire.  (**> 

Di  costei  si  può  dire: 

Gentile  è  in  donna  ciò  che  in  lei  si  trova; 

50.        E  bello  (*'>  è  tanto,  quanto  lei  simiglia. 
E  puossi  dir  che  il  suo  aspetto  giova 
A  consentir  ciò  che  par  maraviglia:  (**) 
Onde  la  nostra  fede  è  aiutata; 
Però  fu  tal  da  eterno  ordinata.  ('5> 

55.    Cose  appariscon  nello  suo  aspetto, 

Che  mostran  de'  piacer  di  paradiso;  ^*^> 
Dico  negli  occhi  e  nel  suo  dolce  riso, 


la  Icz.  è  errata  ;  ce  lo  dice  il  Conv. 
stesso  nelle  parole  teste  riportate.  E  al- 
trove :  —  Ik)ve  la  tìlosotìa  è  in  atto,  si 
dechina  un  celestiale F^^siem,  nel  quale 
si  ra^'iona  questa  essere  più  che  umana 
operazione.  l>ice:  Jel  del,  a  dare  ad 
intendere  che  non  solamente  essa,  ma 
li  pensieri  umici  di  quella,  sono  astratti 
J.illc  basse  e  terrene  cose  —  (IH,  14). 
Il  p.  iJ>«.>  corroiTf^e  syirto  J'aftior  con 
.>;•/>•'■'  Jjì  ciel. 

I-J2)  A  yrn:\i,  vaio  a  i^ara  :  In  quella 
vitcc.  C(Mi  quella  voce,  con  quel  lin^ua^- 
^io.  --  I  suoi  atti,  per  la  loro  soavità 
0  per  la  ìoro  lìiiMira.  fanno  amore  di- 
>\e^l:ai<.  e  ri-^eiiiire  là  dovunque  è  della 
«^i:;i  potcìi/i.i  -«eininata  por  buona  na- 
nna —  -111.  7). 

il})  Non  capisco  proprio  perchè  il 
(  liul.  e  il  I  rati». .  debbano  le^'^ere  bella. 

(21)  \"e  un  iutiivi»  e  ripunto  vj^Miiti- 
c.ito  in  qiie>ti  \er>i. 

IJ5.")  —  Nario  coni' ella  e  utile  a  tutte 
lo  ::i!iti,  Jicendu  Jie  l'.ispctto  suo  aiuta 
!a  lU'slr.i  tede,  la  qual  più  che  tutte 
altre  co>e  e  utile  a  tutta  l'umana  ge- 
nera/ione; s'Cv:on:e  quella,  p«.r  la  .|uale 
campiamo  da  etcnal  moite.  e  aCv]ui- 
vtiaii'O  (.•tv-riKi!  \i;.j...:  perooJi;.-  con- 
ci» i->i.iv;()s;i,.Iic  principali.-Niiiìii  funda- 
nicuto  della  leJe  no>tra  «iian«>  i  iniia- 
coli.    latti  per  Colui  clic  fu  crocilisso. 


il  quale  creò  la  nostra  ragione,  e  volle 
che  fosse  minore  del  sno  potere...;  e 
molti  siano  si  ostinati ...  che  non  pos- 
sano credere  miracolo  alcuno,  sanu  H* 
sibilraente  avere  di  ciò  sporìenu;  e 
questa  donna  sia  una  cosa  risibilmfnte 
miracolosa,  della  quale  gli  occhi  degli 
uomini  cotidianamcnte  posano  spe* 
rienza  avere . . . ,  manifesto  è  che  questa 
donna,  col  suo  mirabile  aspetto,  U  n«i« 
stra  fede  aiuta.  F  però  ultimamcntv 
dico  che  da  eterno,  cioè  etemalmen'e. 
fu  ordinata  nella  mente  di  Dio  in  testi* 
monio  della  fede  a  coloro  che  in  que- 
sto tempo  vivono  —  (111.  7).  I  copìv'- 
in  penere  non  intesero  il  sijjnitìcato  Jcl 
V.  54,  perchè  scrissero  quasi  tutti  ff^' 
///  tal  dair eterno  ordinata.  intond«:ndo 
con  quel  dall'eterno  Iddio  Padre.  La 
lez.  vera  invece  e  da  eterno,  che  vuol 
dire  ab  aetcrno,  eternalmintc,  con*.": 
Dante  stesso  ci  dichiara  nel  pas<*  te?'»; 
riportato.  Pochi  sono  i  m<i>.  che  danno 
la  Icz.  esatta  (m.  m',  cs,  v.  7182.  p.Sf:'* 
Al  v.  53  la  le/,  unica  è:  I^i  nnstrjfcif' 
(•->('»)  Casi  va  letto  e  non  già:  De' p^' 
ccr  del  paradiso,  Cfr,  il  ('onv.  :  —Dice 
adunque  lo  te-^to,  che  nella  faccia  *• 
to^tei  appaiono  cose  che  nuvtr.inn  de 
piaceri  di  paradiso  —  (IH.  15).  Anche 
il  passo  riportato  alla  nota  seguente  lo 
conferma. 


IL    CANZONIERE    DI    DAN'TE    ALIGHIERI 

Che  le  vi  reca  Amor,  com'a  suo  loco.<"' 

Elle  soverchiali  lo  nostro  inlclletto. 

Come  raggio  di  sole  un  fragil  viso  : 

H  perch'  io  non  le  posso  mirar  fiso, 

Mi  convien  contentar  di  dirne  poco.''"* 

Sua  beltà  piove  fiammelle  di  fuoco. 

Animate  d' un  spirito  gentile, 

Cli'é  creatore  d'ogni  pensier  buono; 

li  rompon,  come  tuono/'*' 

GÌ'  innati  vizi,  che  fanno  altrui  vile,  f'"' 


in) 


e  dico  che  nel  «10  »rclla 
^  ppariicono  cose,  le  quali  dimmlTona 
^^^' piaceri  di  faradiiio...  E  perncchè 
K^«lrefct>«  ilfuna  avere  domiDdito  dove 
^^  «dio  mirthile  piscire  appire  in  co- 
^«<ì,  diittDEuo  nelli  (oi  petiwni  due 
C^mrli,  nelle  quii  U  umani  pi«cen»  e 
<4  icpiacenn  più  appare  —  dot  gli  oc- 
«^bf  e  la  bocc»  —  li  quili  due  luii^hl 

W>tt  bella  ilmiiliudiDc  «I  ponono  ippcl- 

■  a>ic  balconi  della  donna,  die  uelki  edl- 
'kcio  del  corpo  abita  —  per  metto  dei 
■^  uall.  acbbene  (clili.  —  ipeue  volte  ti 
•&<  imostra  -  (Iti,  8). 

IsS)  —  Poi  qModo  dico:  Ette  to- 
-^^.erchfan  lo  xoilro  inltlleltù,  caco» 
■-ne  Ai  ciò.  che  di  tanla  eccellenia  di 
t»eltl  poco  pare  clic  Io  tratti,  ao*r>- 
^«■Ddo  quella:  K  dico  che  poco  n«  dica 
B:»cr  doe  ragioni.  L'una  al  è,  che  queste 
<^<Bc  che  paiono  nel  >uo  aapelto,  «over- 
«^blano  lo  'nteltetlo  noilro;  e  dico  come 
«=(uesta  (overchiafc  ì  ratto;  ch'è  fallo 
K^vcT  lo  modo,  che  toserehia  il  iole  lo 
^.^ragilr  rito,  non  pur  lo  lano  e  forte, 
VL^'allra  si  è,  che  Htamente  t'noiDa  guar- 
«iSarc  non  puA>  perchi  quivi 
X  'anima:  ncchè  incooianenlc,  dopo  di 
^b  guardare,  diaria  (ai  tmarrlace)  In  cla- 

Al  V.  fio  alcuoi  nus.  legg.  In  fragil 
'm^iio  (r*.  I.  b,  rd,  ca.  «r,|.  ma  i  più  ripor- 
%  ano  la  lei.  du  noi  dstii.  che  è  del  resto 


il  pauo  gì*  riportalo.  Uà 
lo  rimila  pure  chiaro  che  al 
luente  non  va  letto  la  patto 


ir...).  1 


uelle 


e    p<>MO    ml- 
apforitctinp 


nrlln  lao  aipello.  - 

che  poco  parlirt  fono  4i  qvtlle  ptr  li 

loro  H^erchiania  —  (111,  i;). 

(19)  —  Dico  adunque  che  quelle  ^ani- 
melle che  ploiono  dalla  tua  beltà  . . . 

tali  — (111,  S}.  — Dico  che  «uà  beltà... 
pioit  Jiammelle  di  fuoco,  cioè  appetito 
diritto,.,  il  filale  appelilo  ne  diparte 
eziandio  dalli  vlfii  naturali,  non  che 
dagli  altri  -  (III,  IJ).  Allora  è  Inutile 
tener  conto  di  quei  m».  che,  accordando 
il  vertw  della  propoiJiìone  coordinata 
con  bella,  legg.:  E  romf*  come  tuono. 
(^)  —  E  perA  dico  che  la  belU  di 
quella  piove  fiamtnelle  di  fuoco,  cioè 
ardore  d'amore  e  di  carità...  amore 
Informato  d'un  gentile  apirt 
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Però  qual  donna  sente  sua  beltate 
Biasmar,  per  non  parer  queta  ed  umile, 

70.        Miri  costei,  eh*  è  esemplo  d'umiltate.^''^ 
Qucst'è  colei,  ch'umilia  ogni  perverso: 
Costei  pensò  chi  mosse  T universo/'*^ 
Canzone,  e'  par  che  tu  parli  contraro 
Al  dir  d'una  sorella  che  tu  hai;  (''> 

75.        Che  questa  donna,  che  tant'umil  fai. 
Quella  la  chiama  fera  e  disdegnosa. ('*> 
Tu  sai  che  '1  ciel  sempre  è  lucente  e  chiaro, 
E  quanto  in  sé  non  si  turba  giammai;  <'5) 
Ma  li  nostri  occhi,  per  cagioni  assai, 

80.        Chiaman  la  stella  talor  tenebrosa  i^^O 


(31)  —  Qual  donna  sente,  per  manco, 
la  sua  beltà  biasimare,  guardi  in  que- 
sto |>er rettissimo  esemplo:  dove  s'in- 
tende che,  non  pure  a  migliorare  lo 
bene  è  fatta,  ma  eziandio  a  fare  della 
mala  cosa  buona  cosa  —  (111,8).  —  Mi- 
rando costei . . .  ogni  viziato  tornerà 
diritto  e  buono  —  \III,  is).  Quota  ed 
um)U\  cioè  composta  ed  umile, 

(■}2)  l>opo  l'uomo  fu  creata  la  donna, 
come  un  biso;;no  as-^olulo  e  iudispcn- 
>abile  per  lui.  Iddio,  che  creò  i'uni- 
vcrM).  ricorso  a  lei  nof;li  impenetrabili 
•^eiircti  della  sua  provvidon/a. 

(  ;■;)  La  morella,  pia  lo  Nodemnio  a 
paj^.  i^5..  e  la  ballata  prccedcute.  —  Pri- 
ma clic  alla  '•uà  composizione  (della 
canzone)  \eni>si,  parendo  a  me  questa 
donna  fatta  contro  a  me  licra  e  superba 
alquanto,  tcci  una  ballatctta  . . .  hico 
dunque  in  prima:  o  caii/(»ue,  che  parli 
di  questa  donna  con  tanta  loda,  e*  par 
elle  tu  sia  Cfuiiraria  a  una  tua  sorella. 
Per  «iiniilitudiue  dico  sorella  :  che  sic- 
conie  morella  e  detta  quella  femmina, 
the  da  uno  medesimo  jienerante  è  ge- 
nerata; c(»si  puote  l'uomo  dire  sorella 
quell'opera,  che  da  uno  medesimo  ope- 
rante e  operata    -  (III.  Q). 

(3f  -  1'.  dico  perchè  pare  contraria 
a  quella,  dicendo  :  tu  l'ai  co>tei  umile, 
e  quella  la  fa  superba,  cioey'cn?  e  .//- 


sdegnosa^  che  tanto  vale  —  (IH,  9)< 
(35)  Al  verso  precedente  la  maggio- 
ranza dei  mss.  legge:  Dicoche  *lcitl. 
Ma  sembra  che  la  lez.  sia  errata,  per* 
che,  come  si  può  desumere  dal  Con\. 
stesso,  il  Poeta  parla  sempre  In  secooii 
persona,  rivolgendosi  direttameute  alli 
canzone.  Nel  cap.  nono  del  Conv.  qoe- 
sto  verso  è  riportato  due  volte  e  «w- 
pre  con  la  lez.  da  noi  seguita.  Cert^- 
se  I>ante,  invece  di  tu  sai  che  'I  citi 
avesse  scritto  <//co  che  7  ciel,  commen- 
tando quelle  parole   nel  Convito,  non 
avrebbe  scritto  per  ben  due  volte:  Aw-" 
quando  dico  :  Dico  che  7  ciel...  ',IH' 
0).  Per  la  lez.  da  noi  data  non  mancati" 
ms<.    autorevoli   un,  m'.  r*.  cs  -  poi  :' 
b.  .}035.  p.  522  e  054.  V.  7tS!2».  li  I.  ?'• 
r;h  corregge  la  lez.  comune  con  b  ni" 
stra.  Il  r.  loqj  ci  da  tutte  e  due  le  l»-- 
zioni,  scrivendo:   Tu  dico  s*ji  che..- 
Al    V.   78  leggiamo  e  quanto  in  fC 
che   signiiica:    I'    quanto   alla  «la  c*- 
sen/a,  alla  sua  natura.  Cfr.  il  Coiiv.^ 
—  /:  sempre  d'un  modo. , .  e  non  r> 
cnv  mutazione  alcuna  —  (III,Q).  i?'»^" 
che  intendi:   Tu  sai  (o  canzone)  che  il 
cielo  è  sempre   chiaro   e  luminoso,  e. 
quanto  alla  sua  essenza  o  natura.  «'■» 
si  turba,  non  si  cambia  giammai. 

iy'ì)  Ma  li  nostri  (Kchr,  per  varie  ra- 
gioni,  pH)ssono    talora    chiamar  tene- 


Così  quand'ella  la  chiama  orgogliosa. 
Non  considera  lei  secondo  '1  vero, 
Ma  pur  secondo  quei  che  le  parea;'*''' 


Lftparfwrooo 


ragion 


lo  dichii 
<:»ll.  9).  !-■  iafermili  i 
■■e-Bcmpio,  pnó  ascrat 

esperti)  ii  quello  1' 

^^  Ile  nacque  qneUi  cin 


ìli  occhi  "'per 
la;  ed  egli  fu 
letlmo 


H>  molto  ■  iludlo  di  tcfi- 
^-ere,  in  taulo  dcbililik  gli  iplritl  vìelvi. 

albore  ombrate  — .  fM/a  qu!  non  ni 
S*cr  Salf,  come  ritennero  i 
Vviri,  ma  per  tielt*  in  f|cn< 
w-ehtw leggere llCont.  (UT.  9 
w~fp(irteni  a  coufernw  toto 
■"ole;  —  Avvegnaché  li  «n 


non  ci  veniale  in  aiuto  il  Convito,  il 
quale  taglia  nello  la  tontroveniiD  : 
—  Coti  qivlla  baltalella  canaderò  que- 
«la  danna  secondo  l'appirenia,  diicor- 
dinte  dui  vero  per  infermità  dell'ani- 
ma,  che  di  troppo  denio  era  pasaiona- 
ta . . .  V.  secondo  questo  wnuiale  giudi- 
ciò  parlò qutlta  ballalella  —  (Iti,  10). 
Dame  dunque  non  parla  in  prima  per- 
tona.  a  nome  suo,  ma  »  nome  della 
ballildU.  alla  quale  tempre  si  rifcrlice. 
fC  la  ballala  ch'egli  cerca  di  scolparv 
e  d' incolpare  nel  medaimo  tempo,  per 
rHersi  lasciata  guidare  dall'apparenia 
soltanto,  e  non  dalla  realtà,  nel  gjodi- 


volto  a  lei  esclusivamente  (73-J6).  E  al- 
lora cade  da  st  la  lei.  di  qoel  mas.,  che 
fanno  parlare  Dante  in  prima  persona. 
La  seconda  questione  dipende  In  gran 

leggere   nel  modo 
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Clic  r  anima  temea, 

E  teme  ancora  sì,  che  mi  par  fero^^s) 

Quantunque  io  veggio  ^'9)  dov'ella  mi  senta.  (♦^^ 

Così  ti  scusa,  se  ti  fa  mestiero  ;  (**) 

E  quando  puoi,  a  lei  ti  rappresenta, 

E  di':  Madonna,  s'ello  v'c  a  grato, C+') 

Io  parlerò  di  voi  in  ciascun  lato.  (+') 


prima  parte  della  lezione,  ci  servirauno 
anche  per  la  seconda.  F!d  e  giusto,  per- 
chè chi  disse  il  vero  una  volta,  è  pro- 
babile non  si  sbugiardi  poco  dopo.  Fssi, 
fatta  leggera  eccezione  per  il  m.  VII, 
QQi  e  per  il  cas.  433,  i  quali  risentirono 
anch'essi  l'inHuenza  di  quell'altra  classe 
di  mss.  (leggendo  quel  ch'ella  parea)^ 
ci  danno  questa  lez.  :  Ma  pur  secondo 
quel  che  le  parca. 

La  vulgata,  invece  di  le  parca ^  ci  dà 
a  lei  parca,  che  per  il  significato  ri- 
sponde lo  stesso  ;  ma  noi  non  la  pos- 
siamo accettare,  avendo  in  sostegno  solo 
dac  mss.  e  poco  attendibili,  vale  a  dire 
i  due  pai.  634  e  322.  Il  r.  1050,  e  con  lui 
qualche  altro  ms..  si  mostra  incerto  nel 
darci  la  lez.  dei  tre  versi  esaminati, 
leggendo:  (.'.osi  qiianJ'ella  la  chiamo 
nr pagliosa  non  considero  lei  . . .  ma 
yur  secondo  quel  che  le  parca.  (2ió  mo- 
stra, come  altrove  dicevo,  quanto  fosse 
i'icerto  e  ^po-^-^o  capriccioso  il  modo  che 
tenevano  i  copisti  nelle  loro  trascri- 
zioni. 

{;;S)  liceo  che  i  dubbii  non  erano  af- 
f  itto  svani'i.  Mentre  haute  riprende  la 


ballata  per  aver  parlato  troppo  aspra- 
mente circa  la  sua  donna,  s'accorge  chc- 
i  dubbii  e  gli  antichi  timori  rìvengono- 
a  tormentarlo.  Le  nuove  battaglie  s'è — 

rano  dunque  iniziate,  e  questa  volta  du 

rcranno  a  lungo,  sino  alla  line. 

(39)  Questa  e  la  lez.   vera  (b,  m',  /  -^ 

cg,  p.  ecc.),  percliè  la  comune,  quantm 

que  (o  quandunque)  io  venga  (o  vengn)    _ 
contradice  con  le  parole  stesse  di  Dante    r 
—  L'anima  temea  si,  che  fiero  mi  parca* 
ciò  che  vedea  nella  sua  presenzia  — 
(Conv.,  Ili,  IO). 

(40)  Dov'ella  mi  senta  cosa  significa  r 
Io  confesso  sinceramente  che  non  l'in- 
tendo, malgrado  Dante  ne  abbia  qua$/ 
dato  la  spiegazione  (III,  io).  I  com* 
mentatori  non  se  ne  preoccupano. 

(41)  Fa  le  tue  scuse,  se  ti  fa  mestieri. 
vale  a  dire,  se  »  alcuno  dubitasse  Ji 
questa  contrarietà  ■•;  se  alcuno  •  dabi- 
ta-se  che  questa  canzone  da  quella  bal- 
latella  si  discorda*  (III.  io). 

(42)  Se  \ì  piace,  se  vi  e  gradito. 

(43)  Adotto  la  vulgata,  perchè  i  ni», 
si  equilibrano  nel  leggere  in  ciascu: 
lato  e  in  ogni  lato. 


SONKTTO  VII. 

Parole  mie,  che  per  lo  mondo  siete, 
\'oi,  che  nasceste  poich'io  cominciai  (^^ 
A  dir  per  quella  donna,  (^^  in  cui  errai  :  (J) 
\\)i,  che,  intendendo,  il  terzo  ciel  movete, 

Questo  sonetto  e  quello  seguente  furono  scritti  per  la  donna  gen- 
tile: "  Vtìi,  che  intendendo.  ..  >),  alla  quale  il  Poeta  si  riferisce,  come 
principio  del  suo  canti"»,  lo  dice  chiaramente;  perchè    quella   canzone 
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Andatevene  a  lei,  clic  la  sapete,  <*' 

Piangendo  si,  ch'ella  oda  i  nostri  f,'uaj;<>> 
E  dite:'*'  Noi  siam  vostre;  dunque  ornai 
Più  che  noi  siamo,  non  ci  vederete.  (" 

Con  lei  non  state,  che  non  v'è  Amore:**' 
Ma  gite  attorno  in  abito  dolente, 
A  guisa  delle  vostre  antiche  suore.  '»' 


fu  scritta  appunto  per  lei.  Si  legga  a  proposito  quanto  Jis; 
es^^.  I  manoscrilticlieloriportJnocol  nome  di  Dante,  sono 
lOfo,  711,  99[,  laurenic.  plut.  XC  inf.  37, XL,  49,  red.  184. 
jìcc.  1094.  vaiic,  jai),  urb.  687,  chig.  L,  Vili,  jo>. 


(1)  Ì-'  1 


ipcrae  per  fi  amado, 
!  le  rime  prccfiJcnlii 
ch«  ««vano  avuto  principio,  ti  puA 
dir»,  con   la   cacur.  ■  Voi,  elle   inlcn- 

dendo 1  4  Hiiettl  della  V.  Nuovi 

■nlcrìciri  ■  queilB  ooMini!,   non   sono 


mlnoR  ìmponanta  e  noi 
cDdl  di  loro  che  icceiiua 

(I)  Queata,  Viiitende. 

0)  QnellVi.  cui  non  p 


1   fiL-en. 


1   [] 


Il  «I 

Fratic.:  Ila  in  luogo  di  ptrcul,  a  cauta 
dtlla  quale.  Infoili  il  preienle  non  e 
■in  Maelto  di  giuitiricazlone.  madi  la- 
mcnu,  di  rarrrpogna,  di  «degno.  Il  Poeta 
•cat«  dispiacere  di  BTcr  cantato  per  que- 
sta donna,  e  k  ne  lamenta,  facendo  pro- 


Minpre.  Ma  11  Fi 
varono  nel 
l'Ai  ni  il 


1  dimeni 


il  Cini,  si  tro- 
leceuita  di  dure  a  qncl- 


a  la 


ella  . 


frr< 


(41  Ole  ben  la  couoacele. 
(5)  1  nostri  dolori,  cioc,  i  r 

llliarì,  lo  vedimmo,  erano  già  ii 
ciati.    Qualcbe  ms.   (r.   10^.  1 


VII, 


corregge 


■sputi  spieiiare  come  ma!  Dante  in  que- 

«M,  e  perciie  mai  Imponeva  alle  rime 
ai  andar  cercando  una  donna,  die  fosse 
di  maggior  valore.  La  filosofia,  •  la  bel- 
ItMlma  figlia  dello  imperatore  dell 'un  i- 
ver*a  ».  non  poteva  certo  over  compe- 
tenti. L' urbln.  687  ci  pniì  «rvlre  di 
cfilou:  KsM  legge:  Ptr  quella  donna , 


ma   evidentemente  quel 

vrebbe  signllìfato.  Il  1.  40.  4{ 

chiamando  i-on  pian/nwrfo. 
(6)  Le«.  comune  contro  qualche  raro 
tendlblle.  Tale  co- 
I  di   pili  a  quella 

ttile  a  lei.  mie: 

Irle  con  r  dite. 
<;)  Nni  liam  votirt,   estendo   siate 

vedrete  in  maggior  numero,  pik  che 


versi  per  la  donna  gentile. 

(8|  Ecco  quarer»  il  motivo,  che  l'a- 
veva fallo  iiiulre  con  la  sua  donna  ; 

(g)  Queste  anlkHe  tiiore  non  sono 
gii  le  rime  scrlltc  per  Heatrlce,  che 
non  potevano  encre  chiamate  luiirVi 
appartenendo  a  un'altra  donna;  ma  le 
prime  di   quelle  ispirale  dalla  donna 

compone  da  vario  tempo.  CIA  conferma 
:  più  quelle  conclusioni  alle  quali 
■      ■      ■  ■  3  11) 


vuri  componimenti 
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Quando  trovate  donna  di  valore,  ('°> 
Gittatevele  a' piedi  umilemente, 
Dicendo:  A  voi  dovem  noi  fare  onore. 

di  questo  secondo  amore.  Tra  i  primi  (io)  Donna  di  valore  e  adoperato  go- 

sonetti   e  queste  rime  che  noi   chia-  nericamente,  e  vuol  dire  :  alcuna  donn*. 

mammo  del  dissidio  domestico,  erano  di  valore, 
già  trascorsi  degli  anni. 

SONETTO  Vili. 

O  dolci  rime,  che  parlando  andate 

Della  donna  gentil  (')  che  V  altre  onora,  ^^^ 
A  voi  verrà,  se  non  è  giunto  ancora,  ('> 
Un,  che^^)  direte:  Questi  è  nostro  frate.  ^5) 
5.      Io  vi  scongiuro  che  non  lo  ascoltiate 

Per  quel  signor,  che  le  donne  innamora; 
Che  nella  sua  sentenza  non  dimora 
Cosa,  che  amica  sia  di  ventate.  (^^ 

Questo  sonetto,  come  già  osservai  nel   capitolo  della   cronologo-* 
delle  rime  scritte  per  la  donna  gentile,  va  strettamente  collegato   *^<-^* 
precedente,  dopo  il   quale,  a  breve    intervallo,  fu    composto:  Vedi        -^ 
pag.  87.  Stabilire  con  precisione  T  epoca  loro   non  è  possibile;  cc^^*-^ 
però  VciTino  posti  tra  le  Jiic  canzoni  «Amor,  che  nella  mente...    >»     ^' 
«Le  dolci  rime...»,  vale  a  dire  tra  il   1298  e  il   1300. 

Glie  il  sonetto  sia  di  Dante  non  v'è  dubbio.  Molti  sono  i  ma  x"i  *-"•' 
scritti  che  ^lie  T  attribuiscono  indistintamente,  senza  neppure  uno  *:^  »''^' 
lo  dia  a  diverso  autore:  Nazion.  palat.  204,  magi.  VII,  722,  ix  <^'">^^' 
1060,  huir.  phit.  \C'  ini".  37  e  sup.  135,  XL,  49,  red.  184,  strozz.  x  "^  ^'' 
ricc.   1094,  vatic.  3213,  urb.  687,  casan.  43 s,  chig.  L,  Vili,  3o>. 

(i)  Vxci)  la  donna  alla  quale  si  rito-  ciò  che  in  lei  si  trova  149-50).    M'"^   ^ 

riscono  le  dolci  rime.  qual  donna  sente  suabeltate  Biaimcx  ^^  ""' 

(2)  (,)ncsta  I^cde•^i^)a  espressione  era  MiH  costei,   eh*  è  esemplo  d*umf  l ^'^^^ 

stata    fila    adoperala    nel   son.  V  :    7V>-  (68- 70). 

^'lietc  ì'i\i  le  vostre  forte  ornai.  Ed  en-  (3)  Come  sì  vede,  il  sonetto  prc^*^  '^  "" 


trerà  coi^tei.  che  l'altre  onora.  V  nella  fu  scritto  poco  dopo  l'altro,  al  *:i'*'^*^ 

can/.  II    irovianio  ripetuto   più   d'una  qui  si  accenna. 

volta    con    altri    termini    il    medesinio  14)  C//f ,  sta  per  Ctt*. 

Lf>ncetto.  Si  clr.  per  esempio:   E  qual  »s)  Questo  fratello,  come  altrove      *** 

donna  i:cntil  questo  non  crede.    Vada  servai,  sarebbe  il  son,  precedente- 

con  lei,  e  miri  ^7/  atti  sw;  (39-40).  /)/  ^ò)  Qui  si  potrebbe  ripetere  qo*  "''^^^ 

costei  si  può  dire:  (Gentil  e  in  donna  Dante  disse  a  proposilo  della  Ki//<»^« ^  '^ 
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E  se  voi  foste  per  le  sue  parole 
IO.        Mosse  a  venire  invér  la  donna  vostra, 
Non  vi  arrestate,  ma  venite  a  lei. 

Dite:  Madonna,  la  venuta  nostra 

È  per  raccomandarvi  un  che  si  dole,  ^7) 
Dicendo:  Ov'è  il  desio  degli  occhi  miei?^*) 

•  Voi,  che  savete  . . .  >,  che  pure  aveva  (8)  //  desio  degli  occhi  miei  non  è 

considerato  •  questa  donna  secondo  l'a(>-  Beatrice,  ma  la  donna  gentile.  Più  tardi 

parenza,  discordante  dal  vero  per  infer-  la  stessa  donna  verrà  indicata  con  un 

mità  deiranima,  che  di  troppo  desio  era  altro  appellativo  assai  affine  e  non  meno 

passionata»  (Conv.,  Ili,  io).  significante:  il  bel  segno  degli  occhi, 
(7)  Lez.  unica. 

CANZONE  III. 

Le  dolci  rime  d' amor,  eh'  io  solìa 
Cercar  ne' miei  pensieri, 
Convien  ch'io  lasci;  non  perch'io  non  speri 
Ad  esse  ritornare. 


Questa  è  la  canzone  dove  si  tratta  della  nobiltà  o  gentilezza.  Vi 
s' insegna  che  la  vera  nobiltà  non  è  fondata  nel   sangue  o  neir  oro, 
ma  nella  virtù  della  mano  e  del  senno;  e  si  riprova  il  giudizio  falso 
e  vile  di  quanti  vogliono,  che  le  sole  antiche  schiatte  bastino  a  nobi- 
litare gli  uomini.  L'assunto  era  generoso  e  non  facile:  —  Oh!  come 
è  grande  -  esclama  Dante  -  la  mia  impresa  in  questa  canzone,  a  vo- 
lere omai  così  trafoglioso  campo  sarchiare,  com'  è  quello  della  comune 
sentenzia,  si  lungamente  da  questa  coltura  abbandonata!  — (Conv.,IV,  7). 
Questa  sarebbe  la  terza  ed  ultima  delle  canzoni  commentate  nel 
Convito.  Per  vedere  come  Dante  la  dichiara,  sì  legga   il   trattato  IV 
di  quell'  opera.  -  Certo  qui  la  poesia  cade  faticosa  e  accasciata  ;  cercar 
r  arte  in  quei  contorti  periodi  rimati,  sarebbe  tempo  perduto;  manca 
la  vera  ispirazione,  l' energia  e  la  vita.  La  singolare  ed  importante 
dottrina  di  che  è  ripiena  tutta  la  canzone,  poco  si  riabbellisce  della 
luce,  onde  il  gran  Poeta  suol  avvivare  i  suoi  versi  —  (Giul.,  p.  274). 
Ciò   riscontreremo  anche  in    «Poscia  ch'Amor...  ».  Le  prime  parole 
della  canzone  ci  richiamano  il  sonetto  precedente.  Cecco  d'Ascoli  volle 
alludere  ad  essa  quando  nell'Acerba  parlava  della  vera  nobiltà  (Lib.  II, 
e.  12). 
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Ma  perchè  gli  atti  disdegnosi  e  feri, 

Che  nella  donna  mia 

Sono  appariti,  mMian  chiuso  la  via 

Dell'usato  parlare. <'^ 

E  poiché  tenìpo  mi  par  d'aspettare, 

Diporrò  giù  lo  mio  soave  stile. 

Ch'io  ho  tenuto  nel  trattar  d'amore, 

E  dirò  del  valore, 

Per  lo  qual  veramente  è  Tuom  gentile,  (*> 

Con  rima  aspra  e  sottile,  ^'^ 

Riprovando  il  giudizio  falso  e  vile(+> 

Di  quo'  che  voglion  che  di  gentilezza  ^5) 

Sìa  principio  ricchezza. 


(i^  —  I>ico  adunque  che  a  me  con- 
viene  lasciare  le  dolci  rime  d'amore,  le 
quali  >oleano  cercare  i  miei  pensieri  : 
e  la  ca);ione  a««e):no,  perche  dico  che 
ciò  non  è  per  intendimento  di  più  non 
rimare  d'amt^re.  ma  perocché  nella 
donna  mia  nuovi  sembianti  sono  appa- 
riti, li  quali  m'hanno  tolta  materia  di 
dire  al  presente  d'amore.  Ov'è  da  sa- 
pere che  nt>n  >:' dice  qui  i:li  alti  di  questa 
di»niia  c^-cr».-  Ji>J«.i:iU'-i  e  tiori  se  non 
>cciMiJi'  r.ipp.iren/.i  ;  siccouìo  nel  de- 
cinu»  wiriti'li»  del  prcceJcTit^-  trattalo  si 
pilli  Nv\i«.:\  -  il A'iiv..  1\'. -').  I. 'epiteto 
clic  iKixtc  Ja  alla  Mia  Ji>iiiia  noUe  poesie 
del  raMi\  Jjan  culo,  e  sonipre  quello  di 
f'cr^j  (•  >:;*.:V^  »i'>N.i.  coiv.e  abMamo  ve- 
dvAo,  i!ii'  pt'lrebbe  c»'Mveiìi?e  bonis-iimo 
a  quali:»'  >\'  J^tto  per  ««piegare  le  ra- 
gioni e!..'  CI «.ari'iio  il  Ji^iJiu  domestico, 
o  >e!\:!»:K'  p>.:  l»^  nuiu'  a  p:fdijrre  dei 
Ji>pia.e:i  tva  l\into  e  lìeivir.a. 

^•2  hivi».    pt'ic'iè    d*a>pe!tare   mi 

pare.  Jip-';:"".  v  ioe  .'.JVir  »  >.'.;»•«■  .V>  mio 
s.':U',  ^i'-e  •.i-Ji»  vnj\e,  ».lie.  di  amor 
parIap.J»\  l.o  !.iM-.r«^  :  e  dico  di  dicere 
di  que!!u  \a\  :e.  y.'r  lo  ^uj.'c  U"'tio  i' 
f^C'itiIrvcrr.'  :ì-'i:',  \  ax  \ei:i:avlìe  \alore 
intender  *>i  pv»-«a  per  pii:  nn'di,  qui  si 
prende  \a!<.>re  qiia-i  poljit/ia  di  natura. 
ov\eri»  boìit.t  da  wi.ieìla    <ÌA\d,   ».icconio 


Per  il  V.  IO  abbiamo  due  lezioni:  Di- 
por  rò  fri  uso  il  mio  (r,  r*,  r",  1',  p',  cp. 
m.  VII,  1103,  UGO,  io7<i,  1023  ecc.':  ft- 
porri»  frÌH  lo  mio  (m,  m',  p,  1,  cs,  p.  3i5« 
522,  654,  m.  VII,  1040  ecc.).  Questa 
seconda,  noli*  incertezza  dei  rnsf»,  mi 
sembra  preferibile,  come  quella  che  me- 
glio risponde  alle  parole  riportate  del 
Convito.  Per  questa  stessa  ragione  debbo 
leggere  al  v.  io  uomo  e  gentile,  anzi- 
ché €'  l'uomo  ficntile^  come  ha  la  vul- 
gata. I>el  resto  questa  \olta  abbiam»» 
dalla  nostra  i  mss.  più  autorevoli  V, 
p.r'.mM.cs,  m,  VII.iojo,  p.  31500*:.'. 

(31  —  K  prometto  trattare  di  questa 
materia  con  rima  sottile  ed  a^pra...  K 
però  dice  aspra  quanto  al  suono  del  det- 
tato, che  a  tanta  materia  non  convictìc 
esser  leno  idolcei:  e  dice  sottile  quanto 
alla  sentenzia  delle  parole,  clic  N<ittil- 
mente  argomentando  e  disputando  pn>- 
cedono  —  iIV,  2). 

14)  —  Si  promette   ancora   di  ripro- 
vare il  giudi/io  della  gente  piena  d'er- 
rore :  falso,  cioè  rimo-NO  dalla  verità ■. 
e  vile,  cioè  da  viltà  d'animo  a ifermato 
e  foriiticato  —  ilV,  2\ 

\y  (ìentilc;yj  vale  nobiltà,  gentili 
nobile.  F  questo  e  il  signincato  che 
hanno  i  due  vocaboli  in  tutta  la  can- 
zone. 


i  ^^>t:i•  >i  \edra 


ilV,i' 
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E  cominciando,  chiamo  quel  signore,  ''"' 
Ch'all.1  mia  donna  negli  occhi  dimora, 
Per  ch'ella  di  sé  stessa  s'innamora.'"' 
Tale  imperò,  (">  che  gentilezza  volse. 
Secondo  '1  suo  parere, 
Che  fosse  antica  possession  d'avere. 
Con  reggimenti  belli  :  <'> 
Ed  ailri  fii  dì  più  lieve  sapere. 
Che  tal  detto  rivolse, 
E  l'ultima  particola  ne  tolse, '"■> 
Che  non  l'avea  fors' elli.  ('0 
Di  dietro  da  costui  ("'  van  tutti  quelli. 


(6|  Questo  tignare,  cltt  ,iiiiiora  nfgli 

inlict  ricchnia,  ani 

capiMCiond-a- 

occhi  della  na  donna,  non  è  la  Teriti, 

beli:  con  bei  co- 

mnie  Drnte  ci  volle  f»r  credere  nel 

.lumi. 

Conirilo   (IV.  1);  verilt,  -la  qu«k  e 

(101  —  F  altri  fu 

i  più  lievi!  «pere 

qtMl  (ignorc,  che  negli  occhi,  cioè  nelle 

(di  Federieol.  che.  penundo  e  rivol- 

gendo questa  dcRnlii 

levò  via  l'ulti  RI* 

glnarc  cbc  Amore  dimoraw  negli  oc- 

particola,  cioè   f  bel 

coMomi,  e  len- 

netl    alla   primo,   ciò 

«  air  arnica  ric- 

In  Dante,  più  che  In  altri,  ne  abbiamo 

ch««  -  (IV,  31. 

ewn^I.  Ne  citerò  qualcuno  ^  Bn  negli 

|.i)  Tol«  via  dull 

dehnizioncriiJ- 

ervU  di  ™/«  De'  ilar  cnlm.  che  le 

lima  paTlicola.  cioè  i 

refi/,-! menti  Selli, 

writ  pari  uccide  (Cmni.ì.  fi)  t  Ch'itici 

1  bei  CDitiiml,  perchè 

font  egli  itewu 

fono  mira  quel  lignor  gntile.  Che 

non  II  aveva.  -  For» 

Iquelil  p«-  non 

■M'Ad  /all',  lenllT  degli  ,uii   dardi 

avere  i  bei  coilumi. 

on  volendo  per- 

['Bta.\,^to;\i-\6):  Madonna,  quel U- 

gnor,  che  voi  parlale  Negli  occhi ...  : 

secondochè  per  lui  f 

cea.  cioè  po«e,^ 

*ioa  d'antica  ricche. 

«  -(IV,  3). 

eh- io  ridi  dentro  agli  occhimi... 

.11)    Va    Ietto   co» 

(p.m.m-.cg.l. 

(>  Io  mi  aon  pirgolem  . . .  ■.  a». 

m.  VII,  [040,  p.  315 

(7)  Nella  Ball.  .  Voi,  che  Mvete  . . . 

leggono  vari  mu.t  C 

tf  dietro  [0  rcfrol 

rfocorfor(b.b',f,r'.r 

0.  r.  1085.  jHs3. 

E  cerio  io  credo  che  cmJ  gli  guardi. 

10Ì9  ecc.|.  Oltre   il 

Ptr  vederti  per  le  quando   le  place 

.dichiara  II  Conr.t  — 

Dico  che  quella 

oplniene  è  quail  dì 

Ulti,  dicendo  che 

dMrodacotlHl-iann 

tutti  coloro,  che 

•■ÌDiiimora  di  ai  stesa,  dev'euerc  ne- 

fanttn  allnl  gemile  per  ci»ere  di  pm- 

a  fina  -  (IV.  j). 

«cMire,  amante  del  Iuho. 

Dcl  resto  dal   vcr<Ì 

(g) .  Cioè  «le  lui  l'uHicio  imperiale  ■. 

quali  «i  pari*  della  fal«  opinione  che 

Fa  qoHtl  Federico  11  di  SicvI*.  -  ulti- 

regKC  net  mondo,  ap 

orÌKc  chiaro  che 

Il  Poeta  non  li  vuo 

riferire  i  lotte 

(9)  Intendi:  Federico,  secondoquello 

e  dne  le  definìiioni. 

ma  solo  alla  se- 

che  ditM.  volle  che  1»  gentile»»  fonu 

LDnda,  cioèaq.iellii 

licp.i«  ogni  fon- 
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Che  fan  gentile''''  per  ischiatta  altrui, 
Che  lungamente  in  gran  ricchezza  è  stata  : 
Ed  è  tanto  durata 
La  cosi  falsa  opinion  tra  nui, 
Che  l'uom  chiama  colui 
Uomo  gentil,  che  può  Jicere:  I' fiii 
Nipote  o  figlio  dì  colai  valente, 
Benché  sia  da  niente:'"' 
Ma  vilissimo  sembra,  a  chi  'I  ver  guata, 
Cui  à  scòrto  il  cammino  e  poscia  l'erra, 
E  tocca  tal  eh'  è  morto  e  va  per  terra.  '"> 
Chi  dilinisce;  Uomo  è  l^no  animato, 
Prima  dice  non  vero, 
E  dopo  '1  falso  parla  non  intero  ;<'*5 
Ma  forse  più  non  vede.'"'' 


(13)    Le   pa: 

"    1.  e  la  lei 

•  leggtrt  , 


I  F<derIco,  dri  reggi- 
ti che  gemili. 


lima  opinione  nel  TDlgo  e  tmlo  dnrali 
(nco  UD'dtrt  prova  per  leggere  al  v.  99 
tostili),  clic  uiizo  Dliro  rispeiTo,  tanu 
inquliiilone  d'ukiiDi  rigjone,  gentile 
e  cbiiDiBio  cìucuDo,  ctic  Qgliualo  (li 

che  cuoiii  di  niente  —  (1V,7|. 

(ij)  Inletidi  t  Mi,  m  b«D  si  coQ>lder>, 
ci  dovrà  apparire  villuimo  colui;  il 
quale  erra  un  cammino,  una  via.  che 

qnisii  è  uni)  lolo  villuimo,  ma  ti  av- 


«perlej 


,vÌTe.DuiIechiama 
o  liffalto,  in  .{uaiito  che 

a  ragione, 
vano  della 

in  nigioaa 


lui.  che  ha  le  veitigle  Inoaoii,  e  non 
le  mira. ..  Colui  e  morto, che  non..  ■ 
wguc  il  mteMro;  e  quealo  è  vilisiim. 
£  di  quello  potrebbe  alcuno  dire  ;eomf^ 

ed  èrlmaaobeitia;  che..,  UTÌtiinlel- 
letiiva  tl«  «opra  la  teiuiliva  ~  (IV,  71, 
Al  V.  39  legge  fui  e  icCrla  IMmtro 
la  vulgala  Oi/arra  ici^rfti),perchi  con 
leggono  tutti  i  mw.,  meno  li  p,  iSo  the 
ha  :  ClMVfa  icGr/o.  Scòria  non  è  ado- 
peralo col  iiignlltcato  di  vedere,  ma  con 
quello  di  moilrare,  guidate  per  un  cam- 
mino. Ce  lo  dica  anche  il  Conv.,  che  lo 
adopera  sempre  ìn  quoto  leDMi  (III,  7), 
SI  veda,  peretempin:  —  fi  pongo  cacm- 
plo  del  .aBiiiiiiio  moiiralo,..  —  (Ivi». 

(16)  —  Dico  adunque.  cW  Jijlmiitt-. 
uomo  e  legno  animalo,  che  prima  dice 
HOH  vero,  dm  falao,  in  quanlo  dice  le- 
gno, e  poi  parla  Don  intero,  cioi  eoa 
difello,  In  quanto  dice  intimalo,  noa 
dicendo  raiionalei  che  <  dllTercnia,  ^ 
la  qoile  l'uomo  dalla  t<eitusi  parte  — 
(IV,  IO). 

(17)  l'ii  lale  die  giunge  ■  dare  nna 
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Similemenle  fu  chi  tenne  impero 

In  dJlìnire  errato. 

Che  prima  pone  'I  falso,  e  d' altro  lato 

Con  difetto  procede;  '■*' 

Che  le  divizie,  siccome  si  crede, 

Non  posson  genlilczzj  dar,  né  tórre; 

Perocché  vili  son  di  lor  natura:*'»' 

Poi  chi  pinge  figura. 

Se  non  può  esser  lei,  non  la  può  porre  :  '*" 

Nò  la  diritta  torre 

Fa  piegar  rivo,  che  da  lunge  corre.  '■"'> 

Che  sicno  vili  appare  ed  imperfette, 

Qìè,  quantunque  collette, 

Non  posson  quietar,  ma  dan  più  cura;'"' 

Onde  l'animo,  ch'i  dritto  e  verace, 

Per  lor  discorrimento  non  si  sface.  C'i' 


■  n  là  di  qncllo  che  dice,  ^lo  gualche 

tale,  quale  la  liguri  esacr  dee  —  (IV.  Io), 

*iw. legge» -Ma p/ù/onr non  vrdflp.ì, 

(>i|  m  humc  che  vltne  di  loatitio, 

■^:=.,  r.  1094.  i>»6. 1156, 1.*>.49,  m.  XSI, 

ch'alia  vena  preme.  rie«ce   ■  far  pie- 

^.  P-  654). 

Bare  torre  Mritla  e  ferma.  Questi  virai 

(18)  Alla  <!<»<<  modo  (come  colsi  che 

mi  richiamano  quelli   del   Purg.:  Sia 

«dcfiais»   r*»™   per  IcHno  unimilo) 

come  torre  ferma,  che  non  crolla  Giam- 

«rrt e/li  Innf  imprro.  Federico  11; 

mai  la  cima  per  Mjiarde'reiili  (V,  14). 

KMrdiè  inniDiJ  tutlo  nella  lUi  delini- 

—  Le  divizie  non   ponaono   torre   no- 

■adonc  f™*  "n  f»'"*  •"»»'"<>  iloll»  i»> 

blUà.  dicendo  quali  quella  nobiltà  ea- 

9Mtà.  elei  rimln  ricche»!,  «  poi  prò- 

lere  torre  diritta,  e  le  dWìiie  liame  da 

«:«detl<  con  dlfellu,  ponendo  i  bel  co- 

lungi  corrente  —  (IV,  10). 

(«>  E  che  le  riceheiie  liano  vili  ed 

«ornu    di   nobilti.   mi    mollo   piccola 

imperfelle'c  chiaro,  perchè  quantunque 

fennc  di  ea»  iConv..  IV,  10).  Scrii» 

Dante:   —  Non  dico  impcradore,  ma 

quietano  l'animo  dell'uomo  che  le  poi. 

«quelli  che  Imie  imprro.    a   mmlrare 

daoM   con  delennliiarc  caiere   fuori 

più  cure.   ~  L'avaro   maledetto  non 

*l-in.periale,.llklo-(l.lì. 

«■accorge  che  desidera  u  sempre  desi- 

119} Dica  Dante;  —  Moslro  com'elle 

derare,  andando  dietro  al  numero  im- 

possibile a  giugnere  —  (Conv.,  Ili,  tj). 

UIrt,  perché  sono  vili;  emwi™  qiitlk 

Questo  concetto  viene  espresso  dlffu- 

non  poterla  tùrrci  prrcliii  nono  disgiunte 

■nello  da  aobllia  -  (IV,  io}. 

HW  Onde  I-uomo,  ch'è  giusto  e  vede 

|v|  McMun  pittore  pud  porrr,  pnà 

le  cose  nella  loro  reillà,  non  ti  smar- 

«tipfnB<n'  «Icnoa  Bgura,  w  prima  non 

rince.   non  si   perde   per   11  loro  dile- 

l-haMDCepIlai'ulcdev'euere.-Kullo 

guarsi  (Jixorrimmlat  ;  si  saprà  rasse- 

dipintore potrebbe  porre  alcuna  figura, 

gnare  nel  perdere  i  propri  bcni.aipendo 

che  le  ricclieiie  sono  troppo  mutevoli 
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Nò  voglion  che  vi!  noni  gentil  dìvegna, 

Né  di  vii  padre  scenda 

N'azion,  che  per  gentil  giammai  s'intenda  :('*•  | 

Quest'è  da  lor  confesso;  ^'») 
65.        Onde  la  lor  ragion  par  che  s'offenda, 

In  tanto  quanto  assegna 

Che  tempo  a  gentilezza  si  convegno, 

Dìhnendo  con  esso-f'*) 

Ancor  segue  di  ciò  die  innanzi  ho  messo, 
70.        Che  siam  tutti  gentili  ower  villani, 

O  che  non  fosse  ad  uoni  cominciamenlo  : 

Ma  ciò  io  non  consento, 

Nò  eglino  altresì,  se  son  cristiani.  <*'' 

t  incapaci  di  rradere  Mki.  .•i/acr.su       0  di  padre  ■  ttgUii,  ch'è 


uol  dire  famiglia,  prole. 

Ilsno  ma!  gentile  uomo 
e  figlio 


-  (IV.  M(. 


(14) iVai/o. 
-   Opinione 

■ti  di   villano,  tii 
non  li  poua  gemi 

(ij)  Quealoèconfctutot 

{36)  Il  loro  raglonaintnto  par  clic  ti 
confull  da  sé  sta»,  in  quanto  alTerma 
che  i  condizione  indi tpcnu bile  per  la 
gcnlilcila  il  Tempo,  che  viene  ofircHO 
nella  definiilanc  con  le  parole^  aulica 
potteoÌBii  d'avere.  Ma  «entiamo  Dome 
•Ie»«:  Quelli  tali  vcngopo  a  confu- 
tarli da  sé  iTcui,  roK/nun  la  loro  tea- 
lentia,  —  quando  dicono  che  tempo  ti 
richiede  a  nobilld...  perac<M  è  Im- 
posaibile,  per  proceiH)  di  tempo,  venire 

■Ili  generazione  di  nobiltà chi  «e 

il  figlio  del  villano  e  pur  villano,  e  11 
figlio  pur  Ga  villano,  e  fia  vllUno  an- 
cora luo  ligllo,  coal  tempre  mai  n 


e  là  < 


che    la 

tempo,  e 
degli   E[ 


re  nobiltà  per  pn>- 

oai   difendere,  dlceuc 
si   comincerà  in  quel 

,   rispondo  chi  ciò  lìa 
sjeaiml.  chÈ  pur  di  ne- 


■  llV.  Il 


iiilIcmpo,/'3i 
nctegueuna  diluiate  due  e 
Che  noi  ci  dobbiamo  ci 
gratili,  ovvero  vìHaoi.d 
de,  un  medctìmo  capoatipiit,  vale  ■  din 
dai  primo  genrnnlr,  da  AdaMi:  w- 


rebbe  Adamo.  Ma  queala  ttamiit»- 
■eguenta  non  la  posao  ammeilin  !•■>' 
lutamente.  ne  chì  lo  potnnoo.  ir  •* 
criilianl.  —  E  dico  crìdìani.e  bM*'»' 

che  »no  incanirò,  perocché  la  diMint 
■enteniiaédi  naggior vigore, tdèniD- 
pltricc  d'ogni  calunnia,  mcKt  MI» 
•omma  luce  del  cielo,  cIk  qadla  dbi- 
3  imeHt 


dobbiamo  cnnchiudere,  che.  •  ic  eoa 
Adamo  fu  nobile,  tutli   «jaiiw  aoHIi: 
e  le  caio  fu  vile,  tutti  (iamo  »Ulaif 
Boe«o  l'aveva  1 


Simili  «irgli  ab  orto  : 
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Per  che  a  intelletti  sani 
È  manifesto  Ì  lor  diri  esser  vani:'''J 
Ed  io  così  per  falsi  li  riprovo, 
E  da  lor  mi  rimovo; 
E  dicer  voglio  ornai,  siccome  io  sento, 
Che  cosa  è  gentilezza,  e  da  elle  viene,  <''• 
E  dirò  i  segni  che  gentil  uom  tiene.  ""> 
Dico  ch'ogni  virtù  principalmente 
Vien  da  una  radice  ; 
Virtude  intendo,  che  fa  l'uom  felice 
In  sua  operazione. 


Al  *.  70  m  Itilo  cheiiam  i 
■^.*nr.  Ce  lo  die*  inhlli  il  Con 

*^«i  nobile,  ntti  •iamo  ticUli 
~^^le.  miti  liamo  vili).  1  copi»! 
a  facitmentc  d*  ilam  |p,  I,  r 


.  (b.m 


HS6.  .1 


V>.  654,  01.  ce 

l«gfE«reekf  Musituf/t.ilHranoilqiiania 

""      ■■       ■  ■    ic  dcHi  parole,  leggendo: 


per  che  tciyt  a  riepilogare  e  con 

Sioaierri  anche  11  Conv.  :  — Poi  gì 
dico:  Per  che  ■  intelletti  uni  É  1 
fetlo  i  lor  diri  esMr  v 

Itapo  è  d'aprire  gli  occhi  Ma  rtrilà  -. 

i  ,^UBto  dice,  quaada  dico.  E  dftcr 


C'Af  lutti  titn  (r,  r*.  1',  b*,  rd,  p*.  ecc.) 

che  a  quelli  (nielletli  che,  per  maliiia 

■a  tutu  »iam  (r.  1143,  1136, 1083,  1091, 

di  animo  0  di  corpo,  inicrmi  non  tono. 

-^.  7181).  Ma  noi  dobbiamo  attenerci  sili 

ma  liberi,  «peditienni  alla  luce  della 

Xciione  data,  che  ha  in  «Mtegao  1  xaa. 

verità,  dico    euere  manlfeito   la  opi- 

nigliori. 

nione  della    gente,   che  detto  è,  euer 

Al  >.  71  U  lei.  unanime  è  ad  wn 

vana,  cioè  unu  valore  —  (IV.  15). 

coatro  qualche  rara  .1  uom.  La  lulgala 

(«))  Colt  I  mw.  più  autorevoli  (p.  m. 

■^all'uam  non  ha  ragione  di  eii«tere.  Cfr. 

m-,  T',  ca.cg.  m.  VII,  .040  -  h.  3953  ''■> 

SI  Conv.:  -  Ma  dà  lo  non  conKnlo. 

imi  ;  mentre  altri  e  enJt  (0  rfo^rfi-l  vie- 

nr  tv.  t.  r".l'.p'.  01,  m.  VII.  loajecc). 

•W«»t  -  (IV.  is). 

(38)  —  Dico  idimqae  che,  per  quello 

dei  m».  migliori  aia  per  la  lt(.  da  noi 

«hV  deRo.  ì  manifeato  illl  wnl  inlel- 

data  (p,  p*.  p.  315,  r.  r".  1'.  0,  m.  VII, 

»«tl,  che  i  detti  di  costoro  (<  lor,,  diri. 

lofo)  contro  quest'altra:  Che  '1  gealil 

t  loro  parlari)  uno  vani,  cioò  tttui 

unm  (m,  b,  t',  l,cgi.  E  del  resto  eua 

nidolls  di  verlll  (IV.  i(|. 

i   più  conforme  al  modo  proprio  di 

Al  veno  precedente  i  mu.  migliori 

leggono  in  quel  modo  (p,ni',T',r,CB.ci. 

lasciare  i'urticolo.  quando  può  farne  dì 

p.3ii.m.VII,  i(HO-m.  VI.  t4)  legge: 

meno.  In  questa  medeiima  cani,  ne  ab- 

jj«rc*ea/o/«i«<.l;ma vaili  Bllri.e  an- 

biamo varli  esempi.  Si  veda  poco  prima 

che  qualcuno  autorevole,  hanno;  Ch'a- 

al  V.  6t,  e  poco  dopo  ai  wrai  101.  101, 

gU  imIrlMii  ani  (b,  b',  r,  r*.  ff.  ecc.). 

103,  dove  l'articolo  viene  omaso  per 

ti  ler.  vera  però  e  la   prima,  giacché 

tre  volle  di  ugnila.   1-  si   veda  anclie 

qaelle  parole  non   ><  riferlKOno  tolo 
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Quest'è,  secondo  che  l'Etica  dice, 

Un  abito  eligente, 

Lo  qual  dimora  in  mezzo  solamente,^'') 

E  tai  parole  pone.^'*) 

Dico  che  nobiltate  in  sua  ragione 

Importa  sempre  ben  del  suo  subietto, 

Come  viltate  importa  sempre  male: 

E  virtute  cotale 

Dà  sempre  altrui  di  sé  buono  intelletto; 

Perchè  in  mcdesmo  detto 

Convengono  ambedue,  ch'èn^j)  d'un  effetto; 

Dunque  convien  dall'altra  venga  l'una, 

O  da  un  terzo  ciascuna: 

Ma  se  l'una  vai  ciò  che  l'altra  vale 

Ed  ancor  più,  da  lei  verrà  piuttosto:  ('*> 


(31)  Intendi  :  Dico  ch'of^nì  virtù  (e  nel 
dire  virtù,  intendo  parlare  di  quelle  che 
ptiNsono  rendere  felice  l'uomo  nella  sua 
vita,  cioè  delle  virtù  morali)  proviene 
da  un  principio,  da  una  sola  radice  : 
(Jiuosto  principio  o  radice,  come  l'F- 
Ti«.a  stc'i'ia  e' insemina,  è  //;/  abito  eìi- 
i:cntc,  l'abito  della  nostra  buona  ole- 
/Mt\w,  il  q«>alc  si  tro\a  in  mezzo  al 
troppo  0  al  poco,  secondo  l'antico  detto, 
in  ììicdin  st.it  virtus.  —  Ciascuna  virti» 
-  dice  Haute  -  ha  due  iienn'ci  colla- 
ter. ili,  ».iov.-  \i/i.  uno  in  troppi)  e  un  al- 
tro iti  pot(ì.  V.  ^jucstc  (cioè  queste  virtù) 
.No»fo  /  ììif--i  intrii  quelli,  e  nascono 
tutte  da  uno  |>rincipio.  ci»>e  dall'abito 
della  nostra  buona  eie/ione.  Onde  ^ene- 
liilineiite  -«i  può  dire  di  tutte,  che  siano 
;ihito  elettÌNo  oiu^istcntc  nel  mc;;o  :  e 
qiie-te  *ioiio  quelle  che  tanno  l'uomo 
belilo  —  (IW  17,,  halle  parole  riportate 
iippaiisLc  V.  Iii;ii;iiiieiite  quanto  sia  erro- 
nea la  le/,  di  quei  luss.  (e  varii  autore- 
\oli).iquali  L':;;..:  In  mc-;n  della  nienti', 

[}2)    Il   Mi^'^Llto  e   ri  \\y..\. 

i-y  f'.n  <\d  pel"  enno.  Noce  verbale 
elle   vuol  dire  ^0110. 

( ;i)  (,)iii  si  Miole  Npie;^arc  c<tme  tanto 
l.i  nobiltà,  quaulo  le  virtù  morali  p'/r- 


tute  cotale)^  per  loro  natura  (in  t»a 
rafrioneìf  importano  sempre  bene '*fl' 
e  lode,  aumento  di  fama  {di  u  ho* 
intelletto)  in  chi  le  possiede  (Jelfto 
subietto)  :  di  modo  che,  dice  n«nt*' 
producendo  ambedue  un  medesimo  ef» 
fetto  (convenendo  ambedue  in  uu  meJf- 
Simo  dettOt  questi  due  beni  che  f^m- 
(ch'cn)  d'un  effetto),  conviene  clic  l'iic^ 
proceda  dall'altra,  ovvero  amMutf- 
(ciascuna!  da  un  ter;o.  1  Ma  piultoJl^ 
è  da  presumere  l'una  venire  dall'altr» 
che  ambe  da  un  ter/o,  s'esili  appara  che 
l'una  Na^^lia  quanto  l'altra  e  più  «r* 
Cora  »  (IV',  iS).  N'olia  stan/a  segneflt« 
il  Poeta  verrei  al  caso  pratico. 

Al  V.  Oh  la  le/,  fienerale,  mono  qual- 
che rara  ecce/ ione,  è  quota  :  l)un4U( 
convien  che  l'una  Veniva  dall' ììUn,'^ 
da  un  ter^o  ciascujta.  I.a  le/.  p«?n)  ' 
errata,  perchè  il  v.  lò  della  stanwnon 
dev'essere  un  endecasillabo,  maun«^' 
tenario.  Allora  non  ci  resta  cheaccet* 
tare  la  le/,  da  noi  data,  la  quaU",  seN 
bene  non  riscuota  autorità  di  vm^'  1 
indubbiamente  l'unica  possibile  l^* 
niss.  del  sec.  xiv  la  registra  il  ^^ 
1.  40.  ^»i.  e  tra  quelli  d'eiH>ca  posteri»^' 
se  non  erro,  il  solo  m.  XXI,  Ss.  La^i»'* 


).      E  ciò,  ch'è  detto  qui,  sia  per  supposto.  < 
È  gentilezza  dovunque  vìrtute, 

Ma  non  virtute  ov'ella, 

Siccome  è  cielo  do^nque  la  stella; 

Ma  ciò  non  è  converso.  "*' 
j.      E  noi  in  donne  ed  in  eli  novella 

Vcdcni  questa  salute,  '"> 

In  quanto  vergognose  son  tenute, 

Ch'è  da  virtù  diverso."*' 


:c  d<  dunque  cimrifn.  Ugge 


'  '%;  cgoo  Ji  niM.  Itcl  roto  il  dunque  In 
■^  il  itut  rUHini,  doTenJo  eonctiìu- 
^  -^  di  [utID  quello  che  e  »I«lo  dello 
L  Mi  itiuia  proenle.  Se  I*  nobilU  e 
*~»pre  utile  ■  fhl  la  possiede,  e  11  mo- 
*  I»  e   nuiv  Kinprt   ulile,  dovremo 


"«1  delle  prenwtM,  chiude  quetla  «pi 

di  poliaìllogismo.  Chi  Toleue  for 

^1  Dn  coneeiro  chiaro  del  moda.  ii< 

0  II  |KOi>lero  III  tutt 


Con«i: 


leggali  cip.  iSdì 


-  3i)  I  mi.,  non  ci  >ÌD< 
^  iUhilite  II  «eri  Ice 
*~»o.  Dei  più  auMrcvo 
^■^o  come  noi  leggemmo,  altri  invece  : 
^ciò  eh'ko  dello  (o  ch'in  ho  dello,  o 
~"  «  delloj  Mia  pnmppoilo,  il  Conv, 
'^~~B  recide  netta  la  qnealionc:  —  Qn^i/o 
■^^^  e  dello  (cioè  che  ogni  virlù  morale 


■oblili  e 


1  l-una 


I  vengano  In  una  ca 
sopra  ;  e  che  perA  i 
l'allra,  I 


cche  w 


*  «silo  che  l'altra  t  più,  di  quella  prò. 
"^^e  maggiormente  che  d'altro  tcrio) 
■■*■«>  tia  per  luppatlo,  dot  ordito  < 

intende  -  (IV,  i8).  [Wmejvcvp  bi- 


sogno  di  premettere  queate  viriti  a  at. 
siomi,  prima  di  darci  la  vera  deflniilone 

m  - 


ibiltaU 


ig),  allo  XI 
rnnque  apparisci!  unaslella,  ma  eie  non 
é  converta  (al  contrarlo,  vieeven*}.  Il 
Fralic.  «i  ostina  aempre  *  Intendere  per 
nella  il  Sole;  ma,  santo  Dio,  v'i  il 
Oinvlto.  che  parla  tanto  chiaro!  Poco 
Ca  alta  nota  .11  della  Cani.  Il  dovuti 

puri  richiimarvi  l'iitcniìonc. 

[03  non  possiamo  leggere  con 


I.  Sebbene  la  maggiori 


i   msa.  abtiia  quella  II 


vuHque  la  ilella;  e  non  e  quoto  vero 
e  converso,  che  dovunque  e  a'elB  si*  la 

■Iella  ;  cwi  è  oabiltale  dovunque  vertu  ; 
e  non  vcrtii  dovunque  nobiltl , , .  Oi< 
veramente  è  cielo   nel  quale  molte  e 

liccio  dunque  dev'essere  baodìtn.  Come 
e  grHtller;a  dovunque  rlrlute{r.  ibi), 
COSI  e  cielo  dorunqiie  la  ilella  :  La  to- 


(37)  Sa"l 


138)  Dunlc  vuol  m 
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Dunque  verrà,  come  dal  nero  il  perso, 
no.      Ciascheduna  \*irtute  da  costei, 

Ovvero  il  gener  lor,  ch'io  misi  avanti.  0') 

Però  nessun  si  vanti. 

Dicendo:  Per  ischiatta  io  son  con  lei;^+°) 

Ch'elli  son  quasi  Dei 
115.      Que'ch'han  tal  grazia  fuor  di  tutti  rei;^+*) 

Chò  solo  Iddio  all'anima  la  dona, 

Che  vede  in  sua  persona 

Perfettamente  star;  (**)  sicché  ad  alquanti 

Lo  seme  di  felicità  s'accosta, 
120.      Messo  da  Dio  nell'anima  ben  posta. ^*^) 


sia  —  ;  e  quindi  dice  :  K  noi  vediamo 
questa  nobiltà  (•  che  ben  è  vera  sa- 
lute ■)  —  nelle  donne  e  nelli  piovani  —, 
in  quanto  sentono  vergogna  —  per  tema 
di  disonoranza...  Alli  giovani  e  alle 
donne...  è  laudabile  la  paura  del  di- 
sonore ricevere  por  la  colpa  ...  ;  e  no- 
biltà si  può  credere  il  loro  timore  e 
chiamare,  siccome  viltà  e  ignobilità  la 
sfacciate/za  :  onde  buono  e  ottimo  se- 
gno di  nobiltà  è  nelli  pargoli  e  imper- 
fetti d'etatc,  quando  dopo  il  tallo,  nel 
viso  loro  vergognasi  dipingo,  ch'è  al- 
loia  frutto  di  vera  nobiltà  —  (IV,  191. 

(;<u)  —  Dunque  o;,'iii  virtuto.  ovvero 
il  ^cncr  ior.  cioè  l\ihito  elettivo  con- 
sistente noi  me/zo,  verrà  da  questa, 
cioè  nobilt.i.  1!  rende  (la  can/otiei  esem- 
pio nei  colori,  dicendo:  siccome  il  perso 
dal  nero  di>coudc,  cosi  questa,  cioè 
virtù,  discende  da  nobiltà.  II  perso  è 
un  colore  ini<to  di  purpureo  e  di  nero, 
ma  vince  il  nero,  e  da  lui  si  denomina: 
I"  cosi  la  \irtu  e  una  cosa  mi>ta  di  no- 
biltà e  di  passione,  ma  porche  la  nobiltà 
vince  quella,  e  la  virtù  denominata  da 
Ossa  e  appellata  bontà   -  il\',  20). 

Quasi  tutti  i  uiss.  leggono  erronea- 
mente: (Jyrer  dal  ^ener  lor.  11  p.  180 
corregge  la  le/,  esatta  con  quella  errata. 

(jo)  NessiiiK,  dunque  si  vanti,  per  es- 
sere i'  tìglio  di  cotal  valente  »  o  per  er- 
sero '^tato  -.  lungamente  in  gran  ricchez- 
za -,  dVssore  con  lei,  con  la  nobiltà. 


{41)  —  Quelli  che  hanno  questa  gra- 
zia, cioè  questa  divina  co^  (la  nobiltà), 
sono  quasi  come  Dei,  sanza  macola  di 
vizio ...  E  non  paia  troppo  alto  dire 
ad  alcuno,  quando  »i  dice:  Ch'ellism 
quasi  Dei;  che,  come  uomini  sono  ri- 
lissimi  e  bestiali,  cosi  uomini  tono  no* 
bilissimi  e  divini  —  (IV,  20).  —  Sooo 
alquanti  uomini  che  sono  di  natandi- 
vina  per  Tabbondanza  delle  virtodi  ck 
sono  in  loro  —  (11  Tesoro  di  B.  Latini 
volgarizz.  da  B.  Giamboni.  Vcnuia. 
Gondoliere,  1839,  ^'^^  37)» 

Reo,  vale  colpa,  reato.  Cfr.  :  Pcrtat 
difetti,  e  non  per  altro  rio,  Si'mnper- 
dilli  (Inf.,  IV,  40). 

(42)  —  Iddio  solo  porge  questa  gnzii 
all'anima  di  quello,  cui  vede  stare  per- 
fettamente nella  sua  persona  accoDcif' 
e  disposto  a  questo  divino  atto  rice- 
vere; che,  secondo  dice  il  Filosofo..- 
le  cose  convengono  essere  disposte  alli 
loro  agenti,  e  ricevere  li  loro  alti; 
onde,  se  l'anima  e  imperfettamente 
posta,  non  è  disposta  a  ricevere  questa 
benedetta  e  divina  infusione  —  (IV.»!» 

(43)  Sicché  alcuni  possono  in  certo 
modo  conseguire  la  vera  felicità.  —  Che 
se  le  virtù  sono  frutto  di  nobiltà,  e 
felicità  e  dolcezza  comparata  (acqui- 
sita), manifesto  e  essa  nobiltà  essere 
semente  di  felicità  —  (IV,  20).  Btn 
posta,  «  cioè  lo  cui  corpo  è  d'ogni  parte 
disposto  perfettamente  •  (Ivi). 
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.'anima,  cui  adorna  esu  bontale, 
Non  la  si  tiene  ascosa; 
Che  dal  principio,  ch'ai  corpo  si  sposa, 
La  mostra  infin  la  morte.''*' 
Ubidiente,  soave  e  \-ergogiiosa 
E  nella  prima  etale, 
E  sua  persona  adorna  di  beltate, 
Colle  sue  parti  accorte;'*!' 
lu  giovinezza  temperau  e  forte. 
Piena  d'amore  e  dì  cortese  lode, 
E  solo  in  lealtà  far  si  diletta  :  <**' 
£  nella  sua  senetta  . 
Prudente  e  giusta,  e  larghezza  se  n'ode; 
E  in  sé  medesma  gode 
D'udire  e  ragionar  dell'altrui  prode:  '"' 

-  I.'iufma.  netla  qaite  *i  ma-        grazio»  nwcrci  [□  contrario;   In  qui 
Kgni,  ptr  li  quili  conoiccre        graii»  s'icquiita  per  tosvl  reggfinenl 

il  nobìU  uomo  —  (IV,  i}),  non      che  tono  dolce  e  coriMcmenii:  parlar 


a  dal  principio,  dal  primo  mo- 
*%ieato  In  cni  ai  ipou  ni  corpo,  lina  alla 
■«lOrtb  Cfr.  i  QaaitJo  ti  parie  l'aninia 


™t.  età  la  pa». 
a  vergola ...  per  la  qualt 
-e  piuioni.  necnoric  si  Ton- 


(<J1  La  prima   tinte,    elm    l'adolr- 

«DiiO'.  ~  Dà  adunque  la  buona  natura 
^  queiM  Biade  qaallra  cene,  neceunric 

I.a  primi  >i  e  ubbidienza.  U  «econda 
«okTfli,  U  (en:i  •ergogni.  la  quarta 

■leceuui*  robbrdien^a,  perché  ['ado- 
■  ocente,  (bc  entra  nella  lelva  erronei 
di  qnean  yìIi,  non  uprebbe  tenere  il 
tsDon  cammino,  K  dalli  luol  maggiori 
non  gif  forac  motiri       " 


«rfctta 


iono  umìmre  ii 


allora 
bene,  quando  jl  corpo  è  bene  per 
parti  ordinalo  —  (IV,  i*-35). 

(40)  La  giovine»  dura  io 
dai  35  ai  45.  Nella  gioventù  1' 
dcv'estere  temperala,  forte,  am 
cortese  e  leale. 

(+7)L««Bc«iilf,  comel'adolei 
dura  35  anni,   nei   quali   «  dia 

>i  accende  :  Dura  dunque 


I  si  è 


ì.  -  L'ai 


le  nella 


pruderne,  ginsla,  larga 
di  dire  bene  e  prò  d'altrui 
d'udire  quello,  cioè  che  è  (ITabile  .  1 
Con*iiMe*Ì  anche  a  qnes 
affabile,  ragionare  lo  bene,  e  quello 
udire  volentieri,  imperocché  allora  ì 
buono  ragionare  lo  bene,  quando  cito 
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Poi  nella  quartii  pane  della  vita 

A  Dio  si  rimarita, 

Contemplando  la  fine  che  l'aspetta, 

E  benedice  li  tempi  passati. '+'' 
140.      Vedete  ornai  quanti  son  gl'ingaiinati!*"* 
Coiiira  gli  erranti,  mia,  lu  te  n'  andrai  ;  ''"' 

E  quando  tu  sarai 

In  pane,  dove  sia  la  donna  nostra. 

Non  le  tenere  '1  tuo  mestier  coverto: 
145.      Tu  le  puoi  dir  per  cerio:  '"' 

Io  vo  parlando  dell'amica  vostra. t'^) 

uiiB  ombri  d'aulorilài  per  li  qiistc  pi 


pare  dovere  upcrc  per  In  lunga  espe- 
rienm  dill»  viu  —  (IV.  S7J.  DcWal- 

bene  allrui. 
(48)  Il  mio  (d  decre  Itei»)  è  dopo 


(n>f>  cnnione)  e 


. . .  r» 


ond'elli 


giiiDUJ,  cioè  culoru 


un  periodo;  irruicii- 

non  arrcbbe  potnlo- 

a  (mm  *mm  «ggeldvb- 

rìmaucrc  isoluio,  Qa>  Ich  e  mi-,  per  esem- 
pio il  p,  i8o  e  il  pc,  9,  mrreggc  I*  le— 

invece    leggono:    Co»(ro  gli  erramlr 
•nifi,  cii«[0«,  it'<»idriii(b'.p,3ij«5]:_ 
r.  iDiti)- 11  cln  433  dt  qatua  medciins. 
lei.,  ma  poi  corregge  miei  con  Mia, 
E  curioso  qacllo  che  Danrc  dice  « 

—  Qnolo  cantra  gli  erranli  t  iuh'hiik 

pane,  ed  è  nome  d'ou  caluoae.  tolto 


d'Aq.iii 


padri  cccelleml,  cre- 


-B  Fede. 


IO  libro,  che  foce 
elllchedi>*ianir 
ime  Cantra  Gna- 


(y>l  - 


n  i^lirc  ferma,  ma  di 
1  impresa  è  grande  — 
|ÌV,  30).  Ul  queno  yeno  II  lei.  che  ri- 
wuote  maggior  antoritl  di  m».,  è  quella 
di  me  dita  (m.  m',  p*.  r.  r",  rd,  m.  VII, 
1040 ecc.);  mentre  la  vulgata  airebbe  : 
Cantra  gli  erranti,  mia  ean{aH,  H'an- 
dTal{cg.T',\,\:  p,  1S3,  r,  1091.  m.  XXI, 
III).  Quale  tda  vera,  ci  vien  detto  dil 
Conv.  (IV.  30),  dove  una  volt»  >i  ri- 
porta il  ver»  per  intero,  e  un'altra 
volti  ti  tronca   proprio  con   miti,  che 


-  (IV,  30). 

(;i)  Un'4ltn  lei,  frcquenle  strebbc 
questa  ;  Palralle  dir.  Ma  i  mn.  più  an- 
tornvallaembischeatlKin  per  lanotlra. 

<53)  Come  dobbiamo  intendere  lineiti 
veral  ?  Parlava  propri»  tpuBJonatimen- 
H  Dante,  o  mentiva!-  E  il  ctunmiitD 
pre«nt«,  o  per  lo  meno  I  due  Tersi  ul- 
timi, furano  contemporanei  alla  can- 
zone, onero  furoao  «crìiti  più  tardi, 
quando  l'allegoria  dorelle  prevalere  »il 
signilìnto  Felle  ?  E  certa  che  HiKe 
strina  U  conclusione,  alUquale  il  Tiene 
nel  commiato.  Se  la  gcntilein  era  amica 
della  donna  gentile,  come  m*f  quota 
si  poleii  dimostrare   col  Poeta  tanto 
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fiera  e  disdegnosa?  E  perchè  essa  lo  co- 
stringeva a  lasciare  le  dolci  rime  d'a- 
more,  spronandolo  a  parlare  della  vera 
nobiltà.  *■  per  la  qual  veramente  e  l'uom 
gentile»?  il  solo  fatto  che  la  canzone 
si  apre  coir  accenno  alla  donna  e  con 
essa  si  chiude,  ci  fa  ritenere  ch'essa 
dovette  influire  senza  dubbio  sulla  scelta 
dcirargonicnto.  Del  resto  il  verso   144 


ce  lo  dice  :  Da  quelle  parole  dobbiamo 
desumere  che  questa  canzone,  la  quale 
doveva  mostrare  per  intero  alla  donna 
gentile  il  vero  significato  che  racchiu- 
deva, era  stata  compòsta  per  lei  soprat- 
tutto. Anch'essa  apparteneva  al  nu- 
mero di  quegli  ingannati,  di  quegli 
erranti,  contro  i  quali  la  canzone  era 
destinata. 


CANZONE  IV. 

E'  m' incresce  di  me  sì  duramente/'^ 
Ch'altrettanto  di  doglia 
Mi  reca  la  pietà  quanto  '1  martiro:^^) 
Lasso!  però  che  dolorosamente 


Quasi  tutti,  si  può  dire  senza  distinzione,  anche   se  non   piena- 
mente convinti,  attribuirono  il  componimento  presente  a  Beatrice,  in- 
gannati soprattutto  dalla  quinta  e  sesta  stanza,  e  dalle  somiglianze  che 
presenta   con   la  Vita   N.;   somiglianze   più  apparenti   che  reali.  Dis- 
sero che  riguardava  la  donna  dello  schermo.  Se  non  ebbe  posto  nella 
Vita  N.,  V*  era  una  ragione,  asserivano:    Il  parlare    era  troppo  sco- 
perto per  quell'opera  (Bartoli,  loc.  cit.,  IV,  p.  240);  il  sentimento  e 
il  soggettivismo  vi  aveva  troppa  prevalenza  (Carducci,  loc.  cit.,  p.  172). 
Ma  il  Witte  (Lirische  Gedichte,  II,  92)  V  aveva  già  sagacemente  os- 
servato: Qui  non  si  poteva  trattare  di  Beatrice  ;  la  Vita  N.  non  conosce 
lamenti  ispirati  dallo  sdegno,  come  troviamo  in  questa  canzone.  E  a 
che  valeva  Tosservazionc  del    Bartoli  (Ivi,  p.  242),   il  quale    ravvici- 
nava questo  sdegno  a  quello  che  apparisce  nei  due  sonetti  «  Coll'altre 
donne...»  e  «Ciò  che  m'incontra...»?  Corre  tra  loro  un  abisso. 

11  vero  è  che  questa  canzone  fu  scritta  per  la  donna  gentile.  (') 
Incomincerò  dal  mostrare  le  somiglianze,  che  presenta  con  quelle  rime 
che  si  riferiscono  a  lei  indubbianìcnte.  Per  brevità  le  accennerò  senza 
fennarmici  sopra  ;  e  ne  accennerò  alcune  soltanto,  rimandando  per  le 
altre  al  commento.  Alla  fine  della   i*  stanza  abbiamo: 
Quand'  egli  incominciaro 
La  morte  mia,  che  tanto  mi  dispiace. 
Dicendo:  Il  nostro  lume  porta  pace. 

f*)  Il  magi.  VII,  901  fa  procedere  la  canzone  •■  F'  m' incresce  . . .  •  da  questo 
"■«▼e argomento  :  —  Chanzonc  di  dante  per  pargoletta  — .  Ma  corto  ramanuensc  fu 
^ttoin  errore  dal  trovare  quel  componimento  frammischiato  allo  rimo  scritte  per 
H  «Ita  donna.  E  infatti  a  prima  vista  potrebbe  sembrare. 


^^^Tu  ri  Canyon,  di  Dante  Alighieri,  II. 
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5.  Sento,  contra  mia  voglia,  ('> 

Raccoglier  Taer  del  sezzai'(*>  sospiro 


Nella  canz.  «  Voi,  che  intendendo  . . .  »: 

....  Chi  veder  vuol  la  salute, 

Faccia  che  gli  occhi  d'  està  donna  miri, 

S*  egli  non  teme  angoscia  di  sospiri. 


24-26. 


Al  principio  della  2*  stanza: 

Noi  darem  pace  al  core,  a  voi  diletto, 
Diceano  agli  occhi  miei 
Quei  della  bella  donna  alcuna  volta. 

Concetto  che  risponde  a  pennello  con  quello  che  Dante  ci  dice  della  donni 
gentile  nella  Vita  N.  e  nel  Convito.  Scriveva  in  «  Gentil  pensiero ...»  : 
1/  anima  dice  al  cor  :  Chi  è  costui, 

Che  viene  a  consolar  la  nostra  mente; 

Ed  è  la  sua  virtù  tanto  possente, 

Ch'altro  pensier  non  lascia  star  con  nui? 

Quart.  II. 
Nella  5"  stanza  abbiamo: 

Lo  spirito  maggior  tremò  si  forte, 

Che  parve  ben  che  morte 

Per  lui,  in  questo  mondo,  giunta  fosse. 


In  «  Voi,  che  intendendo  . . .  »: 

Or  apparisce  chi  lo  fa  fuggire; 

1:  signoreggia  nie  di  tal  virtute, 

Che  'l  cor  ne  trema  e  che  di  fuori  appare. 


67-69. 


20-22. 


Nella  stanza  6*: 

Qui  giugnerà,  in  vece 

D'  una  eh'  io  vidi,  la  bella  figura, 

Che  già  mi  fa  paura; 

E  sarà  donna  sopra  tutte  noi. 

Tosto  che  fia  piacer  degli  occhi  suoi. 

8t>-84. 
Concetto  eh' è  espresso  per  intero  nella  canz.  «  Voi,  che  intendendo > 

Ben  negli  occhi  di  costei 
De'  star  colui,  che  le  mie  pari  uccide  ; 
H  non  mi  valse,  eh'  io  ne  fossi  accorta. 
Che  non  mirasscr  tal,  ch'io  ne  son  morta. 

;6-sv?. 


F 
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Entro  quel  cor,  che  i  begli  occhi  ferirò. 
Quando  gli  aperse  Amor  con  le  sue  mani. 


E  anche  nel  Son.  Ili: 

La  vostra  vanità  mi  fa  pensare, 
E  spaventami  si,  ch'io  temo  forte 
Del  viso  d' una  donna,  che  vi  mira. 
In  quest'  ultimo  riscontro,  o  meglio  in  tutta  la  stanza  6*  di  « 
cresce  ,  . .  u,  truviaino  ritratto  al  vivo  più  che  altrove  il 
donna  pietosa,  che  è  t^getio  deìli  canzone  presente.  Basta  eh'  essa 
apparisca,  per  Sai  si  che  la  mente  o  V  anima  del  Poeta  rimanga  atter- 
rila, e  non  sappia  più  a  qual  partito  appigliarsi.  Quei  pochi  versi  sono 
proprio  il  riassunto  di  quanto  ci  venne  narrato  in  proposito  nellaVita  N,; 
sona  un  breve  compendio  di  quella  storia. 

E  i  riscontri  fatti  basterebbero  da  soli  a  provare  quello  che  ci 
proponemmo;  ma  non  mancano  altri  argomenti. 

N'eir  ultimo  passo  citato  della  canzone,  alla  si.  6'  troviamo: 
Qui  giugnerà,  in  vict 
D' una  eh'  io  vidi,  la  bella  figura, 
Che  già  mi  fa  paura. 
Chi  t  quest'  una  ?  I  commentatori  tacciono.  Ma  essa,  senza  dubbio,  i: 
r  <■  angìola  che  in  cielo  é  coronata  n  (Canz.  I,  29),  vale  a  dire  Bea- 
trice. E  allora?  Cade  da  sé  l'asserzione  dì  coloro,  che  le  riferiscono 
la  canzone.  E  se  non  fu  scritta  per  Beatrice,  a  chi  altri  la  potremmo 
riferire?  Non  resterebbe  che  pensare  alla  donna  gentile.  Infatti,  prima 
ili  lei,  il  Poeta  non  aveva  amato  o  celebrato  altre  donne,  se  non  quella 
aobilissiraa  che  1'  aveva  tratto  dalla  selva  del  peccata.  Ma  v'i  anche 
un'  altra  difficolti,  che  e'  impedisce  di  riferire  la  canzone  presente  a 
Beatrice:  Essa  ci  vien  data  dai  primi  versi  della   ;*  stanza: 
Lo  giorno  che  costei  ne!  mondo  venne, 


La  mia  persona  parvola  s 

Una  passion  nova. 
Capisco  che  interpretando,  come  fa  il  Fraticelli,  «  lo  giorno  che  costei 
apparve  alli  mìei  occhi  »,  tutto  s'accomoda  agevolmente;  ma  È  un'in- 
lerpretazione  arbitraria:  ('}  Dante  dice  sempre  quello    che    vuol   dire 


tute 


(•(  In  tal  caio  il  v.  71,  (^andi>  it 
ai  II  Fratic  non  h  ne  occurn. 
te  il  gino)iralo  diviene  più  inlrii 
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Per  conducermi  al  tempo  che  mi  sface.  ^5> 

IO.  Oimè!  quanto  piani, 

Soavi  e  dolci  ver  me  si  levaro,^^) 
Quand'  egli  ("^  incominciato 
La  morte  mia,  che  tanto  mi  dispiace,^*) 
Dicendo:  Il  nostro  lume  porta  pace.(9> 

15.        Noi  darem  pace  al  core,  a  voi  diletto, ('**> 
Diccano  agli  occhi  miei 
Quei  della  bella  donna  alcuna  volta; C") 
Ma  poiché  sepper  di  loro  intelletto, . 
Che  per  forza  di  lei 

20.  M'era  la  mente  già  ben  tutta  tolta, 

con  precisione.  Quando  Beatrice  venne  nel  mondo,  vale  a  dire  nacque 
eh'  e  la  vera  spiegazione  che  bisogna  dare  a  quella  frase.  Dante  non 
era  in  grado  di  poter  sostenere  la  «  passìon  nova  » ,  di  cui  qui  si  parla, 
lìrano  coetanei,  correva  pochissimo  tempo  tra  loro  :  La  donna  pietosa 
invece  era  più  giovane  di  lui,  e  quand'  essa  nasceva,  egli  aveva  solo 
pochi  anni;  era  parvolo  ancora,  non  aveva  provato  le  gioie  dell' amore, 
né  poteva  comprendere  il  mistero  che  l'avvolge.  Noi  ignoriamo  l'anno 
della  nascita  di  (ìemnia  ;  sappiamo  però  con  certezza  ch'essa  sopravvisse 
J'  v.irii  anni  al  Poeta,  come  ci  assicurano  documenti  incontestabili.  M^ 
Je!  resto  alcune  immagini,  per  non  dire  la  maggior  parte,  resterebbero 
cninim.itiche,  qualora  non  si  ammettesse  che  qui  si  tratta  realmente 
Jcli.i  donna  ^Tentile.  Il  Hartoli  (loc.  cit.,  pag.  240)  in  parte  se  ne  avvide, 
e  Ti'no  qualche  cosa,  per  esempio  quegli   ultimi  versi   del  commiato, 

\i  innanzi  a  voi   perdono 

I.a  nìorie  mia  a  quella  bella  cosa. 

Che  nien  n'  ha  colpa 

vcr>:  elle  non  potrebbero  riterirsi  in  alcun  modo  a  Beatrice:  Ma  poi 
in  conclusione  non  seppe  vedere  più  in  là  di  quello  che  avevano  detto 
jli  altri.  Se  però  s'  incomincia  a  penetrare  il  senso  recondito  della 
canzone,  la  \ ia  s'  appiana  da  se;  nuove  bellezze  si  aprono  allo  sguardo, 
e  s'  impara  a  sj:ustare  ciò  ciie  prima  sembrava  aspro  ed  amaro;  perche 
oiiCNta.  occorre  dirlo,  se  è  una  delle  più  difficili,  è  anche  una  delle 
pili  bc'.ìe  per  la  lorma  e  per  la  ricchezza  di  sentimento.  11  panciat.  «ì 
la  dice  decora  et  suavis.  Priiìia  d' intraprenderne  la  lettura,  si  veda 
..'L'.antrì  scrissi   a   pa<^.  95. 
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Con  l'insegne  d'Amor  dieder  la  voUa;  t"' 

Sicché  la  lor  vittoriosa  vista 

Non  si  rivide  poi  una 

fiata.  (-') 

IFlMil  «Mvi  f  dolci  verno  di  me  ecc 

qucnle  della  noilm,  rnn  mi  «llcngo  a 

In  quali  vera!  non  li  vuole  allude» 

tu  uti  modo  motto  evidcDic,  alla  donna 

migliori  (b.in,in',r'.cg,  m.  VII,  IQ40I. 

picTou,  bella  e  gentile,  die  da  una  fé 

Il)  Mi  ree»  dolore  nelU  «W«m  miiura 

Udirà  preae  a  riguardare  Dante  molto 

il  tormcula  eh'  lo  «rTro.e  la  picià  ch'Io 

pietosamente?  Qui,  un»  dubbio,  1 

•enio  di  me  ttato,  *  ìmm  dello  amia 

■CCentlB  a   qodt*  prima   apparizione 

Alcuni   m».    meno   autorevoli    legg. 

(3)  ynerto  fraae  itarilterlstics.  Nella 

Per  me. 

cmDi.    pTceedcale    il    Poeti   ci    diceva 

17)  Eaii  ocelli. 

ch'era  coslrittoa  liKlare  le  dolci  rime 

iNl  Lei.  unanime'.  La  vulgata  r*'o 

d'amoK,  per  gli  atli  dindegncxi  e  Dm 

(.«to  midiipiate.  non  ha  alcun  lortt 

cti'eraao  apparsi  nella  uia  doona  :  ma 

gno  di  nn. 

tran  «cnn  ipfranja  di   potcrTi  riior- 

{(flCfT.i  veni   i4-i(>  di  .Voi,   eh 

nart;  CcBatra  dunque  di  parlare  d'a- 

intendendo  

more  comlro  ma  voglia,  come  qui  d 

dichiara.  Nelli  cani,  wgutnte  ripeterà 
lo   aleiHi:    ■  PoKia  ch'Amor  del  lutto 

m'ha  laaciato.  Non  per  mìo  grato 

Queste  rime  dunque  tonn  collegale 
tlrenamente  tra  loro,  e  ci  moiirano 
tempre  più  che  >i  riferluono  a  una 
medeaÌRka  perdona. 

U)  Va  ietto  lenaV,  e  non  *f(jo', 
perche  l'apocope  di  rr;7d/a  fr  jc;;itr'. 
Cosi  c'inoegnartoanche  gli  amanuei 


con  quatc  parole  : 

genlUe,  bella,  giovane  e  uvia,  e 

parità  forse  per  «olonl»  d'.\mor 


Or'  > 


r  colui. 


nrgli  o. 


a  delia  forma 
piena,  che  e  quella  adoperala  più  di 
trequcnle.  esempi  affini  Darebbero  gerì' 
Hai'  per  gennaio,  Tfggliiai'  per  Teg- 
ghialOi  primai'  per  prlmaio.  Uccella- 
Ini'  per  Uccellalo!». 

li)  Sfnio  raccoglitTe  il  mio  ultimo 
Iterai'}  •otpiro  dentro  il  mio  cuore. 
c«e  fu  ferito  dagli  occhi  belli  della  mia 
donna,  quando  Amore  coir  le  proprie 
moHl  li  aperte  per  ridurmi  in  questa 
deploreTolecondiiIone,  all' 


,.  S/ac, 


Al  V 


topini.  Per  la  r 
(Al  Ohimè! CD 


ii./à. 


(Ctaz.  1,  36}. 

U>l  Co»  leggono  tutti  i  mu.  I.c  rn- 
Kgne  d'Amor  aarebbero  le  bandiere,  i 
vHsilll  di  Amore,  Al  •ingoiare  iniegna 
è  usato  altre  volte  con  quello  incdc- 
rimo  lignilìcilo  :  Vedi,  per  «.,  Vita  N. 
(XXIXle  Inr.lltl,5i|.  Ma  nella  cani . 
.  Morte,  poich'  io ...  •  verrà  adoperato 
figura  lamcnte    per    indici  re    Reatricc 

landa  la  perdita  di  Uealrlce.  dira  ;  lo 
ho  perduto  la  mia  bella  imegtia  H5). 
Intendi  pertanl»:  Ma  poiché  gli  oc- 
stessi  Idi  loro  iHltllellol,  s'accorsero 
che.  per  vlrtiidella  grande  bellelMtui. 
io  andavo  quisl  fuor!  di  me.con/'in- 
tegne  d'Amor  diedrr  la  vaila,  cioè  mi 


Ond'ì:  rimasa  trista 

L'iinima  mia,  che  n'atienjea  conforto  :('• 
Ed  ora  quasi  morto 
Vede  lo  core,  a  cui  era  sposata,'"' 
E  partir  ie  conviene  innamorala.''*' 
Innamorata  se  ne  va,  piangendo. 
Fuori  di  questa  vita 
La  sconsolata,*'''  che  la  caccia  Amore. 
Elia  si  muove  quinci,''"  s\  dolendo. 
Ch'anzi!'»'  la  sua  panila 
L'ascolta  con  pietate  il  suo  Fattore. ('"' 
Ristretta  s'ù  entro  il  mezzo  del  core 
Con  quella  vita,  che  rimane  spenta 
Solo  in  quel  punto  ch'ella  sen  va  via:'" 
E  quivi  si  lamenta 

D'Amor,  che   fuor  d'esio  mondo   la   cac( 
E  spesse  volte  abbraccia 
Gli  spiriti  che  piangon  tuttavia. 
Perocché  perdon  la  lor  compagnia.'"' 


fiala  (CK,  1.  4n,  41  —  il  p.  iW  (osii- 
lulMeapur,  tolo).  n  h.  3553  li^B^:  «"* 
■mi  me  apparve  pur  una  fiala.  11  m.  VI, 
143  non  ci  d.  Uz.  lineili gihi le. 

ti4l  E  quata  è  puru  verità.  Coti  ap- 
punio  davcnc  accidcrc  ■  Dsnic.  il  quale 

donna.  Nt\  m>i>.  V  (per  non  citare  la 
eant,  I,  43-52)  ce  lo  dJHe  troppo  chia- 
ramenlc  ;  Or  (;  conforta,  ch'io  tarolli 
ogniira  Soeeomo  e  ^la,  come  dir  m- 


Ii5l-Ilm 


neplad 


dlapourti  aqueir  immagine 


iiimu,  tanta  è  forte  il  dolore  cbtqiwni 
aroro.  Nen*  rime  per  la  PargilleH»'' 
rlperera  un  concetto  qnul  aulvp- 
Amori.  nel  vedere  lo  snto  depbnnic 
in  cui  il  Poeta  vcru.  «ene^eudiHi 
Hia  tv.TilUra  :  Aliar  mi  tolga  ff  "* 
{ere  a  cui  Mi  raereuumUi  *  md 
lONO  icario  Dagli  occhi,  e*e  «'Jc^ 
imo  a  gran  Iorio  (Canj.  VI.  «3). 

|3<|  L-inlma  l'e  Htlntla  nel  mnV 
tei  core,  dov'nu  litde,  con  qad  ri- 
nanenle  della  *fta,  che  rimmeiftiàii. 
;ci««  del  tulio,  appena   tiolo  ia  «ari       1 
■  (l'animi)  ten  vit  ri»,  mm 


li3)Queiranitna  che  parte  dal 
e  nel  caso  noatro  da  Hrenie, 
tracciando  gli  altri  spiriti,  , 
compagni  ed   amid,  1  ' 
perdita  d'nn  cttHc  amato  (la  lorm 
pagnia, 


'leggia  Dante  a. 
abbandonare  le  e 


L'immagine  di  questa  donna  siede 
Su  nella  mente  <">  ancora, 
Ove  la  pose  Amor,  eli' era  sua  f;uida; 
E  non  le  pesa  del  mal  ch'ella  vede; 
Anzi  è  vie  più  bell'ora 
Che  mai,  e  vie  più  lieta  par  che  rida: 
Ed  alza  gli  occhi  micidiali,  e  grida 
Sopra  colei  (**>  che  piange  '1  suo  partire  : 
—  Vatten,  misera,  fuor,  vattene  oniai — . 
Questo  gridò  il  desire, 
Che  ini  combatte  cos'i  come  suole,  (''> 
Avvegna  che  men  duole. 
Perocché  '1  mio  sentire  è  meno  assai. 
Ed  ò  più  presso  al  terminar  de' guai.''*' 


■inniL'.  li   via  dciretlKu?  Un'unlnui, 

gtre  la  >na  dcMiiiufonc  immcdiaia- 
menli:,  «n»  indire  In  cerei  degli  ullr! 

ntto  11  «lo  deirdlcgorlD,  t  aracosló 
un  profonda  tignllicato. 

(*S)  Cfr,  :  line  Jcmne  in  cima  della 
mrnle  mia. 

(atJ  Soina  l'anlina.  U  quiU  piange  il 
no  partire,  cUx  il  lamenls  di  dover- 
■cne  andare,  perche  Amore /nor  d'etto 

(IStOxd  >i^i(icann  qui 


kil  d. 


?  Il 


Jaire  e  deddcrlo  non  v  iliro  che  U 
doRU  gentile,  la  quale  nella  lontiDaiuu 
ddl'oElkt.  tormenti  e  combjlle  i:oii 
«MnniD  dolore  il  povero  Dante.  R  che 
ioritli  detire  >i  riferlaci  a  donni,  non 
pntrebbc  euervi  dubCiio,  perche  fu  easa 
■ppanlo  quella  che.  aliando  gli  occhi 
'  ■iJiali,  uveia  gridilo;  Vattene fuo- 


i.  Sifch 


a  donili  og- 


yelto  dì  quc»M  cantone,  è  chlimata 
coll'ippellitivo  di  delire.  Ciò  è  Impor- 
nole,  perche,  etundo  qae>t'appellBt[vo 
rbwrvaiD  e  conferito  alla  donna  gentile 
e  per  noi  di  prova  a  farci 


Iiiaerfrsi  tri  quelle 
rime  che  furono  composic  per  lei.  Nel 
>.on.  Vili  il  Poeta  l'aveva  «li  chUmala 
desio  de/fli  ocelli  luoi.  In  aegaflo.  >cri- 

lonlananu  del  teli'tupello  della  aui 
donna,  dicevi:  .Se  il  bello 
non  mi  foue  tolto 
cA'io  veder  deliro.  F 
piango  e  aoapiro Danqae  è  sem- 
pre un  medoinHi  imore  quello  che  e 
canuto  dal  principio  alla  line. 

Intendi  ;   Queste  parale  (vatten,  mi- 
sen,  fuor  ecc.)  furono  gridate  dil  de- 


la  della 
.  Non  >areb><e 


poulblle  altra  tplcgiijone.  Se  quind 
Dante  pcnu  ^lla  sai  donna  e  il  rife- 
risce I  nn  lempn  piMato,  narrando  M 


u  ad  a 


e   Firei 


■t  dall'eiilio;  e  Infatl' 
la  cimane  presente  va  riportata,  comi 
diui,  all'esilio. 

1»))  Quantunque  questo  dolore  Inco 
mincl  a  scemare  («Kit  tinaie),  «tanii 
l'i fflevoli mento  delle  facoltà  seoilllve 


5^0 
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Lo  giorno  che  cosici  nel  mondo  venne,'"'' 

Secondo  che  si  trova 

Nel  Ubro  della  mente,  che  vien  meno, '**' 
éo.        La  mia  persona  parvola''»'  sostenne 

Una  passìon  nova, 

Tal  ch'io  rimasi  di  paura  pieno; 

Ch'  a  tutte  mie  virtù  fu  posto  un  freno 

Subitamente  si,  ch'io  caddi  in  terra 
65.        Per  una  voce,  che  nel  cor  percosse. 

E,  se  "1  libro  non  erra,('"> 

Lo  spirito  maggior'"' tremò  si  forte. 

Che  parve  ben  che  morte 

Per  lui  in  questo  mondo  giunta  fosse 

70,        Ora  ne  incresce  a  quei,  che  questo  mosse.! 

Quando  m'apparve  poi  la  gran  beliate,"" 

Che  s\  mi  fa  dolere. 

Donne  gentili,  a  cui  Ìo  ho  parlato. 

Quella  virtù  che  ha  più  nobilitate, <>*' 

di  qucfllo  Componi  melilo. 


iiS)  Uanle 
cuendo  tr>BCnn<  da  qucH'aivenltnento 
dm  30  inni.  Per  t'csprcHionc  liim 

N.  Zingtrclli  (Bull,  della  Soc.  Uant., 
N.  S..  [.  p.  g8).  A  litnTc  qliol'upm- 
sione  eri  comune.  Primi  dt  lui  li  Iro- 
Tiamo  in  una  lederà  diplonulicu  df 
Pier  delle  Vigne,  che  fone  Dante  co- 
nobbe quando  MndIavB  grammatica  :  /u 
tenaci  mamoriae  libro  ferlrgimiu. 

(39)  Dame  dunque  era  bambino,  qaaii- 
da  tintenae  quella  pauìon  nova;  avrà 
potuto  atere  «ciò lette  aani.  Quale  fu 
queala  pawlonc!  Un'ImproyvlM  ed  In- 
lollla  fona  d'Amore,  che  6a  da  quel 
momento  segnd,  qaatl  per  predeitina- 
lionc.  un'orma  nella  «uà  vila  f  Ceno 
In  quel  tempi  li  era  luperstiiioil  non 
poco.  O  non  fu  piuttoMo  un  attacco 
co.  0  qua 


(30!  Se  ben  ricordi 
{51)  —  Lo  tpirilo 
I  spirito  della  vita. 


nella  i 

mlncià  1 

apparia  ne'  menomi   p«lti  orrìtilliIM- 

te  -  iV.  N..  III. 

[31)  Ora  rincreKe  penino  iJ  Amon. 
Biacchi  vede  che  aiamo  iiaiì  infelici 
nella  noatra  unione;  uicbbe  «taum- 
glio  che  non  ci  fosimo  conosciuti  mu. 
Cfr.  i  leral  43^5  di  ■  Amor  Jacchi ...  ■. 

(33)  Qui.  li  noti  tieiK.  luw  *i  nana 
di  un'altra  donna;  è  sempre  la  mede- 
sima. Mentre  però  nella  iiaiua  prece- 

quindi  della  ma  prima  comparu  nd 


0.  qui  Uiv, 


Io  fece  rimi 


.?Coia 


Infatti  rnppreaenl*  quel  cadere  Improv- 


negil  anni  e  divenuta  qtta 
di  bcllcEia,  poteva  davvei 

(34)  L'inielUitD,  la  m 
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75.        Mirando  nel  piacere,  ('$> 

S'accorse  ben  che  '1  suo  male  era  nato;(J^> 
E  conobbe  '1  desio  ch'era  creato 
Per  lo  mirare  intento  ch'ella  fece. (57> 
Sicché,  piangendo,  disse  all'altre  poi:^'*^ 

80.        Qui  giugnerà,  in  vece 

D' una  C39)  eh'  io  vidi,  la  bella  figura, 
Che  già  mi  fa  paura; 
E  sarà  donna  C40)  sopra  tutte  noi, 
Tosto  che  fia  piacer  d^li  occhi  suoi. 

85.    Io  ho  parlato  a  voi,  giovani  donne. 

Che  avete  gli  occhi  di  bellezze  ornati, 
E  la  mente  d'amor  vinta  e  pensosa, (+'> 
Perchè  raccomandati 
Vi  siano  i  detti  miei  dovunque  sono.  (+^) 

90.        E  innanzi  a  voi  perdono  (+'> 

La  morte  mia  a  quella  bella  cosa,  (++> 

Che  men  n'ha  colpa,  e  non  fu  mai  pietosa. (+5) 


(35)  Nella  gran  bellezza  di  quella 
donna.  Cfr.  :  E  non  mi  valse  ch'io  ne 
fossi  accorta.  Che  non  mirasser  tal.,, 
(Canz.  I.  38). 

(36)  Perchè  Amore  avrebbe  fatto  ri- 
volgere il  Poeta  altrove,  ed  essa  (la 
virtù  che  ha  piit  nobilitate)  sarebbe  do- 
vala morire.  Cfr.  :  Che  non  mirasser 
tal,  ch'io  ne  son  morta  (Canz.  I,  39). 

(37)  E  conobbe  il  desiderio  che  s'era 
destato  nel  cuoTi,per  lo  mirare  intento 
ch'ella  (U  virtù, che  ha  più  ttobì\tà)/ece. 

(38)  Sicché  rintelletto  disse  piangendo 
alle  altre  potenze  dell* anima..»  Cfr.: 
L'anima  piange., ,  e  dice . . .  (Can^.  I, 

(39)  Chi  sarà  quest'ulta?  E  evidente, 
non  può  essere  che  Beatrice,  la  quale 
soltanto  era  stata  veduta  e  aveva  im- 
pressionato il  Poeta  prima  dell'appari- 
zione  della  donna  gentile. 


(40)  Signora.  Qui  si  prevede  la  cata- 
strofe, che  l'anima  narra  come  già  av- 
venuta nella  canz.  «  Voi,  che  intenden- 
do . . .  ■. 

(41)  La  mente  soggetta  ad  Amore,  l'. 
vero  1  La  donna  è  quella  che  più  si  pa- 
sce di  sogni  e  di  pensieri  amorosi  ;  l'uo- 
mo è  più  realista. 

(42)  Dante,  come  già  dissi,  si  trovava 
in  esilio,  certo  fuori  di  Firenze,  altri- 
menti quest'espressione  sarebbe  vuota 
di  senso.  II  b.  3953  ci  dà  quasi  la  chie- 
sa del  verso,  leggendo  :  fui  ovunque  io 
sono. 

(43)  Ecco  il  vero  cavaliere,  che,  vin- 
to dalla  gentilezza,  perdona  generosa- 
mente. 

(44)  Alla  donna  gentile. 

(45)  Sicché  in  fondo  la  donna  non  era 
tanto  colpevole  della  disgrazia  di  haute. 
Si  veda  quanto  dissi  a  pag.  if.i  esegg. 
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CANZONE  V. 

Poscia  cli'Amor  del  tutto  m' ha  lasciato. 
Non  per  mio  grato/'^ 
Glie  slato  —  non  avea  tanto  gioioso/'' 
Ma  perocché  pietoso 
5.  Fu  tanto  del  mio  core, 

Che  non  sofferse  d'ascoltar  suo  pianto; 
Io  canterò,  cosi  disamorato, 

QuL-sia  e  V  ultima  canzone  del  gruppo  LJellu  rime  %<:ritie  per  l^ 
ilimna  gentile,  ed  è  unn  canzone,  potremmo  dire,  morale,  percht  intc^ 
della  leggiadria,  U  quale  non  può  darsi  veramemc  senza  !a  viitù  e 
la  saggezza.  Per  il  tempo  si  veda  quanto  dissi  a.  pag.  99.  Fu  ricoC' 
data  da  Danle  slesso  nel  De  Vulgarì  Eloq.,  quand'  egli  dovette  putu* 
della  struttura,  che  la  stanza  deve  avere  nella  canzone:  — In  dieta - 
mini:  magno  sufficit  unicum  pentasytlabum  in  tota  stantia  ci 
duo  .id  plus  in  pedibus:  el  dico  in  pedibus,  propter  necessiutem,  qt>^ 


irisj'Uabuni  il 
subsijtens.  Et  dico  per  te  subsi- 
repercussionem  frequaiter  viJetur 
.  in   Illa  quam    diximusi  Pp*^ 


pedibusque  versìbusque 
gico  videtur  esse  sumendum  pei 
sCMis,  quia  pet  quanidam  rithimoi 
assumptum,  sicut  rnvenlri  potest 
ch'Amor  dei  lutto  ..  .   -  (II,   12). 

lo  non  porterò  questa  canzone  alle  stelle,  come  fece  il  Giuli^^ 
chiamandola  n  mirabile  n,  né  la  demolirò  sull'esempio  del  Battici.  ^^' 
apprezzamenti  soggettivi  k  bene  spesse  volte  tenerli  da  parte:  il  ugJ^ 
lettore  giudichi.  Certo  non  v'i  quella  sublimiti  d' immagini  e  ili  n^' 
ceiii,  che  riescono,  come  fu  detto,  d"  un' efficacia,  cui  non  sì  resiitt 
La  fiirma  perù  è  corretta,  la  frase  precisa. 

In  Moli  per  min  TO]tin[i,iioii  con  mio  riuKfla  gioiosa,..  'Sàt-aaaiaìMfli'- 
plii;cr.'.  V«di  U  nati  3  della  canz.  prc-  Poicia  ch'Amort  m'Iti  ibbiildaii*''- 
«denle.  non  per  mio  deilderio.  giacche  \iltf 

...  ., !._._  ,__.._ ;_.  ..=_._         .  -1  „„Wk  moilritQ  ""'O*?^ 

mi  avrebbe  dato  ani  ^"^ 
perche  ecc.  In  ijuena  »»•*"    I 


inlendcic  quetlo  verao.  I 


ic  reliTl 


fil«<clM).Nelprinioc*M>intendi; AwJa  Irebbe  cMcre  riferii 

ch'Amore  m'Iiii  abbandonato  del  tutto,  intendendo:  perocchi 

non  con  mia  volonTà,  che  certo  non  mi  dono  non  mi  tarebbe 
fknrebbe  «tata  graditi,  non  mi  larebbc 
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Contr'al  peccalo, 

Ch'ò  nato  — in  noi  di  cliianiart-  a  ritroso 
Tal,  ch'^  vile  e  noioso. 
Per  nome  di  valore,''* 
Cioè  di  leggiadria,  ch'è  bella  tanto. 
Che  fa  degno  di  manto 
Imperiai  colui,  dov'ella  regna.''' 
Ell'è  verace  insegna. 
La  qual  dimostra  u'  la  virtù  dimora: 
Per  che  son  certo,  se  ben  la  difendo 
Nel  dir,  coni'  Ìo  la  'ntendo, 
Ch'Amor  di  sé  mi  farà  grazia  ancora.'" 
Sono,  che,  per  giltar  via  loro  avere, 
Credon  capere. 

Valere --là,  dove  gli  buoni  stanno, 
Chu'  dopo  morte  fanno 
Riparo  nella  mente 

A  quei  cotanti,  ch'hanno  conoscen/ia;'^' 
Ma  lor  messione  a'  buon  non  può  piacere; 
Perchè  '1  tenere 

Savere — fora,  e  fuggirieno  '1  danno,''* 
Che  s'aggiunge  allo  inganno 


(3)  Contro 
chUman 


..-  .j  fui»  »| 
cotlumc,  ch'c 


(Il  È  lauto  Mia  quejU  leggisdrio. 
tke  fa  de/fHO  Ji  manlo  imperialt.  di 
lencreciOf  l'Impero  £  quindi  tignoreg- 
gUri!  Mgli  nllrl,  colui  clic  In  pouicdv, 
Aknnì  tnu.  Uft.  crronranienti.' :  Colà 
dof'etla  ngHa. 

tSÌ  Pn-  U  qu*I  CDu  ma  cena  che  ic 
io  tra  la  difenda,  nel  modo  com'io  la 
iulrmdo,  .Imorc  mi/ara  ancora  gra;ia 
iHw.Qunic  parole  non  «ano  dcncicnu 
uni  «fiione.  Vedi  ■  pig.  99  e  14M. 

|fi)  lolendi.  vi  sonu  alcuni,  clic  per 


i  propri  b 
merito  rva/-.-.  _  _. 
oibiiare  (caperei.  ■ 

ipravvivona  e  rimiagono  nellii 

Credon  potere  f.'a- 

(7)  Ma  la  loro  prodlgalìli,  la  loro  lai-- 
■heiia  fmeaitmel  non  può  cerio  piacere 
li  buoni,  perchè  per  cmI  il  tenere  a- 
■cbbe  anzi  saggina,  e  al  guarderebbero 
>ene  dallo  tperperarc  «caia  diacreiionc. 


Qualche  mi.  le 


.n(nel 


-el  II  t> 


IH 
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Di  loro  e  della  gente, 
Ch'hanno  falso  giudizio  in  ior  sentenzii.W 
Qual  non  dirà  fallenza''' 
Divorar  cibo  ed  a  lussuria  intendere? 
Ornarsi,  come  vendere 
Si  volesse  al  mercato  de'  non  sa^?*' 
Che  '1  savio  non  pr^ìa  uom  per  ve-slinieiit» 
Perchè  sono  ornamenta, 
Ma  pregia  il  senno  e  gli  gentil  coraggi." 
Ed  altri  son,  che,  per  esser  ridenti, 
D' intendimenti 

Correnti  —  voglìon  csstr  giudicali 
Da  tjuei,  che  so'  ingannati. 
Vedendo  rider  cosa, 
Che  l'intelletto  ancora  non  la  vede.'"' 
Hi  parlan  con  vocaboli  eccellenti;*"' 
Vanno  spiacenti,  ('*' 


l8)  Che  gluillcBiic 
<())  Errare,  rullo. 

|TO)Bclliuinui<d( 


{II)  I  cuori,  gli  animi  gentili.  Cora/i- 
gio  per  core  fa  adopcialo  anche  dall'A- 
rlDito;  mi  presto  gli  antichi  era  «bho- 


col 


n  taeTgihdiealld'ìiitalimnnrnf 
'/.  non  anno  aiUfrìndn  dcdii  uX» 
te, da  non  euere  capaci  di  gxneiin 
tempo  ad  afferrare  le  cmc .  ra»  » 


doli  ri 


lltUell 


Ingannali 
dalle  ipparenie.  «ttmandoll  svegliali 
d'ingegno. 

Altri  mu-legg.:  Che  l'inlclletlocifco. 
Ma  nell'ìncerlecta  die  1  più  correiii  pre- 
Hnlino,  preferisco  la  lei.  da  noi  dita, 
U  >)uale  mi  tembri  riiponda  anche  me- 

vtnl  precedenti.  InfalTl  cosToro  che  vn- 


eora  l'SntdlelIo  non  Ir  vede. 
(ij)  Riccrt-aif.  fuori  dell'nM  iamat 
(Mt  QuntB  è  la  lei.  iiiianinic,<aanr 
la  vulgata  l'jima  piacenti  non  In  ja 
pria  aleuii  loategnc  di  im*.  |r.  lo)»  -  < 
I,  1050  cambia  II  qulBario  bi  Mne&: 
/aimoiì  piaemli).  Del  resto  iilli  lo. 
Doatri.  che  è  quelli)  gtnecalmcnK  Ir 

migliore,  lina  rlapnndercMx  megli»  «1 
veni  precedenti,  dove  il  Poeta  >l<clilin 
che  tfoeill  coUII,  i  quali  brama 
sere  stimali  e  tenuti  in  conto  dal  lolp. 
se  ncitanuo  sempre  col  lorrì»  tullelit- 
bra.  avendo  per  gli  altri  qaui  un'arU 
dì  compalimenlo,  come  >e  fosKtu  Id 
auperuomini.  Eni  lanao  in  cerei  i\ 
rocatoli  eccellnli,  facendola  qiuti  Ji 
diapreraanli  per  latto  quello  cheli  dr* 
ronda  e  che  non  si  eleva  dall'u 


6o. 


Conienti — che  dal  volgo  sìen  lodati: 
Non  sono  innamorati 
Mai  di  donna  amorosa  : 
Ne'  parlamenti  lor  tengono  si;ede:''!> 
Non  moverieno  il  piedf 
Per  donneare  a  guisa  di  leggiadro; 
Ma  come  al  furto  iì  ladro, 
Così  vanno  a  pigliar  vìllaii  diletto  :  <'"> 
Non  però  che  in  donne  è  cosi  spento 
Leggiadro  portamento, 
Che  paiano  animai  senza  intelletto.*'" 
Ancorché  ciel  con  cielo  in  punto  sia,<'*' 
Pur  le^iadria 
Disvia  —cotanto  e  più  quanl'  Ìo  ne  conto;  (''> 


regge  piJicra 


rulli.  Hl.40.-t9  co 
1  ipiacenli. 
[li)  i  loro  ditcani  sono  tiptent  t 
■marfie  e  d'alTclladonc. 

|i6)  Non  farebbera  un  poso  per  il 
dire  ■  cenTemre  con  donne  (Jonnfart 
re  chi  pouiiHJe  la  veri 


gkdr» 


Tìll  pi 


ceri,  come  II  lidro  vainiierfideirurto. 
SI  DOIJ  la  proprietà  del  pirsgone  :  Ca- 
lai «be  «cecità  dal  kdbo.  va  a  pigliar 
fiìlan  dileUe,  li  tn>i»  proprio  nelle  me- 
dohne  condii  ioni  d'animo  del  ladro. 

nn  PoniÉinu  intendere  in  due  modi  : 
Non  ■!  piM  dire  i<cri^  che  le  donne  siano 
talmente  prive  di  leggiadria,  che  que- 
sti colali  non  apparìscaiio  loro  animali 
brutti  privi  d'intelletto.  Ovvero:  \on 
poMlamo  pera  dire  die  nelle  donne  tia 
cwt  ipcola  la  leggiadria,  da  i 


Ire  nella  «tanta  4  il  Poeta  li  propone  di 
parlare  della  vera  leggiadria,  e  di  Irai- 
tame  tul  serio,  co»  rima  più  •olliìe. 
ricercando  In  che  crai  »u  coniiiti 
realmente:  nella  j  invece  ce  ne  dà  la 
delliiixlanc. 

Per  questo  veno  abbiamo  due  lezioni  ; 
quella  da  noi  data  e  qneat'allra  :  Aneor- 
che'l  tic!  col  cielo, ..{ì, ri, m'.T. tota, 
loNfi  ecc).  Ma  per  la  nostra,  oltre  al- 
l'aniorllà  dei  onn.  migliori  (b.b'.r.r'. 
r''.ni,p',  cg,o.  I'}  e  della  magglorania. 


«,1,1111 


i  permette  di  leguin 


■o.il 


ftHHfe. 

;i  Tolti  ak'uni  m».  auloretol: 
qaalclle  altro  di  secondaria  imparLo] 
(b.  p.  ai,  n/,  egiUb.  £87,  V.71B3,  r.  iu 
'rjccr.l.quatl  tutti  gli  altri  prcm 


poajiione  sia  ertone 
IO  dal  legame  logico  ci 
«nia  3  già  pranppoi 
lale  ii"n  potrubbe  cji 


1,  rimi 


.■  chel 


i:tae  irovlattio  nel  Ter»  seguente,  bel 
retto  qni  si  parla  dei  cieli  In  genere,  i 
quali  Iona  perfettamente  ordinati  l'uno 
con  l'altro  e  si  corrispondono  con  mi- 
rabile armonia  tra  loro;  non  <il  parla 
del  cielo  quale  noi  l'Intendiamo.  Il 
p.  180,  avvicinandosi  alle  due  Iciioni, 
legge:  Ascorchc  del  col  ciclo. 

119)  Ancorché  ogni  cielo  sia  perfetta- 
mente  ordinalo  rispetto  nU'alIro  e  non 


3é6 
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Ed  io  che  le  son  conto,  <"> 

Merci:  d' una  gentile,  '"' 

Che  la  mostrava  in  tutti  gli  atti  sui, 

Non  tacerò  di  la,  che  villania 
6j.        Far  mi  parria 

Si  ria,  —  eh'  a'  suoi  nemici  sare'  giunto.  '">  1 

Perchè  da  questo  punto 

Con  rima  più  sottile  <">' 

Tratterò  il  ver  di  lei,  ma  non  so  a  cui."*' 
70.        Io  giuro  per  colui, 

Ch'Amor  si  chiama,  ed  è  pien  di  salute. 

Che  senza  oprar  virtute, 

Nissun  piiotc  acquistar  verace  loda: 

Dunque,  se  questa  mia  materia  è  buona, 
73.        Come  ciascun  ragiona. 

Sari  virtute  o  con  virtù  s'annoda.  '■"•'> 
Non  è  pura  virtù  la  disviata; 

Poich'è  hiasmata, 

Negata  —  dov'è  più  vinù  richiesta, 
80.        Cioè  in  geme  onesta 


«quelli  Icit^»!^' 


Al  verso  precedente  U  lei.  unidime. 
«Ito  qiulche  rnrlBima  ecimlane,  e: 
Che  ItggiadTÌa,  Mi  qneiiB  tdIis  il  buon 

()o|  Son  notOiCognJloillii  leggiadria. 

(:i)  Chi  i  ^neO»  gendle  f  Io  rllcnga 
indubMimente  che  eIb  ta  solila  donno 
genlilif  e  pleloai.  che  dovette  sembrare 
al  Poeli,  «pccie  da  principio,  ripica*  di 
leggiadrìa.  La  cosa  patri  evidente,  h 
si  ritorna  agli  ohimi  versi  della  prln» 
ttanu.  Del  resto  qaesu  virtù.  Dame 
stesso  ce  lo  dice,  era  a  lei  famigliare: 
L'altra  ha  bellica  e  vaga  leggiadria. 
E  adoma  gtnlile^ia  le  fa  onore  (Son. 
VI).  L'argomemo  della  canzone  fa  cer- 
to iaplrato  da  q  nella  donna:  Farse  Dante 


che  prima  aveva  r 


ginnla,  anilo,  messi 
nemici. 

(ij)  ^  Dice  toltile,  quanta  alla  w- 
«ma  delle  paroli.  cli«  sottllnM>KB- 
Bomentandu  t  dispDtando  pnmlM  ' 
(Coiiv.,lV.Jl.  Cfr.:  Cmrim  * 

loHf/dCana.lII.  14). 

(14)  Tratterò  deUa  vera  ìt^ 

Ria  non  to  a  clii  Hvolgennt.  pcrcM» 
loreHevirm fanno  ritti  nwraliTV 

iij)  Dunque,  se  questa  lc^alri>.il 
cui  prendo  a  trattare,  ò  i«b  huDn.eki 
iDderolc,  come    ti 
virtii.  o,  per  lo  n 
ultanto,  aara  congiiinu  e 


Il    CAÌ120NIEKE    I 


Di  vita  S{nrìtali:. 

O  d'abito  che  di  scienza  tiene-'"' 
Dunque  s'ell'è  ìn  cavalter  lodala. 
Sarà  mischiata. 

Causala  —  da  più  cose;  "■*  [icrchò  questa 
Convien  che  di  si  vesu 
L'un  bene  e  l'altro  nialc: 
Ma  virtù  pura  in  ciascuno  sta  bene.  *"' 
Sollazzo  è,  che  convene 
G>n  esso  Amore  e  l' opera  perfetta  :  '"' 
Da  questo  terzo  retu 
È  l^giadrìa,  ed  in  suo  esser  dura,  '*"' 
Siccome  il  Sole,  al  cui  esser  s'adduce 
Lo  calore  e  la  luce. 
Con  la  perfeiu  sua  bella  figura. '"' 
Al  gran  pianeta  è  tutta  simigliante, 
Che  da  levante 

Avante  —  infino  A  tanto  che  s'asconde, 
Con  li  bei  raggi  infonde 


itulu  d' 


ncKiUt 


iTirlii;  p«khic 


(]H)  Dunque, 
a.  nei  ovilicrl)  e 


I  bendo  ■Iciinl  (per 


dD||i» 


J  iplnlvale 


litro  dovrebbero 
dilu  pcrwne  oni 

(dai  religli»!),  o 
pmfeulonc  d'uni  quilulic  tcifiuu  (i  ti- 
ìonfì.  per  nempio). 
(37)  La  nilgau  caaMla,   \IÌKhiala 


1  ha  lottcfino  di  n 
1116,  1-40,  (9).  Li  le 


,  (n/. 


giacche  cantala  a  non 
Sicché  non  ralerebbec 
Il  quale  TlcDt  rlprodall 


a  virlu  invMi  tti  henc 
in  lutti,  KniB  diatlniione  di  ceto  .'  di 

di  più  coM  JDiiciiK:  vi  «ara  del  beiit-  e 

tene  e  l'altro  male, 

(19)  La  leggiadria  li  tallaxìa.  place- 
volena,  die  l'accorda  t-on  l'Amore  e 
con  Ib  vlrtii  (raperà  per/elMl, 

(30)  Da  quello  tollHìft)  (imo)  la  leg- 
giadria e  torretta  e  dura  uri  no  riirrr. 
vale  a  dire,  prende  (orM  e  *l  wiatlent. 

131)  L^  leggiadria,  dice  II  tkxti,  può 
pingonarai  al  Sole.  Infatti  come  chi 

dell'amore,  dell'opera  perfetta  (virtù)  e 
del  aollaiio,  c«l  all'eweredcl  Sole  oc- 


J 
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100.  Vita  e  virtù  quaggiuso 

Nella  materia  sì,  com'è  disposta: 

E  questa,  disdegnosa  di  cotante 

Persone,  quante 

Sembiante  —  portan  d' uomo,  e  non  risponde 

105.  Il  lor  frutto  alle  fronde. 

Per  lo  mal  ch'hanno  in  uso. 
Simili  beni  al  cor  gentile  accosta; 
Che  in  donar  vita  è  tosta 
Col  bel  sollazzo  e  co'  begli  atti  novi, 

I  IO.  Ch'ognora  par  che  trovi: 0^) 

E  virtù  per  esempio  ha  chi  lei  piglia, 
O  falsi  cavalier,  malvagi  e  rei. 
Nemici  di  costei, 
Ch'ai  prence  delle  stelle  s'assomiglia.  ('^^ 

115.      Dona  e  riceve  l'uom,  cui  questa  vuole; 
Mai  non  sen  duole; 
Ne  '1  Sole,  —  per  donar  luce  alle  stelle. 
Ne  per  prender  da  elle. 


■  .'•  I\\<)  viiuil'ò   il  paruf^onc  :  Come 
:i  ""^olc,  il  ::raii  pianeta,  dai  primi  albori 

•  •(. ..  oi.;:nd<»  tramonta 'a  noi. v\7yc-o;/jV), 
:r.f't,rjJc  tfti  >.ui)i  hci  i\ifri.'i  iiollc  co<c 
c\  quafjijiii  la  vita  ».■  la  virtù,  la  quale 
v' iiMpruiita  di  pili  la  dove  la  materia  e 
•ìi».:.'liii  Ji^po>ta:  C(»M  la  le^i^'iadria,  che 
i::sd«.i.'!iu  .1  somi^jlian/a  del  Sole,  quan- 
j.i>  "li.  iii.itcìia  non  ».  ben  di^-postai  tutte 
i-.:>.lk  pvTxine.  che  portane  ^embian/.a 
c.'..<>T  11.1,  ;!M  non  sf>n<)  uf»niiiii,  in  quanto 
t'ii.  ycr  lì  lìul  ch'/uìtni'i  ir,  uso,  le  loro 
'  .vre  :ioii  córri->pondono  alle  apparenze 
/;."  frutto  ,ì'lc  fronde-.  aCv:ompa;:na. 
..:'\...i  vi--)ili  beni  !\'iLi  e  virtù;  ai  cuori 
ju  li'.i.  ..ppiint«i  perv-he  es>a  e  pronta, 
-'■  «..ita  r-v  1  donate  altrui  vita  col  bel 
^■■.':.i",o  <.  coi  bei  e  nu(»\i  atte::i:iamenti, 
cu"    ;,.a  i  ^eiiibi.i  conlimi.i  i:i\entritee 

•  ■  ».-••..  f.'id^.i  e^pre^^a  nei  vcr^i  (jS- 
1-  ».  :;.  p.iit».  .| nella -^^te^^a  Jie  !!"oviamo 
V  ..i  lipioJotta:  Ainnr,  che  mufjvi  tua 
;■.••//<  ..\7/  cicli»,  (.'onte  7  ao/  lo  splcn- 


dorc,  i'.hé  là  s'apprende  piìi  io  suo -.'ù- 
lare.  Dove  pi ii  ìiobiltà  suo  rafr^in  trova. 

Al  v.  107  la  lez.  più  comune  e  :  Simili 
beni  IO  .v/w/7  bene)  al  cor  fsenlil  l'Ji- 
costa.  Ma  il  verbo  s'accosta  e  cviJon- 
temente   errato,  e   va    sostituito  da  un 
accosta,  che  troviamo  *.f»lo  in  qualche 
m^.  (m,  m',  r.  loi^j  e  U2»«'.  Che  pf»i  n.'l 
primo   emistichio  di   quel   vcr<H)  \ad>i 
mantenuto  il  plurale, come  noi  taconinw 
(simili  beni',  e  non  il  sin^iolare.  coir.e 
hanno  alcuni  mss.  {p,b,cp,v,  ì^i'.r.'.i?' 
e  1127",  ^-'i  viene  provato  dal  fatto  che 
il  sostantivo  si  riferisce  a  più  co>e  ^on- 
temporaneamcnle,  vale  a  direav/rfhe 
a  r//i7  iiooi.  I'  COSI  del  resto  lej:;:oiii.' i 
m^s.  mij^liori  con  la  maggioranza. 

ry})  Chi  possiede  la  leggiadria,  o  ta'.M 
cavalieri,  che  siete  nemici  di  costei, '.j 
quale  si  rassomiglia  al  principe  delle 
Vitelle  (al  Sole),  prende  a  norma  delL 
proprie  azioni  la  virtù. 
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Nel  suo  effetto  aiuto; 
120.      Ma  l'uno  e  l'altro  in  ciò  diletto  tragge.^'+J 

Già  non  s'induce  ad  ira  per  parole, 

Ma  quelle  sole 

Ricòle,  —  che  son  buone;  e  sue  novelle 

Tutte  quante  son  belle. 
125.      Per  sé  è  car  tenuto 

E  desiato  da  persone  sagge. 

Che  dell'altre  selvagge 

Cotanto  lode  quanto  biasmo  prezza  r^'J^ 

Per  nessuna  grandezza 
130.      Monta  in  orgoglio;  ma  quando  gì' incontra  ('^^ 

Che  sua  franchezza  gli  convien  mostrare, 

Quivi  si  fa  laudare: 

Color  che  vivon,  fanno  tutti  contra.^n) 


rq)  Intendi  :  L'uomo  che  possiede  la 
leggiadria  (cui  questa  vuole),  doxvàòtX 
suo  e  riceve  dagli  altri,  senza  vcìfA  espri- 
mere alcuna  lagnanza,  sempre  lieto;  allo 
stesso  modo  che  il  Sole  non  si  duole  f^r 
donar  luce  alle  stelle,  o  per  prendere 
da  esse  aiuto  a  meglio  operare  il  suo 
effetto.  Anzi  tanto  l'uomo  adomo  di 
leggiadria,  che  il  Sole  (l'uno  e  l'altro) 
traggono  diletto  da  questa  amorosa  co- 
munione. 

<35)  Intendi:  Un  uomo  siffatto  non 
s'adira  per  parole, dato  pure  che  queste 
rofifendano;  ma  quelle  sole  raccoglie, 
dì  quelle  sole  tiene  conto,  che  son  buo- 


ne: e  i  suoi  discorsi,  le  sue  novelle,  tutte 
quante  son  belle.  Da  ciò  proviene  che 
egli  per  le  sue  amabili  qualità,  è  tenuto 
caro  e  desiderato  dalle  persone  savie; 
dico  dalle  persone  savie,  perchè  dell'al- 
tre selvagge^  cioè  degli  ignoranti  e  non 
gentili,  poco  o  nulla  si  cura,  tenendo 
nel  medesimo  apprezzamento  (in  non 
cale)  tanto  la  loro  lode  che  il  loro  bia- 
simo. 

(36)  Gli  accade,  gli  avviene. 

(37)  P*Jr  chi  sono  queste  parole  ?  Cre- 
do di  non  essermi  ingannato,  quando 
affermai  ch'esse  vanno  a  colpire  Gemma 
direttamente.  Vedi  a  pag.  132. 


SONETTO  IX. 


Se  '1  bello  aspetto  <»)  non  mi  fosse  tolto 
Di  quella  Donna,  ch'io  veder  desiro, 


Questo  sonetto  è  certamente  di  Dante,  sebbene  sia  privo  deirau- 
torità  dei  manoscritti:  Si  trova  nel  solo  ambrosiano  0,6j  supra,  donde 
lo  trasse  il  Witte.  Nessun  altro  manoscritto  lo  contesta,  attribuendolo 


Santi.  //  dn^on.  di  Dantt  Alighieri ^  li. 


24 
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Per  cui  dolente  qui  piango  e  sospiro 
Così  lontan  ^^^  dal  suo  leggiadro  volto  ; 

5.         Ciò  che  mi  grava  e  che  nìi  pesa  molto, 
E  che  mi  fa  sentir  crudel  martiro. 
In  guisa  tal,  che  appena  in  vita  spiro,  (^' 
Com'uomo  quasi  di  speranza  sciolto,  (♦^ 
Mi  saria  lieve  (5)  e  senza  alcun  affanno  ; 

IO.  Ma  perch'io  non  la  veggo,  coni' io  soglio, 

Amor  m'affligge,  ond'io  prendo  cordoglio; 

a  diverso  autore  ;  ma  quand'  anche  fosse,  dico  la  verità,  non  potrei 
suiuovcrmi  dalla  mia  convinzione:  È  proprio  questo  il  caso  di  dire 
che  gli  argomenti  interni  forniscono  a  volte  le  prove  migliori.  Qie  il 
sonetto  vada  riportato  all'  esilio,  lo  dimostrano  più  che  a  sutficien/i 
le  numerose  e  chiare  espressioni  che  vi  appariscono.  Che^  la  donna 
tanto  desiderata  sia  la  donna  pietosa,  vale  a  dire  Gemma,  V  ho  dimo- 
strato, quando  me  ne  occupai  di  proposito.  Rimando  là  direttamente. 
Si  confronti  pertanto  la  quinta  stanza  della  canz.  «  Tre  dcnne . . .  ": 
0,  senza  ch'io  stia  a  ripetere  quanto  già  dissi,  si  rileggano  le  osser- 
vazioni fatte  e  pag.  127. 

Il  Giuliani  non  si  può  convincere  che  questo  sonetto  sia  dantesco. 
Curioso  !  Per  meglio  persuadersene  ammassa  corbellerie  una  piìi  grossa 
dell'  altra.  Dice,  per  esempio,  che  gli  ultimi  due  versi  sono  scperflui 
e  privi  di  si«ynifìcato.  Stìdo!  Per  uno  come  lui,  che  vuol  ravvisare  di 
per  tutto  lo  spettro  della  Filosofia,  non  poteva  essere  diversanicn^'. 
era  giuoco  forza  asserirlo.  Ma  per  chi  invece  sa  investirsi  delle  J^'n- 
Jizioni  speciali,  e.  dicianìolo  pure,  delle  vive  smanie  e  degli  i»:uti 
dolori  in  cui  Dante  si  trovava,  quando  scrisse  il  presente  Sv^nef.o, 
quante  cose  non  dic(ìno,  quanti  secreti  non  rivelano  quei  ver^! 

(I .  I    In  donna  pontile.  Si  Ic^'ga.come  vendo  scritto  il  sonetto  dopo  ;;li  aitimi 

^ia  dissi,  tutta  la  5»  staii/a  della  caiiz.  tentativi  della  Lastra  {io  lujjlio  i^^ì' 

'■  Tre  donne. . .  ",  dove  si  riproduce  con  Ksso  fu  anteriore  di  poco  alla  cantore 

le   stesse  espre^'»ioni  il  medesimo  con-  «  Tre  donne.. .  ». 

cctlo  del  sonetto,  in  un  periodo  del  tutti)  15)  Va  letto  iiei't\  e  non  /cTc*.  comv 

cimile  a  questo.  legge  l'ambrosiano.  (>fr.  :  —  E  *o  mi" 

'2i  In  esiliti,  e  quindi  lungi   dal  hcl  che  degli  occhi   miei  '1  bel  seijno  Ver 

sef^nn,  lontananza  m' è  tolto  dal  viso.../iVrr 

iV  l'erclie  non  dovrebb "essere  di  co-  mi  canterei  ciò  che  m'è  ^'rjjv  — iFro 

Ilio  dantesco  questa  frase  r  ("tV.  :  Anutr,  donne ....  84)  :  —  <"ho,  s'io  'I  cr,:ie>si 

jin  che  la  vita  spira  ...   «Nulla  mi  par-  far   fuggendo  lei.  Lieve  saria  .  ira  i^ 

rà  mai . . .  ).  ch'io  ne  morrei  —  1  Io  sento  ^1 . . . ,  ;i  . 

'41  I)anle  poteva  dirlo  veramente,  a- 
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E  SÌ  d'ogni  conforto  mi  dispoglio, 
Che  tutte  cose,  ch'altrui  piacer  danno, 
Mi  son  moleste,  e  '1  contrario  mi  fanno.  (^> 

(6)  Questo  concetto  si  potrebbe  forse  eh* ho  si  mai  tempo,..  Sicché  per  te  se 
ravvicinare  con  quest'altro,  che  trovia-  n'esca  fuori  ti  freddo.  Che  noti  mi  la- 
me riprodotto  in  una  delle  poesie  scritte  scia  aver  com  *  altri  tempo  (Canz.  1 11 ,  56) . 
p<r   la   Pargoletta:   Increscati  di  me. 


SONETTO 

Nelle  man  vostre,  gentil  donna  mia,<'> 
Raccomando (^^  lo  spirito  che  more: 
E'  se  ne  va  si  dolente,  <5^  ch'Amore 
Lo  mira  con  pietà,  che  '1  manda  via/*> 

A  chi  si  riferisce  il  presente  sonetto?  A  Beatrice  no  di  certo, 
perchè  la  morte,  che  qui  è  chiamata  amara  e  dolorosa,  non  avrebbe 
potuto  dispiacere  a  Dante,  qualora  fosse  stata  prodotta  da  lei  veramente. 

Morte,  assai  dolce  ti  tegno; 
Tu  dei  omai  esser  cosa  gentile, 
Poiché  tu  sei  nella  mia  donna  stata. 

a  Donna  pietosa  ...  »,  73-75. 

Ecco  come  avrebbe  cantato,  nel  caso  che  il  sonetto  fosse  stato  scritto 
per  la  donna  celeste;  ovvero: 

Ond'  io  chiamo  la  morte, 
G)me  soave  e  dolce  mio  riposo, 
E  dico:  Vieni  a  me,  con  tanto  amore, 
Ch'  io  sono  astioso  di  chiunque  more. 

«  Quantunque  volte  ...  »,  10-13. 

Né  dobbiamo  pensare  alla  Pargoletta.  Per  lei  Dante  non  avrebbe  po- 
tuto dire  «Io  so  che  a  voi  ogni  tormento  spiacc»,  sapendola  più  dura 
della  pietra  e  insensibile  air  altrui  affetto  ;  né  molto  meno  avrebbe  im- 
plorato da  lei  uno  sguardo  amoroso,  prima  di  rassegnarsi  a  morire  v  con- 
solato in  pace».  Quand'egli  nelle  rime  di  quel  gruppo  comincenì  a 
sentire  il  vero  dolore  della  morte,  e  ciò  si  verifica  tardi,  non  andrà 
cercando  parole  di  conforto,  né  si  raccomanderà  più  agli  occhi  che 
r  avevano  ucciso,  ben  conoscendo  ch'ogni  tentativo  sarebbe  stato  inu- 
tile; ma  si  lamenterà  soltanto,  con  le  rime  più  risentite  della  vendetta 
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).  Voi  lo  legaste  alla  sua  signoria/^^ 

Sicchò  non  ebbe  poscia  alcun  valore  ^^ 


e  dcir  imprecazione.  lira  vano  sperare  da  chi  V  ave\*a  tradito.  Per 
essa  f!(lì  sarebbe  stato  impossibile  scrivere: 

Nelle  man  vostre,  gentil  donna  mia, 
Raccomando  lo  spirito  che  more. 

Sicciiè  anche  per  questo  riguardo,  procedendo  per  via  d'esclusione,  il 
sonetto  non  potrebbe  essere  riportato  che  alla  donna  gentile.  £  non 
è  solo  questo  latto,  o  T  epiteto  consueto,  clic  ce  lo  dice;  ma  concorre 
a  farcelo  ritenere  tutto  V  insieme  delle  immagini.  E  se  si  riferisce  a 
lei,  qual' è  il  posto  che  dobbiamo  assegnargli?  A  me  pare,  anzi  ne 
son  persuaso,  che  il  sonetto  dovette  essere  contemporaneo  alla  can- 
zone c(H'  m' incresce .. .  ».  Infatti  anche  qui  si  parla  della  morte  del- 
l'anima  e  del  distacco  forzato  da  questo  mondo,  che  nella  canzone, 
vedemmo,  sono  simbolo  della  morte  d'amore  e  dell'esilio: 

Nelle  man  vostre,  gentil  donna  mia. 
Raccomando  lo  spirito  che  more; 
lì'  se  ne  va  si  dolente,  eh'  Amore 
Lo  mira  con  pietà,  che  '1  manda  via. 

CM)  è  caratteristico,  perchè  un  momento  simile  nelle  rime  per  la  donna 
•Tentile,  non  apparirà  più  :  Esso  sarebbe  rappresentato  da  questo  sonetto 
e  d.illa  canzone  «  1:'  ni'  incrcsce ...  ». 

Ohe  il  conipcìnimento  sia  di  Dante  è  certo.  Contro  gli  argomenti 
intorni  in  favore  e  V  autorità  dei  manoscritti,  nessuna  prova  contrarij 
potrebbe  valere:  Nazion.  palat.  204,  magi.  VII,  160,  371.  722,  loisx 
laur.  plut.  XC  inf".  57,  red.  18  j,  strozz.  170,  vatic.  5213,  UM. 
bari\  3<^)>3,  casan.  433,  chig.  L,  Vili,  50$.  S'io  non  T  inserii  tra  le 
altre  rime,  non  intendo  per  questo  escluderlo  da  esse.  Potrebbe  portare 
nella  serie  pr<ì^ressiva  il  numero  IX,  cioè  rappresenterebbe  il  penultini'^ 
'i«ìneito  scritto  per  la  donna  ^^entile. 

(Il  la    ni,i^;^i(ir.ni/ii   dei   ni^^N.   \y:^^c  (.|)  Intendi;  Amore,  che  lo  mania  \ii. 

JoUc  donna  :  ma  la  vera  loz.  dov'cs'^ore  Io  mira  con  pietà.  Nella  canzono  iV^TOi 

c:tni:i!  d'tnyui.  coni».-  ci  avverte  il  primo  ricorre  la  medesima  immagine:  Ora  ^^' 

vcrs«t  della  2"  ter/.,  che    ripete  questo  incrcsce  a  quci{\mctTc)  che  qunion'V>(- 

nHd..-i;ui)  appollativcì  di  f^cnlilc  (b,  rd,  is)  Alla  «^iiinoria  d'Amore. 

V.  ;i'i}).  (^.  I.a  lez.  che    presenta  la  mfljlini- 

:..'i  Sfilo  qualche   raro  nis.   ha   ricn-  ranza  dei  mss.,  Voi  mi /ep^jsW  allJ  f""^ 

nuv:.iif  sif^noria.  Sì  ch'io  non  etti  poi...  * 

l'-i  Cu.:   I\  y. ir!  ir  Ir  conviene  inn^ì-  fascia)^  dev'essere   errata:  perche -li'- 

m<o\jf.ii]:iu/,]\\-2<):   Wittcn.  misera,  è  di  sé  che  il  Poeta    vuol   parlare,  n'-' 

J'iior.  y.i/tene  nniai  |i\i.  51).  dello  spirito  suo,  dell*  anima  propria. 


Da  potergli  dir  aitm  che:  Signore, 
Qualunque  vuoi  di  me,  quel  vo'  che  sia.*'' 

Io  so  che  a  voi  ogni  tormenlo  spiace  ;'**' 
Però  la  mone,  che  non  ho  servita,*" 
Molto  più  m'entra  nello  core  amara,*'"' 

Gentil  mia  donna,'"'  mentre  ho  della  vita. 
Acciò  ch'io  nior-i  consolato  in  pace. 
Vi  piaccia  agli  occhi  miei  non  esser  cara.'"' 


p*Bjoii(  di  lei.  Il  et 

ri({Kiru]e  per  lorero 
t  jamo  nella  cani.  •  ■' 


re  pur 


sHiTr 


or  che  muovi.. 


n  ipccie  di  «chiavili!,  che  l'aveva 
le^To  fatalmente  alla  tignorìa  d'Aino- 
w;  Poiché  l'anima  mia  /t/alla  an- 
cella Della  (INI  padella  primierameale 
|iS).  L'idea  era  Itaca  espresu  con  altri 
lerminl  nella  cani.  1 1]6-39)  e  nella  IV 
ifiD-St).  Per  la  leiinnc  da  noi  Kgulta 
BbMan»  ranllchJuìina  b.  ja^}  e  I  due 
magi.  Vii,  i6a.  1060.  E  ideati  del  re- 
sto t  l'unica  Iti.  pOHlblle,  perche,  leg- 
gCDJo  nell'aliro  modo  ipoi  mi  lega- 
air  ree.),  coDvetrebbe  riferire  a  tpirllo 

nimciile  nd  veni  wgucntl  (Slgnure, 
4aaluaqut  ecc.l.  In  HMlegao  della  nn- 
tlra  lei.  ala  anche  11  criterio  della  le- 
cito dlRicilior. 

17)  Quoti  veni  mi  rtchlamuno  il  son. 
•  Togliere  via  levomre  porte,  ..•, dove 
il  PoelB,  dopo  le  pirole  ài  Amore  che 
l'ewnaacedcreaidniderlidelld  doutiu. 
la  quale  promette  da  parte  ma  d'ido- 
pcnni  in  ogni  modo  per  confortarlo 
e  Mccarrerlo,  li  acquieta  e  curva  la  pro- 
pria le«a  ai  voleri  del  fato.  Quale  sia 
il  tignlGcaio  di  qualMn^ue,  ce  lo  dice 
Il  m.  Vii,  371,  ihc  legge:  Quel  che  lu 
runi  di  me... 

(g)  iLccoqui  ritraila  al  vivo  la  donna 
pfetoaa.la  quale  appnnlo  per  pietH  s'in- 
lunwM  di  bantce  lo  fece  innumorare 
di  ic.  Le  itinipc  leggono  oicni  lorln  di- 


ma la  let  che  noi  Ma"!; 
l'eHere  più  forle  dell'au' 
..  rliponde  anche  meglio 


tg)  A.lla  quale  non  mi  «ano  rastefjii 
to,  nt  soUomeMo.  perché  debbo  mori 
contro  vaglia.  Alcuni  mu.  (cg.  m.VI 
171.  V.  3314)  legg.:  Cli'io  nON  Ilo  te 
vita.  Altri:  Ch'io  non  ho  lenlila  (£ 
V.3J13I. 

sione  quBii  analoga  :  Iji  morie  mìa.  c: 

(11)  Un'altra  lej!.  è;  Gmlil  maJoim 
Noi  d  allenetnmo  alla  vulgata  nell'in 

IXl  reato 

(11)  Quetla  (erilna  mi  fa  penmre 
resllio,  perchè  l'ultimo  veru  ipecl 
mente,  dove  lì  «prime  l'ardente  di 
derfo,  che  strugge  il  Poeta  di  rived 
la  sua  donna,  dichiarando  ch'egli  m 
rebbe  cfmsolato  in  pacct  qualori 


RIME 


PER 


LA   PARGOLETTA 


^RA  tiitia  soletta 

In  un  prato  U'Aniore'"' 
Quella  die  ferì  ìl  core 
Di  me,  con  sua  saetta. 

Sarà  autentici  la  predente  ballata?  La  pubblicò  il  Carducci  (Can- 
tilene L'  ballate,  strambotti  e  madrigali  nei  secali  Xiii  e  xiv.  Pisa, 
Nisiri.  1873),  ritraendola  da  un  nungscriita  del  quattrocento  della 
Isai.  palat.  di  Firenze  (naz,  pai,  89),  dove  si  trova  In  t'ondo  al  Can- 
loniete  del  Petrarca.  Ma  mi  piace  far  nolo  che  anch'io  la  rinvenni 
in  un  maposcritto  del  secolo  <fv,  net  laurenz.  segniano  i).  dove  si 
riporta  anonima.  L'autenticità  di  questa  ballala  non  è  stata  molto  di- 
scussa, appunto  perchè  fu  trascurata  e  rimase  poco  conosciuta:  ma 
qualche  anno  fa  uno  studioso,  A.  Zenaiti,  la  rimise  in  luce  con  un 
»uo  artìcolo  sulla  Rivista  d'Italia  (Rime  di  Dante  per  la  Pargoletta, 
i;  gennaio  1S99,  pag,  12}),  a  cecili  eadola  tra  le  rime  dì  D.iiite,  l.a 
disse  fl  una  di  quelle  canzonette  primaverili,  ciie  sono  paremi  strette 
delle  pastorali  >. 

lo  la  ritenga  genuina:  mi  bastò  uno  sguardo  al  contenuto  per 
persuadermene.  Le  immagini  e  le  espressioni,  oltre  all'  essere  dantesche, 
concordano  a  pennello  con  le  altre  rime  che  si  riferiscono  alla  Pargo- 
letto. Chi  È  infatti  la  donna  qui  cantata  ?  Una  giovane,  (la  pargoletta 
di  Dante;  il  poeta  stesso  la  chiama  con  questa  nome)  dai  capelli  biondi, 
dagli  occhi  fatati  che  incantano  chi  la  mira;  una  giovane  bellissima, 
che  va  cogliendo  fiori  sopra  un  prato  verde  e  intessendo  ghirlande, 
di  cui  si  orna  le  tempie.  Chi  ha  presentì  le  rime  del  gruppo  per  la 
Pargoletta,  non  tarderà  a  riconoscerla.  Bisogna  correre  col  pensiero 
"1  pietra  crudele,  che  va  danzando  sui  campi  e  impietra  chi 
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5.  Quando  io  vidi  colei, 

Che  fior  giva  cogliendo, 

la  mira;  bisogna  ritornare  con  la  mente  alle  bionde  trecce,  «ch'Amor 
per  consumare  increspa  e  dora  »  ;  al  fiore  solitario  che  infonde  il  fuoco 
nelle  vene  con  le  leggiadre  forme  divine.  Chi,  per  esempio,  non  vede 
riprodotta  in  questi  versi  la  scena  che  Dante  ci  descrive  nella  sestina 
«  Al  piKo  giorno  ...  »? 

Poi  colse  di  quei  fiori, 


E  a*  suoi  biondi  capcgli 

Se  li  giva  legando: 

Ed  ivi  a  poco  stando 

Mi  die*  la  ghirlandetta. 

29-36. 

Quand'ella  ha  in  testa  una  ghirlanda  d'erba. 
Trae  della  mente  nostra  ogni  altra  donna. 
Perchè  si  mischia  il  crespo  giallo  e  'l  verde. 

«  Al  poco  giorno ...  »,   15-15. 

Una   somiglianza   tira    l'altra,  basta   leggere  con  attenzione  la  bal- 
lata. E  il  modo  stesso  come  la  fanciulla  ci  si  presenta  e  s' impadro- 
nisce del  cuore  di  Dante,  non  risponde  alla  descrizione  che  vien  fatti 
della  Pargoletta  nell'epistola  a  Moroello?  Non  è  quella  stessa  donna, 
che  gli  apparve  improvvisamente,  come  folgore  discesa  dal  cielo?  Io 
vorrei  dilungarmi  a  fare  dei  confronti,  ma  lo  spazio  non  me  lo  per- 
niciic.  Se  non  che  per  meglio  mostrare  quanto  le  immagini  corrispon- 
J.ino  al  modo  di  concepire  dell'  Alighieri,  e  quante  somiglianze  presenti 
questa  ballala  con  altri  passi  delle  opere  di  Dante,  senza  intrattenermi 
Ji  più  sulla  perfetta  identità  della  Pargoletta  qui  descritta,  con  quell.i 
che  risulta  dalle  rime  che  si   riferiscono    a    lei  indubbiamente,  vem' 
ùccndo  qui  sotto  delle  nude  citazioni,  che  potrò  poi  chiarire  nel  cors*- 

vici   conitiìcnlo. 

lira  tutta  soletta 

In  un  prato  d'Amore. 


Quando  io  vidi  colei, 

(^he  fior  giva  cogliendo. 

1-6. 

Ina  donna  soletta,  che  si  già 

(Cantando  ed  iscegliendo  fior  da  fiore. 

Purg.,  XXVIll,  40. 
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Subito  giunsi  a  lei, 

E  dissi  :  —  Io  mi  t'arrendo  — . 

Cfr.  la  rappresentazione  di  Lia,  quando  a  Dante  pareva  «  donna  vedere 
andar...  cogliendo  fiori»,  raentr' essa  cantava: 

Io  mi  son  Lia,  e  vo  movendo  intomo 

Le  belle  mani  a  farmi  una  ghirlanda. 

Purg.,  XX VII,  99. 
Udendo  sua  favella, 

Angelica  e  vezzosa. 

25-26. 

Con  angelica  voce,  in  sua  favella. 

Inf.,  II,  57. 

Non  sentì  mai  Achille 

Per  Pulisena  bella 

Le  cocenti  faville, 

Quant'  io  senti*  per  quella. 

21-24. 

....  e  vidi  il  grande  Achille, 

Che  con  amore  al  fine  combatteo. 

Inf.,  V,  65. 
Sentendomi  legato 

Col  nodo  Salamone. 

41-42. 

Legato  a  nodo,  eh'  io  non  saccio  '1  nome, 

Se  fu  di  Salamone  o  d*  altro  saggio. 

Son.  di  Por.  Donati  in  risposta  a  Dante. 
Dietro  r  osservazione  di  tutte  queste  somiglianze  e  di  quelle  accen- 
nate, dovremmo  conchiudere  senz'  altro  che  la  ballata  presente  non 
possa  essere  che  di  Danto,  e  sia  precisamente  una  di  quelle  scritte  per 
la  Pargoletta.  Ma  non  si  potrebbe  piuttosto  sospettare  che  fosse  il  con- 
trario, e  eh'  essa  rappresentasse,  per  cosi  dire,  una  rafl^azzonatura. 
un'imitazione?  Potrebbe  darsi;  se  non  che  vi  sono  delle  circostanze 
speciali,  che  non  ci  permettono  di  asserirlo:  Quel!'  imitatore  avrebbe 
dovuto  conoscere  troppo  a  fondo  Dante  e  le  sue  opere;  troppi  particolari 
doveva  aver  chiari  nella  mente  per  scrivere  in  quel  modo. 

Questa  grazìosissima  ballata  fu  la  prima  poesia  composta  per  la 
Pargoletta  ;  e  il  Poeta  la  dovette  scrivere  poco  dopo  V  apparizione, 
sotto  r  impressione  viva  del  fatto,  quando  ancora,  inconsapevole  della 
potenza  di  quella  donna,  quasi  scherzava  con  queir  amore  :  va  infatti 
considerata  come  uno  scherzo,  come  una  bizzarria.  Si  veda  a  proposito 
quanto  dissi  a  pag.  176.  Essa  fu  scritta  nella  primavera  del  1307. 
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IO. 


15 


20. 


25 


Ed  ella,  sorridendo, 
A  me  tutta  si  volse, 
E  lasso  mi  ricolse 
La  vaga  giovinetta/'^ 

Quando  le  fu'  a  lato, 
Ella  mi  prese  a  dire: 
—  Tu  se'  innamorato, 
E  già  no  '1  puoi  disdire; 
Ch'io  veggio  il  tuo  desire 
In  ver  di  me  acceso!  — 
Allor  fu'  io  più  preso  (5^ 
Di  quella  pargoletta.  ^*^ 

Non  sentì  mai  Achille 
Per  Pulisena  bella  ^'^ 
Le  cocenti  faville, 
Quant'io  senti'  per  quella. 
Udendo  sua  favella, 
Angelica  e  vezzosa,  <^^ 
Parlar  si  amorosa 
In  su  la  fresca  erbetta. 

Poi  colse  di  quei  fiori. 


(i)  Qucslo  sarebbe  il  verde  prato,  che 
ritorna  più  tardi,  il  bel  prato  d'erba 
ricordato  nella  sestina  •  Al  poco  gior- 
no... »  (28)  ;  sebbene,  siccome  la  sestina 
veniva  scritta  un  anno  e  più  dopo,  po- 
trebbe essere  anche  un  altro. 

{2)  In  questa  stanza  e  anche  in  se- 
guito v'è  dell'esagerato.  Ma  ciò,  co- 
me dissi,  non  toglie  nulla  alla  genui- 
nità del  lavoro.  Bi'^ogna  sapersi  inve- 
stire delle  circostanze  speciali  in  cui  fu 
scritta;  e  allora,  cuni  granulo  salis,  po- 
tremo apprezzarla  e  vedere  quanto  vi 
sia  di  vero.  La  giovane  che  va  cogliendo 
Mori  e  intessendo  ghirlande,  ci  richiama 
la  Matelda  degli  ultimi  canti  del  Pur- 
gatorio, ovvero  Lia,  la  donna  giovane 
e  bella,  apparsa  in  sogno  a  Dante  sul 
lar  dell'aurora.  Purg.,XXVlI-XXVni). 


(3)  Cfr.  :  Ben  e  verace  amor  quel  che 
m*ha  preso  (Canz.  Il,  j,K). 

(4)  Qui  apparisce  il  nome  della  gio- 
vane. 

(5)  Questi  versi  ci  richiamano  il  e.  \' 
dell' Inferno,  dove  Achille,  condannato 
tra  i  lussuriosi,  come  quello  che  tlU 
line  si  lasciò  vincere  dall'amore  perla 
bella  Polissena,  è  trascinato  dalla  bu- 
fera infernale  che  mai  non  rata.  Si 
veda  sopra.  Qui  Achille  è  portato  conK 
esempio,  per  indicare  quello  che  può  la 
passione  d'amore  in  un  cuore  umano: 
perciò,  se  si  osserva   bene,  tra  quc<t: 
versi   e   quelli   dell'Inferno   troviamo 
piena  corrispondenza. 

(6)  E  l'angeiica  voce  in  sua  favella 
di  Beatrice,  quando  apparisce  a  yi^i'-' 
lio  (Inf.,  II,  37). 
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30.  Ch'a  lei  parean  più  b^li, 

Dicendo  :  —  Agli  amadori 

Sogliamo  andar  con  egli  — . 

E  a'  suoi  biondi  capegli 

Se  li  giva  legando: 
35.  Ed  ivi  a  poco  stando 

Mi  die'  la  ghirlandetta.  (7) 

Poi  con  un  bello  inchino 
Da  me  prese  commiato. 
Io  rimasi  tapino 
40.  In  su  quel  verde  prato, 

Sentendomi  legato 
Col  nodo  Salamone.  (^) 
E  per  cotal  cagione 
Fé'  questa  canzonetta. 

(7)  Questa  ghirlandetta  è  quella  che  mente  del  Poeta,  confondendosi  quasi 
ritorna  in  molte  altre  rime  di  questo  con  la  donna,  ispira  la  ballata  seguente. 
grupfK),  e  che,   rimanendo  fissa   nella  (8)  Salomone. 

BALLATA  II. 

Per  una  ghirlandetta,  (*> 
Ch'io  vidi,  mi  farà 
Sospirar  ogni  fiore. 


Questa  ballata  presenta  grandissitna  somiglianza  con  la  prece- 
dente, anzi  è  coUegata  intimamente  con  essa,  in  quanto  che,  come  feci 
osservare,  la  ghirlandetta  di  cui  la  donna  s' era  incoronata,  dà  l'occa- 
sione e  l'ispirazione  al  Poeta;  di  modo  che  si  può  dire  che  questa 
comincia  dov'  essa  termina.  Ciò  costituisce  per  la  prima  ballata  una 
prova  di  più  in  sostegno  dell'  autenticità.  Essa  è  veramente  un  gra- 
zioso e  leggiadro  scherzo  poetico.  Che  sia  di  Dante  non  v'ò  dubbio. 
Oltre  ai  manoscritti  dai  quali  la  trasse  il  Witte,  io  la  trovai  col  suo 
nome  nel  chig.  L,  Vili,  305  e  nel  vatic.  3214:  11  Fiacchi  la  rin- 
venne come  tale  in  un  manoscritto  della  Badia  fiorentina  appartenuto 
air  abate  Alessandri,  dal  quale  la  pubblicò  con  una  lezione  abbastanza 
difettosa  e  scorretta.  Del  resto  la  bella  donna  descritta  nel  componi- 
mento, è  quella  che  ricorre  in  tutte  le  rime  di  questo  medesimo  gruppo  ; 


^»  -,■1.'^ 
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Vidi  a  voi,  Donna,  portar  ghirlandetta 
5.  A  par  di  fior  gentile,(^> 

E  sovra  lei  \idi  volare  in  fretta 

Un  angiolel  d'amore  tutto  umile; 

E  'n  suo  cantar  sottile  (5> 

Dicea:  Chi  mi  vedrà 
IO.  Lauderà  il  mio  Signore. (*> 

la  ghirlandetta  è  quella  stessa,  di  cui  essa  si  cinge  le  tempie.  Il  Casini, 
il  D'Ancona,  il  Giuliani  (nel  caso  fosse  genuina)  la  riporterebbero  a  quel 
periodo  descritto  da  Dante  nella  Vita  K.  al  capitolo  decimo  ottavo;  mi 
su  ciò  non  credo  opportuno  indugiarmi.  Essa  fu  posteriore  dì  poco  alla 
ballata  precedente,  vi  dovette  correre  solo  qualche  giorno  d'  inter\'allo. 

Per  il  testo  mi  sono  attenuto  a  quello  dato  dal  Witte,  che  è  intìne 
ij.'.cllo  comunemente  noto.  Dei  manoscritti  ch'io  potei   consultare,  il 
valle.  5214  e  il  chig.  L,  Vili,  305    presentano  per  la  seconda,  terza 
e  quarta  stanza,  e  quindi  possiamo  dire  per  tutta   la  ballata,  una  le- 
zione, 0  meglio  un'  orditura    diversa.    Le  stanze  risultano  sempre  ài 
sette  versi  ;  ma  i  primi  quattro,  invece  di  essere  tre  endecasillabi  e  un 
settenario,  sono  novenari  ;  fatto  questo  che  basterebbe  da  solo  a  esclu- 
derne r  autenticità.  Si  tratta  certo  d'un  rifacimento,  che  non  può  sfug- 
L^ire  air  occhio  esperto  del  critico.  Infatti  qualche  verso  manca  pertino 
ili  piedi,  e  la  stanza  III  è  priva  di  rime.  II  copista  volle  forse  trastor- 
inare  la  ballatella  a  modo  suo,   ma   non  riuscì  a  superare  per  intero 
le  Jitììcoltà  e  le  rej^ole  dell'arte:  alcuni  versi  si  reggono  cogli  argar:. 

(Questa  ballata  ùi  pubblicata  per  la  prima  volta  da  L.  Fiacchi  ne! 
Lìscie.  XIV  dei^'li  OpuSiOli  scientifici  e  letUrarii,  Firenze,  181 2.  La  puh- 
Kic'>  anclìc  il  Carducci  in  Cantilene  e  ballate...  (Vedi   ball,  precec.». 

'p    (.Uiota    e    la    ghirlandetta   della  fatta.  I. a  prima  interpretazione  mi  h,"i> 

i, ...ile -'e  parlato  nella  ball,  procedente.  bra   migliore,   e  queircpiteto  di  j.'i'"- 

■.]  Po.Ta  dit-o  che  opni  liore  lo  fa  sospi-  file  m'induce  ad  accettarla,  tanto  pi-: 

I. ire  perchè  i  lif)ri  gli  ricordano  la  ghir-  che  nella  ball.  Ili  la  Pargoletta. coir..' 

i.i:id.i.  Jci  quali   e-^^a  <i  componeva;  e  vedremo,  verrà  trasformata  in  un  ii'-r»*: 

!..  i:'ii:l.iiida  pli  rammenta  la  sua  donna,  sarà  il  fiore  che  personificherà  la  doniu 

«."■».  la  portava  in  testa.  II  verso  preced.  ci  richiama  iver<i.v- 

•  _•/    \  w'ii  si   riterisce   questo  verso?  36  di  «Era  tutta  soletta...-. 
Alla  donna,   o  alla    j^liirlandetta  >  Nel  (3)  Gentile,  armonioso,  delicate. 

l^riuH^  c.iso  I)aiite  vorrebbe  dire  chela  (4)  Vale  a  dire,  Amore;  appunto  ?""" 

f:io\a;ic  in^jliirlandaia.  ^on  quell'orna-  che,  come  direbbe  Dante,  l'effettoJt- 

;.ieT'*o  in  te-ta.  sembrava  a  dirittura  un  risalire  alla  causa,   e  quanto  pi»  ^j'- 

lo:\.  lul  Secondo   invece  che  la  ghir-  l'effetto,  tanto  più  nobile  e  virtiu-^i  - 

;.  '  c\i  parevii  (i;i  "(.ì  fiore,  cosi  era  ben  il  principio  che  l'informa. 
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S'io  sarò  là,  dove  un  fioretto  sia,  ^5) 
Allor  fia  ch'io  sospire. 
Dirò:  La  bella,  gentil  donna  mia 
Porta  in  testa  i  fioretti  del  mio  Sire: 
15.  Ma  per  crescer  desire 

La  mia  donna  verrà 
Coronata  da  Amore. 
Di  fior  le  parolette  mie  novelle 
Han  fatto  una  ballata: 
20.  Da  lor  per  leggiadria  s' hanno  toh' elle 

.  Una  veste,  eh'  altrui  non  fu  mai  data  : 
Però  siete  pregata, 
Quand'uom^^  la  canterà. 
Che  le  facciate  onore. 

(5)  Il  chig.  e  il  V.  3314  sostituiscono        tile.  Cosi  quasi  si  anticipa  quello  chc 
alla  nostra   lez.  quest'altra  :  S*io  sarò       verrà  detto  nella  ballata  seguente. 
ià,  dove  sia  Fioretta  mia  bella  e  preti'  (6)  Quando  alcuno  la  canterà. 

BALLATA  IH. 

Deh!  violetta, (*)  che  in  ombra  d'Amore 
Negli  occhi  miei  di  subito  apparisti,  (*> 


È  un'  ingiustizia  che  tutti  abbiano  ritenuto  genuina  questa  ballata, 
e  abbiano  invece  ripudiato  ostinatamente  le  due  precedenti,  che  non 
possono  essere  separate  in  alcun  modo  da  questa.  Ciò  provenne,  ne 
son  persuaso,  dal  falso  modo  d*  intendere  le  cose,  vedute  attraverso 
una  lente  di  confusione,  e  dal  fatto  che  la  materia  fu  studiata  solo  in 
senso  unilaterale;  ovvero  si  partì  da  un  falso  presupposto.  Queste  tre 
ballate,  come  osservai  altrove  (si  veda  a  pag.  177),  sono  unite  tra  loro 
intimamente,  come  tre  anelli  consecutivi  d'  una  stessa  catena.  Una 
presuppone  l'altra;  prese  da  sole  non  dicono  nulla.  Nella  prima  intatti. 
che  rappresenta  il  quadro  d'una  scenetta  campestre,  e  la  giovane  pro- 
digiosa che  domina,  tutta  sola  in  un  prato  verdeggiante,  mentre  va 
cogliendo  fiori  e  intessendo  una  ghirlanda,  di  cui  si  orna  le  tempie; 
nella  seconda  questa  ghirlanda,  là  nominata,  non  dico  di  passaggio. 
ma  in  modo  da  non  costituire  l'argomento  principale  del  lavoro,  ta 
sospirare  il  Poeta,  come  fosse  la  donna  stessa  che  la  portava  in  quel 
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Abbi  pietà  del  cor  che  tu  feristi/') 
Che  spera  in  te,  e  desiando  more. 

giorno,  quando  Amore  gli  scoccò  un  dardo  nel  cuore  e  lo  legò  sul 
prato  col  nodo  Salamoile',  nella  terza  e  il  fiore  stesso  componente  Ij 
ghirlanda,  simbolo  della  giovane  bella  «  a  par  di  fior  gentile ...  »,  il 
motivo  della  ballata.  E  Dante  1'  aveva  già  detto  prima  di  venirne  alla 
composizione  : 

S'  io  sarò  là,  dove  un  fioretto  sia, 
Allor  fia  eh'  io  sospire. 

Ball.  II,   II. 

Perdìo  il  fiore  gli  ricordava  la  donna,  la  donna  gli  rammentava  il 
fiore,  la  violetta.  Com*  è  dunque  mirabile  questo  passaggio  !  La  donna, 
la  ghirlanda,  il  fiore;  le  cose  procedono  naturalmente  e  con  arte.  Dal- 
l' una  si  passa  all'  altra  senza  avvedersene.  Dimostrare  1*  autenticità 
di  questa  ballata  non  credo  ci  sia  bisogno;  troppi  sono  i  manoscritti 
che  la  riportano  col  nome  di  Dante:  Rice.  11 18,  palins.  della  Nazioa. 
di  Roma,  cod.  Boccoliniano,  mare.  ital.  IX,  191,  urbin.  687,  vaiic.  >22) 
anonima.  Ma  nemmeno  credo  opportuno  indugiarmi  a  dimostrare  che 
fu  scritta  per  la  Pargoletta.  Del  resto  nelle  note  potrò  mostrare,  e 
anche  un  po'  ditfusaniente,  le  somiglianze  eh'  essa  presenta  con  le  altre 
rime  del  medesimo  gruppo;  ciò  potrà  riuscire  utile  più  di  qualunque 
dini(ìstra/ionc.  Se  le  due  prime  ballate  debbono  rip>ortarsi  alla  prima- 
vera del  1 507,  questa  andrà  riportata  alla  fine  di  quella  medesima 
stiiirinne,  o  al  principio  dell'  estate  susseguente. 

IT)  1  dobbiamo  Ic^^crc  violetta  e  non  /a,  sconvolge  la  monte  e  acccndclc  più 

nuì'olcttti.  porche  cosi    leggono  tutti  i  tiere  smanie  nel  cuore:    La  «nsualitJ. 

mss,  K  inutile  quindi  correre  col  pen-  dicevo,  aleggia  da  per  tutto;  gli  ultimi 

*^icio  a  Beatrice,  ravvisata  da  tutti  sotto  due  ver'^i  ne  sono  la  conferma  niiplicrc 

qiieirappcllati\(>,  la  ^luale,  comesi  nar-  Non  si  tratta  insomma  d'un  amore  >pi' 

ra  nella  N'ita   \.   (XXIIl).   apparve   a  rituale,  ma  di    un    amore  carnaio.  U 

l>anie  in  t"(wma  di  nuvoletta  bianchis-  donna  di  cui  si  parla,  è  quella  stcss"» 

>iiiia.    portata   dagli    angeli   <•  suso    in  che  apparve  a  Dante  la  prima  volta, in 

«.icio  ■ .  I>cl  lesto  basta  un  po'  di  buon  atto  di  coglier  fiori  sul  •  prato  d'Amo- 

"«..M'^o  per  non  poter  attribuire    all'an-  re  «.  Fgli  la  chiama  v/o/f//j,  e  toKcnoi) 

gclica  donna  il  presente  componimento,  lo  fece  a  caso,  se  si  pensa  che  quclb 

dove  aK-^'gia  da  ogni  parte  una  leggiera  giovane  gli  dovette  apparire  come  uni 

tÌMt.i  di  passione.  Non  è  lo  spirito,  ma  vera  viola,  fresca  e  olezzante,  nella  tri- 

il  corpo  con  le  sue  grazie  e  le  sue  at-  ste  solitudine  in  cui  egli  si  trovava.  1- 

ir;i:tive.     in  torma   più   che   umana  «,  anche  la  donna  era  sola  :    t'rj  tuttJi  >•-*■ 

che  avvince  e  innamora  il  Poeta:  non  letta  In  un  prato  d'amort'.  Sicché  il 

e  il  candore  dell'animo,  che  sublima  e  nome  di  violetta  persoiiitica  la  donni, 

nobilita,   ma    il    vivo   desiderio  dell'a-  come  se  una  fanciulla,  fresca  e  lej:{:'> 

iiiore  umano,  che,  nudrito  dalla  spcran-  dra  al  par  di   una   rosa,   venisse  chia- 
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Tu,  violetta,  in  forma  più  che  umana, 
Foco  mettesti  dentro  alla  mia  mente  (+> 
Col  tuo  parlar  (>')  ch'ancide; 
Poi  con  atto  di^^^  spirito  cocente 
Creasti  speme,  che  'n  parte  mi  sana/7) 
Laddove  tu  mi  ride. 

Deh!  non  guardare  perchè  a  lei  mi  fide. 
Ma  drizza  gli  occhi  al  gran  desio  che  m'arde,  ^^^ 
Che  mille  donne  già,  per  esser  tarde. 
Sentito  han  pena  dell'altrui  dolore/'^> 


mata  Rosa  a  dirittara.  Una  conferma 
pare  ci  venga  dal  chig.  L,  VIII,  303  e 
dal  vatic.  3214,  i  quali,  coroe  osservai 
parlando  della  ballata  •  Per  una  ghir- 
landetta-i,  la  chiamano  senz'altro  :^'o- 
reiia  {^  violetta). 

S*io  sarò  là,  dove  sia 
Fioretta  mia  bella  e  gentile, 
allor  dirò  . . . 

(2)  Di  subito  apparisti,  risponde  pro- 
prio alla  frase  mulier,  ceu  ftdgur  de^ 
scendens,  appariti t  dell'epistola  a  Mo- 
roello.  K  vedi  anche  come  risponde  bene 
ai  versi  24-30 di  «  Amor,  che  muovi. . .  », 
che  è  la  prima  canzone  di  quelle  scritte 
per  la  Pargoletta,  dove  il  Poeta  ritorna 
a  descrivere  il  modo  come  avvenne  l'ap- 
parizione. 

(3)  Nella  ball.  I  Dante  aveva  detto: 
Quelia  che  ferì  il  core.  Un  altro  ri- 
scontro si  potrebbe  trovare  nella  canz. 
-  E*  m' incresce ...»  :  Quel  cor  che  i  te- 
gli  occhi  ferirò  (7). 

(4)  Cfr.  quest'immagine  con   i  versi 

24-36 della  canz.*  Amor,  che  muovi . . .  • , 

dove  pure  si  descrivono  gli  effetti  del- 

Tapparizione  della  donna:  Per  questo 

mio  guardar  nCè  nella  mente  Una  {^rio- 

vane  entrata^  che  m'ha  preso  :  Ed  ham- 

mi  in  foco  acceso  (24). 


(5)  Questo  parlar  sono  le  parole  che 
la  giovane  rivolse  a  Dante  syxWd  fresca 
erbetta.  Vedi  la  st.  3  e  5  della  ball.  I. 
Il  V.  5225  legge  :  Col  tuo  splendor  ch'io 
vidi.  Il  r.  II 18:  Col  tuo  piacer  che  vide 
(ch'io  vidi  ub.  687  e  palins.  della  Na- 
zionale di  Roma). 

(6)  L'atto  ci  viene  spiegato  dai  primi 
e  ultimi  versi  della  stanza  5  e  6  di  ■  Fra 
tutta  soletta . . .  •  :  K  il  dono  della  ghir- 
landa e  il  ••  bello  inchino  «  che  la  donna 
fece,  quando  prese  commiato. 

(7)  La  speranza  anticipa  il  godimento 
del  bene,  quando  si  e  quasi  certi  di  con- 
seguirlo. 

(8)  Intendi:  Quando  tu  mi  sorridi, 
deh  !  non  guardare  (non  tener  conto) 
perch'io  mi  atlìdi  a  questa  speranza; 
ma  riguarda  (poni  mente)  al  gran  desi- 
derio ch'io  ho  di  te,  perchè  se  tu  non 
mi  corrispondi,  è  inutile  ch'io  speri; 
non  potrò  vivere  di  speranza  ;  morrò 
sperando,  come  si  dice  volgarmente.  Si- 
mile spiegazione  viene  confermata  dai 
versi  seguenti.  Cfr.  :  Il  f^ran  desio  ch'io 
ho  di  veder  lei  (Canz.  1,  55). 

(0)  Per  essere  state  tarde  al  desiderio 
di  chi  le  amava,  sentirono  pena  del  do- 
lore dell'amante:  si  pentirono  in  certo 
modo  della  condotta  tenuta. 


Sa«ti.  Il  Canj^ùH,  di  Dante  Alighieri,  II. 
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CANZONE  I. 


Amor,  che  muovi  tua  virtù  dal  cielo, 
Come  '1  Sol  lo  splendore. 
Che  li  s'apprende  più  lo  suo  valore. 
Dove  più  nobiltà  suo  raggio  trova; 
E  come  ci  fuga  oscurUate  e  gelo, 
Cosi,  alto  Signore, 


Quest.)  fu  ):<  primi)  canzone  scritta  per  U  Pargoletiìt  ;  Il  migliib. 
VII,  991  ce  lo  dice  cliiaramente  :  Clianiv»  dì  danlc  quandi  li  appari 
parghiiletlii.  Qui  infalti  il  Poeta  ci  ritoma  4  deicriveie  il  modo  come 
U  donna  gli  appone,  e  come  ne  fu  preso;  tanto  che  con  questo  com- 
ponimento si  potrebbe  aprire  benissimo  quest'  amore,  facendo  a  meno 
ddle  Ire  ballate  precedenti.  Se  non  die  quelle  ci  danno  molti  pinì- 
cobri,  clit  questa  non  presenta,  sebbene  io  seguilo  li  ritroveremo  sparsi 
qua  e  li.  11  presente  lavoro  fu  ricordato  da  Dante  stesso  nel  De  Vul- 
gari  El,  (li,  5I1  quand'egli  ci  volle  insegnare  che  per  accrescere 
pregia  alla  canzoni;,  bisognava  accompagnare  agli  endecasillabi  i  set- 
ttiìftri:  —  Licet  hoc  endecasyllabura  ceJeberrimimi  carnien  vìJeitur 
uninium  aliorum,  si  eplasyllabi  aliqu^lem  socielatem  assumai,  dum- 
mnjo  princìpaium  obiineat,  clarius  magJsque  sursum  superbire  vidcrur — ■ 
Questa  canione  fu  composta  nell'  estate  del  I J07.  Essa  t  priva  di  com- 
miato, sebbene  il  Serafini  e  il  Fraticelli  le  diano  "  Calzoni,  a'  tremnt 
rei . . .  J»;  commiato  che  si  trova  in  relazione  con  Ìl  resto  come  i  cavoli 
a  merenda.  11  Fraticelli  dice  che  vi  fu  indotto  dal  fatto  che  U  cannone 
seguente  presentava  due  coniniìati,  mentre  questa  n'  ern  priva.  Ma 
un  simile  criterio  è  troppo  puerile,  quando  si  pensa  clic  esistono  ^tre 
canzoni  pure  prive  di  commiato,  e  che  nessuna  autoritA,  nemmeno 
r  esame  degli  argomenti  intemi,  e'  induce  a  farlo.  An^i  la  itMleria 
del  commiato  cocza  addirittura  con  quella  del  componimento,  e  il 
niL'tro  stesso  non  corrisponde,  essendo  ijuesta  chiusa  composta  di  lutti 
endecasillabi,  mentre  le  stame  contengono  quattro  settenari  ciascuna  :  I 
commiati  di  soli  endecasillabi   non  sì   trovano  che  in  canzoni  di  soli 

endecasillabi  (b  Donne,  che   avete »,   «Voi,  che   intendendo.. .  h, 

V  Amor,  tu  vedi  ben  ...»  ecc.).  E  inserire  li  quella  chiusa,  per  non 
sapere  altrove  dove  metterla,  non  è  certo  una  trovata  molto   critica. 
Sicché  la   presente   canzone   deve   andar   prima  ( 
resto  tvriniiia  così  bene  da  non  averne  proprio  b 


IL   CANZONIERE    DI    DANTE    ALIGHIERI 


387 


IO, 


n 


Tu  cacci  la  viltatc  altrui  del  core, 
Nò  ira  contra  te  fa  lunga  prova  :  (*> 
Da  te  convien  che  ciascun  ben  si  muova, 
Per  lo  qual  si  travaglia  il  mondo  tutto: 
Senza  te  è  distrutto 
Quanto  avemo  in  potenza  di  ben  fare; 
Come  pintura  in  tenebrosa  parte. 
Che  non  si  può  mostrare. 
Nò  dar  diletto  di  color,  nò  d*arte/*) 
Fcremi  il  core  sempre  la  tua  luce. 
Come  '1  raggio  la  stella,  (J) 


(li  Intendi:  Amor,  che  trai,  prendi, 
derivi  ia  tua  virtù,  le  tue  salutari  in- 
riuenze  dal  ciclo  (dalle  intelligenze  mo- 
trici, che  sono  preposte  alla  circolazione 
del  cielo  di  Venere),  vale  a  dire  da  Dio, 
come  il  Sole  trae  e  deriva  dal  cielo  il 
>no  splendore  (perche  esso  Sole  tanto 
più  spiega  e  impronta  della  sua  virtù 
le  cose,  quanto  più  nobile  è  l'oggetto 
che  il  suo  raggio  va  a  ferire)  :  e  come 
il  Sole  mette  in  fuga  le  tenebre  e  di- 
scioglie il  gelo.  COSI  tu,  o  Amore,  po- 
tentissimo e  nobile  signore,  scacci  altrui 
dal  core  la  viltà,  né  l'ira  contro  te  può 
durare  a  lungo.  K  un  periodo  in  verità 
un  po' contorto  e  diffìcile  a  intendere; 
ma  il  significato  riesce  chiarissimo, 
quando  si  sia  compresa  la  costruzione. 
Leeone  in  breve  il  concetto:  (^omc  il 
Sole  deriva  la  luce  dal  cielo  e  dissipa 
i  ghiacci  e  le  tenebre,  cosi  Amore  at- 
tinge dal  ciclo  la  sua  virtù  e  scaccia 
dai  cuori  altrui  l'ira  e  la  viltà. 

F^cr  il  v.  3  e  ^  la  lez.  che  noi  demmo, 
e  quasi  generale.  Qualche  ms.  legge: 
Che  piit  x'apprenJc  nello  suo  valore. 
Quanto  più  nobiltà  suo  raf^fpo  trova 
<v.  7182,  ub.  (»Só  e  687).  Lez.  che  non  di- 
spiacerebbe, se  riscuotesse  autorità  di 
mss.  Il  b.  3953  prende  da  questa  e  dalla 
nostra,  leggendo:  Che  piit  s* apprende 
là  lo  suo  valore.  Quanto  piit  nob.  Il 
p.  1S0  legge  quasi  lo  stesso,  ma  sosti- 
tuisce dove  a  quanto. 

(2)  E  da  Amore,  preso  nel  senso  più 
largo  della  parola,  che  provengono  tutti 


i  beni  della  terra  :  per  conseguire  i  quali 
tutto  il  mondo  si  affanna  e  travaglia. 
Senza  amore  non  vi  può  essere  virtù: 
le  potenze  nostre  sono  incapaci  d'ope- 
rare, se  quel  santo  ardore  non  le  rav- 
viva. Accade  appunto  come  ad  una  pit- 
tura, la  quale  senza  l'intervento  della 
luco,  se  e  collocata  in  un  luogo  oscuro, 
non  può  mostrarsi  qual' è,  ne  può  dilet- 
tare gli  occhi  altrui  con  la  bellezza  dei 
colori  e  col  magistero  dell'arte.  Le  no- 
stre potenze  dunque,  come  la  pittura 
dalla  luce,  debbono  essere  ravvivate 
dall'amore. 

Sarebbe  inutile  discutere  se  al.  v.  13 
si  debba  leggere  pittura,  o  pintura:  i 
copisti  «scrivevano  come  meglio  loro  ta- 
lenta\a.  E  tanto  vero,  che  i  mss.  più 
autorevoli  ci  danno  ora  l'una  ora  l'altra 
lezione. 

(j)  I.a  tua  luce,  o  Amore,  mi  ferisce 
sempre  il  core,  come  i  raggi  del  Sole 
feriscono  lo  stelle.  11  Fratic.  non  intese 
il  vero  significato  di  questi  versi,  per- 
chè credette  che  stella  stesse  per  Sole. 
Ma  allora  raffrio  a  chi  andrebbe  rife- 
rito? Non  e' e  affatto  bisogno  di  pen- 
sare al  raggio  divino,  da  cui  il  Sole 
attingerebbe  luce  e  splendore.  La  simi- 
litudine è  semplicissima:  Come  i  raggi 
del  Sole  vanno  a  illuminare  le  stelle, 
così  i  tuoi  raggi,  o  Amore,  vanno  a  fe- 
rire i  cuori  degli  uomini,  e  quindi  il 
mio,  che  è  sempre  informato  da  te. 
Vedi  a  proposito  la  nota  30  della  canz. 
n  Amor,  che  nella  mente*..  ■•. 
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Pvichc  r  anima  mij  fu  faiu  ancella 
De'.li  :uj  podestà  primieramente  :  (*^ 
Or.lc  .'.1  viu  un  desio,  »•  che  mi  conduce 
Con  suà  do-ce  favella 
A  r!r.v.rar  =    ciascuna  cosa  bella 
C^n  più  diletto,  quanto  è  più  piacente. 
Per  cue>:o  mio  s^uardar  m'è  nella  mente 
Una  giovane  entrata,  che  m'ha  preso; 
Ed  hammi  in  foco  acceso, 
Com'  icq\ijL  per  chiarezza  foco  accende  :  ^"^ 
Perche  ne!  suo  venir  li  raggi  tuoi. 
Con  !:  quai  mi  risplende, 
50.  Saliron  tutti  su  neciH  occhi  suoi/^^ 

Qjanio  e  neir  esser  suo  bella,  e  gentile 
Nciili  atti,  ed  amorosa, 
Tanto  Io  immaginar,  che  non  si  posa,^'^ 
L'adorna  nella  mente,  ov'io  la  porto: 

A.:.::-^-,  :_•.  r'. -.  :'>,v.  >!V>rrr:aaio  .7»  II  significato,  delia  simililiiJiit<i  «? 

.■  .:  .ar.'u  !  1  it/..  ^■-.».  rics:^  tacile  e  spi-  questo:    La  >!Ìovane.  dalla  quale  sono 

S.'..'-..    jjj.  :  t:'-,--:  •:-•;;.  .- .r  A;-i\'^rc'  -sitato   colpito,  mi   ha   acceso  tutto  m 

:.:.:    ..             .:«-■     :•:  :  :.\:.:  -j  in  nrrìore.  cioè  ha  raddoppiato,  ha  m^Itipii- 

•  .*    .  ;  .  cat"  in  me  quella  tiamma  d'a:v.orc,vlii 

.    .     .               .  ■:.•  . -i  ':•.:-.,;.::  p-i-  rr.i   aveva   posseduto  sempre;  appur.!'» 

.-•■■..      .  .:  ;■  .\.:_:  .:.:  ;  .■  :..'b^j  come  l'acqua  chiara. M/7/v/v7t-rrj»7^\'</».'J. 

■■..:•■..   -  -.  •  >    '.:'..■:  .•    .  rtr.,'..-  •  ::  :aJd«>ppia  e  accresce  il  f;io^:<)  u  la  i.»m- 

-".:      ■ .  .   ■■   ,-.!...•  j-   -■'..    :   ■■/a   j\t-  m.i.che  in  essa  si  rÌNpeccljia.O;ie>ti' ■*> 

:■■-.'..■  z   ".■      .    '■•■•.••■.:••   ..-..'.c'in.;  i.u:neno  si  \ critica  specialn:cntc,q-<:'i-" 

i'.icqua  viene  interposta  tra  h  lu'uru 


l.i  e  l'occhio.  Alcuni  mss.  itnecc  diy'i' 

i\:_'  .:'.•   .  le-:^'    n^Jnimj  -cg.  v.  7iSl*,  r.  lu^-, -i^ 

i     !..:     ,/f.   •. -.ij.i:.!  .:   'J\:.    h.i  vi:  A  ub. 'Vsj). 

/<■:  ;■  ■••-:   ■       '.  .-,  : ''.    J.  '.' .  /.  '.  ^cc.  .  .s;  Perche  li  ra^^'f^^i  tuoi,  i  quali  p^ 

;  ..'■   ..:    •    -*'.t  ..■•'.;. ì:-.'i  ?  ■■>.•  [.>>.  se^ii^nno  la  \irtu   d'innamorare  e  p"'- 

.'■  :  -       .    ;■- ■   .  ■^.  :'.•'.  e».  cJw.}.  tano  dovunque  bellezza,  si  con». (.ntra- 

1'..  :.-■•■..•-;•-/■■•!-.■•.>:. :^:^:^.  'uori  mno  tutti  negli  occhi  di  quella  i:cnri'«- 

.n  Jv-  (o)  l.ez.  generale  ;  solo  il  cas.  43.J  '■'^r' 


t 


>>.  I  '.-i  ..I 


•  \  >• 


''■J.::-.,  ;...;;  ji.i    .•:  pc.-:.:-'.  J.e  ha  la  go  :  (Jic  mai  non  pwj.  Qualche  ran-^- 

;;'f  ia  -.J,.  ■.l'.i  vk'.v- .  IJ  v.  «^"lo  il  templare:  (7it*  non  r//'ojj(r.lo2oe  l'-'-V- 
J  .-:>>,  wii.  [•:  •>  ■'p!'._\.:c  .i-i  <'.ii.i  >t!moli  Intendi  :  Tanto  lo  immaginar,  lamu 

.<.:irir;i.!  .1  :;:.:::a:^w  L-  ...>.■  belle  e  di-  immaginazione,  che  non  ha  mai  tro^'ua, 

l^Vv. •...];.  iiu-   l'abbellisce   nella   nu-nte,  o\'i<' ••* 

'  ;    La    I^/.    .-ci'w'.i'.v;   e   in    rimirar,  porto  >colpita. 
i:ia  non  la  j'o^>ianio  .ici.».t;are. 
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45 


Non  che  da  se  medesmo  sia  sottile 

A  così  alta  cosa, 

Ma  dalla  tua  virtute  ha  quel,  ch'egli  osa 

Oltra  '1  poter,  che  natura  ci  ha  porto.  (*°> 

È  sua  beltà  del  tuo  valor  conforto. 

In  quanto  giudicar  si  puote  effetto 

Sovra  degno  suggetto,("> 

In  guisa  eh' è  del  Sol  segno  di  foco; 

Lo  quale  a  lui  non  dà,  né  to'  virtute; 

Ma  fallo  in  alto  loco 

Nell'effetto  parer  di  più  salute. ("> 


(10)  Non  che  la  immaginativa  sia  atta 
da  se  a  penetrare  cosa  tanto  sublime, 
sia  cioè  perspicace  ad  abbellire  il  con- 
cetto di  cosi  nobile  donna:  ma,  aiutata 
dalla  tua  virtù, o  Amore,  essa  può  osare 
di  spingersi  al  di  là  di  quello  che  le  con- 
sentirebbe la  sola  natura.  Cfr.  un  mo- 
vimento consimile  di  periodo  al  e.  XXX 
del  Par.  :  Xon  che  da  sé  sten  queste  cose 
acerbe,  Ma  è  il  di/etto  della  parte  tua 
(79-«o). 

(11)  5\arebbe  sciocco  discutere  sequi 
si  debba  leggere  suff fletto  o  subbietto; 
come  pure  al  v.  38  se  la  vera  lezione 
sia  oltre  al  poter,  o  oltra  il  poter ^  o 
oltra  '/  poter.  I  copisti,  come  osservai 
altre  volte,  poco  badavano  a  queste  mi- 
nuzie di  scrittura;  s* affidavano  più  al- 
Torecchio  e  al  proprio  gusto  che  all'e- 
semplare che  tenevano  dinanzi. 

(121  Intendi:  la  bellezza  di  quella 
donna  è  accrescimento  e  prova  insieme 
del  tuo  valore,  in  quanto  che  dall* ef- 
fetto sovra  degno  suggello  si  può  giu- 
dicare della  bontà  della  causa  ;  allo  stes- 
so modo  che  il  fuoco  (segno  di  foco) 
conforta  e  comprova  la  bontà  del  Sole 
(ò  conforto  del  Sole),  il  quale  fuoco  non 
aggiunge,  ne  toglie  virtit  al  Sole,  ma 
pure  quando  esso  si  trova  in  un  luogo 
altOy  elevato  e  quindi  freddo,  dove  il  ca- 
lore benefico  di  quell'astro  è  più  desi- 
derato e  più  se  ne  sente  la  necessità, 
lo  fa  parer  di  piit  salute,  di  più  ei!ì- 
cacia,  di  più  bontà  nell'effetto,  K  ap- 
punto tra  i  ghiacci  e  le  nevi,  sulle  alte 


montagne  e  nelle  rigide  contrade  co- 
perte dalle  nebbie,  che  più  si  sanno  ap- 
prezzare gli  effetti  del  Sole:  lì  vera- 
mente dalla  vista  del  fuoco  corre  spon- 
taneo il  pensiero  a  quell'astro,  la  cui 
luce  e  il  cui  calore  nessuna  fiamma  può 
eguagliare. 

Non  tutti  i  mss.  leggono  in  alto  luo- 
go; i  più  sostituiscono  ad  alto,  altro 
(cg,  r,  r",  1',  rd,  p'.  p.  182.  183.  r.  lo^o, 
1144  ecc.).  Ma  evidentemente  tale  lez. 
è  errata,  perchè  non  avrebbe  quasi  si- 
gnificato. Dalla  nostra  stanno  :  b,  p,  r', 
m',  cs,  b'.  ecc.  11 1.  40,  49  corregge  altro 
con  alto. 

Per  il  V.  42  le  lezioni  più  importanti 
sono  tre:  In  guisa  eh* è  del  Sol  segno 
di  foco  (p,  b,  m',  r',  cg.  ecc.)  :  In  guisa 
ch'è  il  Sol  segno  di  foco  (r,  r",  1,  p*, 
cs,  rd,  ot,  pc.  9  ecc.)  :  In  guisa  ch'è  del 
Sol  signor  di  foco  (r.  11  n,  1108, 1.40, 
44,  p.  182  ecc.).  Messa  da  parte  que- 
st*ultima,  che  riesce  priva  di  senso,  ri- 
mangono le  altre  due.  Ma  la  seconda 
non  può  essere  accettata,  perchè  non 
risponde  al  concetto  che  Dante  vuole 
esprimere.  Il  paragone  che  qui  verrebbe 
stabilito  tra  la  bellezza  e  Amoro  da  una 
parte,  tra  il  fuoco  e  il  Sole  dall'altra, 
cesserebbe  di  esistere.  Non  e  il  Sole  che 
è  indizio  del  fuoco,  o  che  comprova  la 
bontà  di  esso,  ma  l'opposto.  Sicché  l'u- 
nica lezione  possibile  è  la  prima.  Kssa 
del  resto  è  anche  la  più  semplice,  per- 
dio mantiene  nel  secondo  termine  di 
paragone  la  medesima  costruzione  del 
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Dunque,  Signor,  di  si  gentil  natura. 
Che  questa  nobiltate. 
Che  vien  quaggiuso,  e  tutt' altra  bontate 
Leva  principio  della  tua  altezza, 
Guarda  la  vita  mia,  quanto  ella  è  dura, 
E  prendine  pi  etate  :  ("') 
Che  lo  tuo  ardor  per  la  costei  beltate 
Mi  fa  nel  core  aver  troppa  gravezza/**^ 
Falle  sentire.  Amor,  per  tua  dolcezza 
Il  gran  desio  ch'io  ho  di  veder  lei: 
Xon  soffrir  che  costei 
Per  giovinezza  mi  conduca  a  morte;  (*>> 


primo,  sottintendendo  il  predicato  che 
e  sempre  conforto:  Sua  Mtà  e  con- 
forto  del  tuo  wilorc,  in  f^^uisa  che  {comi) 
scfpio  di  foco  e  1  con  forto)  del  Sole. 

Per  il  V.  seguente  abbiamo  due  le- 
zioni :  Im  quale  a  lui  non  dà  ^b,  p,  cg, 
rd,  I.  40, 40,  r.  iooi  cccJ:  Lo  qual  non 
dà  a  lui  (b',  p',  m',  r,  1',  r',  cs.  ecc.).  Xel- 
r  incertezza  che  presentano  i  mss.  mi- 
gliori, accettammo  la  prima,  come  quella 
che  ci  sembrò  più  naturale  e  più  sem- 
plice. l>cl  resto  è  logico  attenerci  an- 
che per  questo  verso  a  quei  medesimi 
esemplari,  che  ci  Tornirono  la  lez.  del 
verso  procodcntc. 

Sicché,  ri.issumendo.  l)ante  vuol  dir 
questo:  Come  dalla  beile/za  si  può  ar- 
gomentare hi  bontà  d'Amore,  da  cui 
essa  pro\ioiio,  co>i  dal  tuoct^  si  può  ar- 
gomentare la  bontà  del  Sole,  dal  quale 
esso  disi.'ende;  e  come  il  fuoco  non  ag- 
giunge, ne  ti»;;lie  virtù  al  Sole,  sorgente 
inesauribile  di  ealore,  cosi  la  bellezza 
mortale  non  accresce,  ne  diminuisce 
r  infinita  virtù  dell'essere  divino  lA- 
more)  da  cui  emana.  (^)uesto  è  il  para- 
gone che  haute  stabilisce,  e  che,  a  ri- 
gore, termina  col  \.  43.  Ma  perchè  poi 
si  aggiungono  i  due  versi  che  seguono? 
Cosa  siguitica  ma  fallo  in  iilto  loco  nel- 
rcjfettiì  parer  di  più  salute  y  V.  chiaro, 
il  concetto  è  questo  :  Come  la  \irlùdel 
Sole  può  esseie  maggiormente  apprez- 
zata nei  luoghi  alti,  dove  si  richiede  il 


calore,  cosi  la  virtù  d'Amore  più  è  sti- 
mata, dove  più  è  richiesta,  cioè,  quando 
più  se  ne  sente  il  bisogno.  Questo  era 
appunto  il  caso  di  Dante,  che  passavj 
un  momento  critico  e  ci  tre  modo  penoso 
nella  sua  vita.  La  stanza  4,  collegati 
intimamente  coi  versi  citati,  e  che  »i 
apre  con  un  dunque,  pare  lo  confermi. 
Allora  soltanto  quei  versi  potrebbero 
avere  un  significato. 

(13)  Dunque,  o  signore ,  che  sei  di  na- 
tura cosi  nobile,  che  questa  nobiltà  della 
terra  (che  questa  nobiltate  che  vien 
quaggiuso)  e  ogni  altra  bontà  trac  ori- 
gine dalla  tua  eccellenza,  /j-t/ijri.i  qujntn 
è  dura  la  vita  mia  e  prendine  pietà. 
La  lez.  del  Fratic.  (Che  questa  n<^il- 
tate.  Che  vien  quaggiuso,  è  tutl'jltri 
bontate... ì  non  è  giustificata  ed  e  an- 
che poco  naturale. 

(14  )  La  lez.  più    frequente  è:  Mi  fi 
sentir  nel  cor.  Ma   per   la   nostra  ab- 
biamo i  mss.   forse  più   autoreNoli  (b, 
p,  m'.  cg.  ecc.).  Il  r.  1050  legge  :  Mi  face 
(rd,cs.  mi  fa)  aver  nel  cor.  Il  I.40,  |o: 
Mi  fa  nel  cor  amor.  Il  m.  VI,  143  non 
dà  lez.  intelligibile.  La  vulgata  mi  fa 
sentire  al  cor,  non  ha  si>stegno  di  ms>. 
(st,  m.  VII,  722).  La  lez.  che  noi  accet- 
tammo, avrebbe  anche  il  vantaggio  di 
evitare  la   poco  opportuna   ripetizione 
del  verbo  sentire. 

(i>f)  Xon  soffrire  che  costei  mi  con- 
duca a  morte  per  la  sua  giovinezza.  Il 
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Che  non  s'accorge  ancor  com'ella  piace, 
Né  com'io  l'amo  forte/'^^ 
Né  che  negli  occhi  porta  la  mia  pace. 
Onor  ti  sarà  grande,  se  m'aiuti. 
Ed  a  me  ricco  dono, 
Tanto,  quanto  conosco  ben,  ch'io  sono 
Là,  ov'io  non  posso  difender  mia  vita; 
Che  gli  spiriti  miei  son  combattuti 
Da  tal,  ch'io  non  ragiono. 
Se  per  tua  volontà  non  han  perdono. 
Che  possan  guari  star  senza  finita. (*"> 
Ed  ancor  tua  potenza  fia  sentita 
In  questa  bella  donna  che  n'c  degna  ;('^) 
Che  par  che  si  convegna 
Di  darle  d'ogni  ben  gran  compagnia, 
Com'  a  colei,  che  fu  nel  mondo  nata 
Per  aver  signoria 
Sovra  la  mente  d'ogni  uom  che  la  guata. <'^) 


Poeta  teme  che  la  Pargoletta,  essendo 
di  tenera  età»  non  lo  possa  corrispon- 
dere in  amore.  Ed  era  naturale  ;  essa 
non  poteva  provare  ancora  gli  stimoli 
forti  della  passione,  ne  ravvisarli  negli 
altri .  Che  non  s'accorge  ancor  com* ella 
piace,  Xè  com'  io  l'amo  forte.  Per  que- 
sto Dante  si  raccomanda  ad  Amore,  che 
le  faccia  conoscere  almeno  il  gran  de- 
siderio ch'egli  ha  di  vederla,  persuaso 
che  poi  il  tempo  e  •  Amor,  che  a  nullo 
amato  amar  perdona  »,  avrebbero  fatto 
il  resto.  L*  idea  della  giovine^^a  della 
donna  è  il  primo  timore,  che  si  affaccia 
alla  mente  di  Dante;  è  il  primo  osta- 
colo ch'egli  intravede  al  conseguimento 
della  propria  felicità. 

(16)  Una  minoranza  di  mss.  legge: 
AV  quant*  io  (o  quanto)  l*  amo  forte  (cg, 
r*,  m',  rd,  as,  r.  1083). 

(17)  Onor  ti  iarà grande,  se  m'aiuti 


ad  acquistarmi  Pamore  di  costei;  ed  a 
me  farai  ricco  dono,  favore  prezioso, 
tanto  quanto  io  sento  bene  d'essere  ri- 
dotto a  tal  punto  da  non  poter  più  vi- 
vere, perche  gli  spiriti  miei  sono  com- 
battuti da  un  pensiero  siffatto,  che  mi 
toglierà  la  ragione,  se  tu,  campandomi 
da  morte,  mi  verrai  in  aiuto.  Qual'è 
questo  pensiero,  questo  dolore  che  tor- 
menta I)ante  senza  posa?  Non  è  forse 
il  pensiero  dell'esilio  con  tutti  i  dolori 
che  si  porta  dietro?  Altrimenti  cosa  po- 
trebbe essere? 

(18)  Torna  a  raccomandarsi  ad  Amo- 
re, perchè  faccia  sentire  a  quella  donna 
un  raggio  della  sua  potenza. 

U9)  Kcco  qual  era  la  Pargoletta!  Ba- 
stava guardarla  per  innamorarsene.  Al- 
cuni mss.  di  minore  autorità  legg.  :  So- 
vra la  mente  d' ognun  che  la  (o  ch'ella t 
guata  (rd,  b',  v.  32 r^  ot). 
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BALLATA  IV. 

Madonna,  quel  Signor  ^'^  che  voi  portate 
Negli  occhi^*^  tal,  che  vince  ogni  possanza. 
Mi  dona  sicuranza 
Che  voi  sarete  amica  di  pietate. 
5.  Però  che  là,  dov'ei  fa  dimoranza 

Ed  ha  in  compagnia  molta  beltate, 

Tragge  tutta  bontate 

A  sé,  come  principio  ch'ha  possanza:  (J) 

La  donna  di  questa  ballata  è  quella  stessa  delle  rime  precedenti. 
11  Poeta  ricorda  quel  giorno  fortunato  quand'  essa  gli  appar\'e  per 
consolazione  del  suo  cuore,  come  ci  fu  descritto  in  «Era  tutta  soletta...». 
La  speranza  lo  conforta,  rammentandogli  quella  stagione  deliziosa,  quel 
prato  verde,  quei  fiori  odorosi  che  essa  andava  intessendo  per  ornar- 
sene i  capelli,  quella  ghirlanda  che  gli  era  stata  donata  con  tanta 
cortesia.  Questa  ballata,  le  tre  precedenti  e  alcune  delle  rime  che  se- 
guono, le  quali  furono  ritenute  apocrife  quasi  da  tutti,  procedono  tra 
loro  così  regolarmente  che  nulla  più.  Tutto  armonizza;  non  v'è  una 
benché  minima  contradizione.  Ciò  è  meraviglioso,  e  costituisce  una 
prova  schiacciante  per  chi  le  volle  con  ostinatezza  rigettare. 

Questa  ballata  si  trova  col  nome  di  Dante  nelP  urb.  687,  nel 
vatic.  3214,  nel  ricc.  1029  e  in  un  ms.  del  sec.  xvi  già  posseduto  dal- 
l' abate  Alessandri  della  Badia  fiorentina,  donde  la  trasse  il  Fiacchi, 
pubblicandola  nel  l'asc.  XIV  degli  Opuscoli  scientifici  e  httcrarii,  Fi- 
renze, 1812.  Essa  fu  composta  contemporaneamente  o  poco  dop<i  u 
canzone  precedente  :  Certo  che  dal  giorno  dell'  apparizione  era  gii 
trascorso  vario  tempo,  se  Dante,  com'egli  stesso  ci  dice,  aveva  dovuto 
sostenere  interne  lotte  e  segrete  battaglie:  «  Ond'  io  conforto  sempre 
mia  speranza.  La  quale  è  stata  tanto  combattuta.  Che  sarebbe  perduta. 
Se  non  tosse  ch'Amore  Contr'ogni  avversità  le  dà  valore  «  (9-1V). 

•  n  Amore.    I);mtc  -operava  che  quel  cipio  e' ha  possanza.  Ma  i  mss.  clic  nei 

nicdo'^inio  si-^norc,  clic   l'aNova  ferito,  conosciamo,  ci  danno  concordemente  la 

iunamora'isc   la   donna,  facendole  scn-  nostra  lez.  (r.  1029, ub.(")S7,  v  3214).  Fsm 

tire  la  doLez/a  della  passione.  riesce  più  semplice,  e  ci  permette  di»'* 

(j    ni  iJcalricc  a\e\a  ^ia  detto:  .Ve-  ferrare  a  prima  vista  il  concetto.  Al- 

^ii  occhi  yurta  la  mìa  dmuia  amttrc  loia  pensiero  andrebbe   riferito  aJ  «"' 

\.  N..  XXI.  direttamente,  cioè  ad    Amore,  Intendi 

.  ;>  Il  riavalli,  elio  pubblicò  per  il  pri-  dunque:   Poiché   là   (in   quel  volto,  in 

niu  questa  ballala.  le;4iio  :  Come  a  prin-  quegli  occhi),  dove  Amore  dimora, -<v' 
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Ond'io  conforto  sempre  mia  speranza, 
IO.  La  quale  è  stata  tanto  combattuta, 

Che  sarebbe  (+)  perduta. 

Se  non  fosse  ch'Amore 

Contr*ogni  avversità  le  dà  valore 

Con  la  sua  vista,  (5)  e  con  la  rimembranza 
15.  Del  dolce  loco^^)  e  del  soave  fiore, (') 

Che  di  nuovo  colore  ^^^ 

Cerchiò  la  mente  mia, 

Mercè  di  vostra  grande  cortesia.  (9) 

la  donna  dov'egli  dimora,  e  assai  bella  (9)  Leggeremo  grande  cortesia,  o 
(ed  ha  in  compagnia  molta  beliate)  ^  dolce  cortesia  P  La  lez.  data  dal  Fiac- 
attrae  a  se  ogni  virtù  (bontate)^  come  chi  non  merita  d'essere  presa  in  con- 
principio che  ha  potere  di  farlo.  siderazione,  perchè,  essendo  andato  per- 

(4)  Vale  sarebbesi,  duto  il  ms.  dal  quale  trasse  la  ballata 

(5)  Si  ricordi  che  Dante  aveva  veduto  presente  (od  era  del  sec.  xvi),  non  sap- 
Amore  starsene  negli  occhi  della  sua  piamo  s'egli  fu  fedele  nel  riprodurne  la 
donna.  lezione,  o  invece  l'alterasse  a  suo  pia- 

(6)  11  dolce  loco  sarebbe  il  verde  pra^  cere.  Dobbiamo  quindi  leggere  mercè 
to  d'amore,  gii  ricordato  più  volte.  di  vostra  grande  cortesia,  come  hanno 

(7)  Il  soave  tìore  è  la  ghirlandetta  o  tutti  i  mss.  conosciuti.  In  tal  modo,  oltre 
la  violetta,  che  si  confuse  tanto,  come  all'evitare  un  epiteto  vuoto  di  senso, 
vedemmo,  con  la  donna,  da  personitì-  avremo  anche  il  vantaggio  di  non  ri- 
caria  addirittura.  petere  un   aggettivo,  che   ricorre   tre 

(8)  Ecco  le  nuove  speranze  che  sor-  versi  prima. 

ridono  alla  mente  del  Poeta:  Quell'ap-  Quale  fosse  la  cortesia,  della  quale 

parizione  l'aveva  rialzato  in  parte  dallo  qui  si  parla,  ci  vien  detto  dai  versi  34.- 
stato  dolorilo,  in  cui  si  trovava.  38  della  ball.  I. 

CANZONE  II. 

Io  sento  sì  d'Amor  la  gran  possanza, 
Ch'io  non  posso  durare 


In  questa  canzone  si  accentua  quella  fi  rza  e  violenza  d'  amore, 
che  ha  già  incominciato  a  tormentare  il  Poeta;  e  si  viene  manife- 
stando con  tutti  gli  stimoli  più  fieri  e  pungenti  della  passione.  Senza 
eh*  io  lo  dica,  questa  è  una  di  quelle  poesie,  dove  la  sensualità  più 
predomina:  Il  Poeta  stesso  lo  confessa,  dicendo  che  Ja  possaw^a  d* Aviere 
si  (a  strada  ogni  giorno  più  nel  suo  cuore,  tanto  da  sentirsi  mancare 
le  forze  ed  essere  incapace  di  sostenerla.  Siamo  già  alla  fine  dell'au- 
tunno del  1307.  Era  dunque  da  un  pezzo  che  quella  fiamma  lavorava 
sécretamente  e  di  continuo.  Vedi  a  pag.  181. 
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Lungamente  a  soffrire;  ond'io  mi  doglio 
Perocché  il  suo  valor  si  pure  avanza,^*> 
E  '1  mio  sento  mancare 


Alcuni    manoscritti    assegnano    a    questa    canzone    il    commiato 
Canyon  mia  beila . . . ,  che  è  quello  eh'  io  le  diedi,  altri  invece  quello 
che  incomincia  :  Canipne^  a*  tre  men  rei  di  nostra  terra  ;  altri  finalmente 
li  riportano  tutti  e  due,  uno  dopo  V  altro,  nelP  ordine  eh'  io  li  ho  no- 
minati. Quale  di  essi  avrà  conservato  la  lezione  primitiva?  Credo  sii 
questa  una   questione,  che  non   sarà  mai   possibile    risolvere,    perche 
tanto  r  uno  che  1'  altro  commiato,  sebbene  il  secondo  faccia  meno  a 
proposito,  potrebbero  adattarsi  benissimo    al  componimento,   e  tanto 
r  uno  che  V  altro  sono  danteschi  per  la  forma  e  per    i  pensieri.  Do- 
vremo forse  dire  che  appartengono  entrambi  a  Dante?  Certo  il  fatto 
di  trovarli  riportati  promiscuamente,  o  anche  uno  dopo  1'  altro  in  ma- 
noscritti autorevolissimi,  è  di  non  poca  importanza,  quando  si  considera 
che  i  caretteri  interni  potrebbero  convalidare  maggiormente  rìpotesL 
E  potrebbe  darsi  benissimo  che  il  commiato  «Canzon  mia  bella...», 
il  quale  nelle   giunte   alla  Belìa   Mano  (Firenze,  171 5,   pag.    186)  si 
trova  col  titolo:  «stanza  di  più  nella  canzone  di  Dante  che  incomincia: 
Io   sento  sì  d'Amor  ecc.  i),  non    fosse  altro   che  una  variante,  come 
quella  prima   quartina   del  son.  «Era  venuta  nella   mente  mia...», 
variante  che  sarebbe  stata  rifiutata  da  Dante  stesso  in  cambio  dell'altro 
commiato  t«  (^inziMie,  a'  tre  nien  rei  ».  Ma  non  si  potrebbe  anche  pen- 
sare a  un  rifacimento?  Non  potrebbe  essere  che  il  secondo  commiato 
fos.se  stalli  ricalcato  sul  primo,  quasi  per  passatempo,  da  un  retore  0 
da  una  persona  qualunque;  e  che  poi,  essendo  ben  riuscito,  fosse  .ig- 
i;iunto  air  altro  colT  intento  di  farlo  passare  per  opera  di  Dante?  Se 
si  osserva  bene,  i  prinìi  versi  e  tutta,  starci  per  dire,  la  materia  del 
secondo,  concorda  cogli  ultimi  versi  e  con  la  materia  del  primo.  Qui 
infitti  si  parla    di  rei,  di  malvagi  ;  si  esorta   la   canzone   a  non  get- 
tarsi nella  compagnia  di  persone  sospette,  raccomandandoglisi  le  me- 
desime cose,  con  altri  ternìini,   s'  intende,  ma  senza    che   il   sustrato 
non  rimanda  lo  stesso  :  Hisoi^na  lasciare  la  compagnia  di  chi  non  può 
dar  altro  che  disdelta  di  mala  fama,    bisogna  accoppiarsi    coi   buoni, 
con  quei  buoni  cavalini  che  sono  della  medesima  setta,  e  la  compagnia 
dei  quali  può  giovare;  anzi  si  esorta  la  canzone  di  andare  direttamente 
ai  tre  men  rei  di  1-irenze,  e  di  trarli  dalla  setta  malvagia  che  li  circonda, 
in  quella  terra  maledetta,  dove  nessuno  era  giusto,  da  che  il  povero 
Dante  era  stato  esiliato,  e  il  buon  Guido,  suo  amico  del  cuore,  non  aveva 


15- 


Si,  ch'io  son  meno  oguora  ch'io  non  soglio.'"' 

Non  dico  ch'Amor  faccia  quant'io  voglio,'" 

Che  se  facesse  quanto  il  voler  chiede. 

Quella  virtù,  che  natura  mi  diede. 

Noi  sofferìa,  perocch'ella  ì;  finita,'*' 

E  questo  i  quello  ond'io  prendo  cordoglio, 

Che  alla  voglia  il  poder  non  terrà  fede  ;  '''' 

Ma  se  di  buon  voler  nasce  mercede,  <^' 

Io  hi  dimando  per  aver  più  vita 

A  que'  begli  occhi,  il  cui  dolce  splendore 


veduto  b  luce  del  secolo  nuovo.  Ma  di  ipolesi,  come  dicevo,  se  ne 
potrebbero  fjr  molte,  sema  profitto  però,  finche  non  ci  veng;i  in  aiuto 
una  prova  di  fatta  E  la  questione,  son  ceno,  rimarrà  sempre  sospesa 
e  al  medesimo  punto. 


(I)  Quc 


!  generi 


lo  espresso  nei  versi 


per  l"«llra  laapre  l'avanja  iti  11  «lo 

preCBienlJ.   Se  Amore,  dice  lame,  mi 

CHS.  433  e  in  piiric  l'urb.  6S7.  che  legge: 

concedesse  tutto  quello  ch'io  desidero. 

Sempre  mrayanja.  Pure,  vale  Memprt. 

sarebbe  indarno,  perche  tmiio  il  mio 

Ewmpi  simili  II  ibbìimo  ìn  qusio  me- 

podere  verrebbe  meno  (hoh  terrà  fede) 

daimo  gruppo  di  rime.  Vedi  cani.  Ili 

alla  mia  volontà  (alla  voglia).-  le  mie 

(.0)  .  V  11). 

forie  sarebbero  incapaci  di  soslencre 

(»)  Di  giorno  in  giorno  .«(-.  «a»- 

quanta  il  mia  volere  chiede.  Per  U  lei. 

care,  senio  venir  meno  U  mli  vìnu. 

nostra  ibbiiiDO  pocbi  mu.  (p'.  cs,  I.  90, 

(3)  Lt  lei.  quasi  unsalme  dei  mas.  i 

37).  II  barb.  3953  e  il  r.  1117  si  acco- 

■M rfieu  ck-Ai«orf,«xÌapià  ch'io  h» 

stano  a  noi,  leggendo  :  Ciò  ch'io  reglia. 

,ao.  »  pure  qnilcuno.  contro  1.  me- 

U)  Perchè  >e  Amore/acpwequanflo 

irica,  non  legge  pib  ch'io  non  voglio 

vorrei  l^aaiilo  li  voler  chiede),  le  mie 

(r'.cgl.  Mi  «u  è  errala,  perdi*  11  con- 

foi«  naturali  non  lo  potrebbero  «wlc 

Steno  cb'é  svolla  nel  verso  seguente. 

felli  coit  alti  ed  ecceuiii,  essendo  esse 

Ce  lo  dice  chiirimenle  11  eie  ciiuile, 

(5)  Che  il  podere,  li  mia  polenzi  leu- 

Inftni  Dante  csclams  ;  Non  dico  cli'A- 

«ili  va,  verri  meno,  wn  terrà/ede,  alla 

mcM'  bcciaclùcli*lo  voglio,  pereti  i:  (fAr) 

volanti.  Alcuni  m».  legg.:  Che  la  vo- 

•e racese  quella  ch'io  voglio  ecc.  Dun- 

glia al  poder  non...  {m%  p-,  1.  rd. 

que  Dtnte  non  domandi  ad  Amors  di 

r.  loSj.  1039,  at.  ccc.|.  Ma  la  I«.  evi- 

dentemente è  errata. 

loali,  mi  desideri 


Gtinma  che  lo  bnu-la.  Se  1 


(i>)  Ma  se 

compensa,  io  la  dimando,  per  avere  un 
po'piii  d!  vila,a  quella  bella  donna  ei?c, 
11  Poeta  parla  in  queslo  modo,  perchè 
nella  cinz,  precedente  e  qui  stesso  ha 
gii)  dello  ch'egli  non  poira  durare  Inn- 
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Porta  conforto,  ovunque'''  io  senio  amore. 
Entrano  i  raggi  di  questi  occhi  belli 
Ne'  miei  innamorati, 

E  portali  dolce,  ovunque  io  sento  amaro  : 
E  sanno  lo  cammin,('t  siccome  quelli 
Che  già  vi  son  passati; 
E  sanno  il  loco,  dove  Amor  lasciaro, 
Quando  per  gli  occhi  miei  dentro  il  menare.^ 
Per  che  merci,  volgendosi  a  me,  fanno, 
E  dì  colei  cui  son  procaccian  danno, 
Celandosi  da  me,  poi  tanto  l'amo. 
Che  sol  per  lei  servir  mi  tengo  caro:'""' 
E'  miei  pensier,  che  pur  d'amor  si  fanno, 


I7I  Qui  r  tre  leni  più  lottu,  avunque 
«[yolfica  '■  0^1  luogo,  t  non  qualunqut 
volta,  come  vorrebbe  il  FmicellE.  M4 
quel  in  ogni  luogo  ha  (fgnìHcKlo  gtpe- 
ricD,  non  deiermina  il  cuore  eicliisiv»- 
mcnle,  come  dfsie  il  Cluliinr.  Eciò  vico 

dichiarata  Hjpraitii[ioiJairo]>Mii;ii#  dtl 

V.  la,  dove  l'intende  mcgUoche  qu'gif 
occhi  belli  posiono  portare  dolceua  e 

pensieri,  nelle  isplruionl,  negli  <dc 


e  ingomma  il 


■i(b,  r 


di  quel  veni,  per  i 
li  possibile  slibilire 
no  genuino;  perché 


e  que«»  :  Fanno  lor  caaimin  (b*,  r,  K. 
r",  I',  ecc.  —  p.fiBiiiori  il  cammln) .  Al- 
cuni leggono  anche:  Sanno  lorcammin 
(r.  1 108.  aSiJ.  m.VIl ,  1076).  Ma  il  pMMg- 
gìo  da  una  ìez.  iiriltn  fu  auai  facile. 

(9)  E  imiRa  (i  raggi  di  quegli  occhi 
belli)  //  loco.  Jave  luciirono  Amore, 
qnandoeHi  (raggi)  lo  menarono  dentro 
Il  mio  core  per  meno  degli  occhi  miei. 

(io|  Al         


!tè  quella  i  111 


n  che  t. 


dicali, che  ti  tiferlicona  alla  donna,  vale 
a  dire  II  pronome  pemnslc  ta  (ilUm) 
e  II  pronome  relativa  chr  (((uiffll.  I\ìi, 
starebbe  perpoicW.  Dante  ci  vuol  chia- 
rire la  ragione,  per  la  quale  la  donna 
da  lui  ornata  ne  verrebbe  a  scapitare, 

qualora  «  ttìuat  dtl  «mi  iwchì  e  gli 
si  mostrasse  inaensibilc  Io,  egli  dice. 
e  lo  ripete  meglio  più  sotto  iso-^).*'>o 
per  lei,  di  modo  che  se  mi  adi>p<ro  di 
valere.io  fo  per  lei  (oliamo:  't  Jb  per- 
ché na  rota  in  pregio  munii.  Haàa  è 
divennlB  l'ispiratrice  dei  miei  canti: 
ma  w  un  glorilo  o  l'altro  mi  avvedcwl 
con  slcurizia,  che  tane  le  mie  premure 
non  posaono  nulla  sni  suo  cuore,  Io  al- 
lora non  potrd  più  amarla  e  celebrarla. 
Finita  la  poesia  e  ipenlo  l'amore,  ces- 
ia donna  ch'io  aacvo  deciso  di  rendere 
gronde  e  famoso,  ritornerà  qual  «ra. 
-  Slitto  questa  aspetto  eua  ne  scapiterà. 
Intendi  dunque:  Laonde,  per  la  qual 
cosa,  te  quegli  occhi  si  volgeranno  ■ 

ma  se  Invece  mi  ci  celeranno,  mi  si  ua- 
,  pmiMrcirniiina  il  danno 
i  appartengono:  polche  lo 
,  che  solo  per  servir  lei  de- 

»idero  vivere  imi  è  cara  la  vita)  e  pro- 


poi  espresiO  lari 


n.  Quest'Ili  ti  nx 
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Come  a  lor  segno,  al  suo  servigio  vanno: 
30.        Per  che  l'adoperar  si  forte  bramo, 

Che,  s'io  '1  credessi  far  fuggendo  lei, 

Lieve  saria;  ma  so  ch'io  ne  morrei. ("^ 
Ben  ò  verace  amor  quel  che  m'ha  preso, 

E  ben  mi  stringe  forte,  ^"> 
35.        Quand'io  ferei  quel  ch'io  dico  per  lui.^*') 

Che  nullo  amore  è  di  cotanto  peso, 

Quanto  ò  quel,  che  la  morte 

Face  piacer,  per  ben  servire  altrui  : 

Ed  in  cotal  voler  fermato  fui 
40.        Si  tosto,  come  il  gran  desio  ch'io  sento. 

Fu  nato  per  virtù  del  piacimento, 

Ch'è  nel  bel  viso,  u'  ogni  beltà  s'accoglie.  ('  ♦^ 


vero  signitìcato  della  frase  mt  tctii^t 
caro. 

(11)  Tutti  i  miei  pensieri,  i  quali  non 
sono  altro  die  pensieri  amorosi,  s'in- 
dirizzano al  suo  servigio^  come  ultima 
meta  cui  s'appuntano;  di  modo  che  io 
bramo  cosi  ardentemente  di  adoperarmi 
per  lei,  cioè  di  servirla,  che  s'io  cre- 
desti poterlo  fare  col  fuggire  la  sua  prc- 
senza,  lo  farei  (e  non  mi  sarebbe  molto 
gravoso);  ma  so  eh* io  ne  morrei  di  do- 
lore. Cfr.  il  V.  28  con  questo  :  Tutti  li 
miei  F^nsier  parlati  d'amore. 

Al  V.  31  gualche  ms.  legge:  Che  s'io 
il  pol^***  e?»  r.  1029), 

(12)  Cfr.:  Amor  prese  costui  della 
bella  persona.  Che  mi  fu  tolta  (Inf.,  V, 
loi):  Le f^geì*amo  per  diletto  Di  Lancil- 
lotto come  amor  lo  strinse  (Ivi,  127). 

(13)  Quand'io  farei  per  amore  quel 
ch'io  dico,  vale  a  dire,  quand'io  sarei 
pronto  a  morire  in  servizio  della  mia 
donna,  se  a  lei  piacesse.  Un  buon  nu- 
mero di  mss.,  tra  i  quali  alcuni  auto- 
revoli, legge:  Quando  farei  (b,  1,  m', 
r*,  m.  VII,  1076,  pc.  9,  rd,  r.  10S5,  io(^|, 
1108  ecc.). 

(14)  Nacque  per  virtù  della  bellezza, 
delle  forme  avvenenti  che  adornano  il 
suo  viso,  dove  s*  accoglie f  si  riunisce 
ogni  beltà  e  ogni  bene»  Qui  piacimento 


non  ha  il  significato  di  piacere,  ma  quel- 
lo di  belle^^a^  venustà.  Ck)si  ritenne  pure 
il  l'ratic,  facendosi  forte  di  un  esem- 
pio di  Dante  da  Maiano  (C^onviene  dir, 
madonna,  e  dimostrare  Come  m'ha  pre- 
so vostro  piacimento)  e  di  un  altro,  che 
troviamo  nella  cun/.  «i  Poscia  eh'  io  ho 
perduto  ogni  speranza . .  »  ( . .  lo  più  bel 
piacimento  (Jic  mai  formasse  naturai 
potenza  In  donna  di  valenza),  st.  5. 

Per  questo  verso  la  Icz.  più  frequente 
e  dei  mss.  migliori,  è  :  Ch'è  nel  bel  viso 
d'ogni  beltà  s'accoglie.  Lez.  che  non 
può  essere  accettata  per  avere  una  sil- 
laba di  più.  Un'altra  multo  simile  e: 
Ch'  e  nel  bel  viso  d'ogni  ben  s'accoglie 
(m',  cg.  1.  40,  41,  st,  r.  \\\\j  1108  ecc.). 
Ma  essa  non  avrebbe  senso,  se  non  ve- 
nisse cambiata  in  quest'altra:  Ch'è  nel 
bel  viso,  du' ogni  ben  s'accoglie,  lì  du' 
starebbe  per  dove^  avverbio  che  ricorre, 
come  s'o  visto,  in  tutte  le  lez.  dei  mss.; 
giacche,  è  indubitato,  il  d  che  precede 
ogni  (d'ogni),  deve  essere  inteso  col  va- 
lore di  dove,  altrimenti  la  frase  non 
avrebbe  signitìcato.  Ma  l'uso  di  du'  per 
dove  non  s'incontra  mai  in  Dante,  men- 
tre invece  è  abbastanza  frequente  quello 
di  u'.  (^fr.  infatti:  Inf.,  II,  2^;  Par.,  X, 
o'>;  XI,  25  e  139;  XV,  51  ecc.,  «  Poscia 
ch'Amor . .  »,  lò.  lì  allora  non  resterebbe 


>iX^.^^ri.    :: 


.'V. 
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Io  son  sentente;  e  quando  penso  a  cui, 
Qual  ch'ella  sia,  di  tutto  son  contento; 

45.        Clic  Tuoni  può  ben  servir  contra  talento  i^'»^ 
E  se  mercè  giovinezza  mi  toglie, 
Aspetto  tempo  che  più  ragion  prenda; 
Purché  la  vita  tanto  si  difenda/^^) 
Quand'io  penso  un  gentil  desio,  ch'è  nato 

50.        Del  gran  desio  ch'io  porto, 

Ch'a  ben  far  tira  tutto  '1  mio  potere. 
Farmi  esser  di  mercede  oltra  pagato  ;^'"^ 
Ed  anche  più  ch'a  torto 
Mi  par  di  servidor  nome  tenere  :('^> 

33.        Così  dinanzi  agli  occhi  del  piacere 

Si  fa  '1  servir  mercè  d'altrui  bontate.  (*'»> 
Ma  poich'io  mi  ristringo  a  ventate, 
Convien  che  tal  desio  ser\igio  conti; 
Perocché  s'io  procaccio  di  valere, 

60.        Non  penso  tanto  a  mia  proprìetate. 

Quanto  a  colei,  che  m'ha  in  sua  podestate; 


clic  attenerci  ;illa  nostra  le/.,  la  quale 
in  tondi»  ^.arebbe  quella  più  comune  e 
dei  ni>s.  migliori. 

I.a  le/,  c/i'r  nel  hrl  r/«),  ove  oirm'  ben 
s\iccft^'!i\\  III  una  <etiipli!ica/ione  della 
nostra,  «.-  si  tio\a  uA  solo  as.  17S.  La 
\  ul::ata  c>'u'  nel  bel  visn  o^'^ni  beltà  s\ic- 
toi-//V.  è  allatto  arbitr.irìa. 

'I51  ("ontro  la  propria  volontà. 

.1')'  1'  se  per  la  ijiovine//a  di  lei  non 
p(»trù  a\ere  /neree,  il  compenso  ch'io 
merito,  appetterò  cli'e*.>;a  divenjja  più 
adulta  e  incominci  a  sentire  j^li  stimoli 
della  pa>sionc  e  il  bi><)^no  di  amare, 
yiirche.  >'in!L-iid>.-,  la  mia  monto  possa 
durare  lino  a  quel  tempo,  (^ui  si  riatVac- 
cia  al  Poeta  quel  timore  e  quell'ostacolo, 
clic  p(»trebbe  visore  capitale  per  il  con- 
seguimento della  i^ropria  felicita.  Vedi 
quanto  di^^j  ;ill;i  nota  m  della  C.an/.  I. 

•  171  (^>uand*io  yenso  che  dal  grande 
amore  ch'io  ho  per  quella  donna,  na- 
cque in  me  uji  gentil  Jesia,  eh' a  ben 


/tir  tira  tutto  7  mio  potere,  mi  pire 
d'essere  compensato  oltre  i  miei  rr.erit'. 

(181  F  a  ra^^ione  ;  perchè  un  amore  che 
nobilita  lino  a  tal  punto,  in  modo  da  in- 
fondere nuove  energie,  dove  sono  spente. 
e  da  rinfrancare  lo  spirito  a  nuove  im- 
prese, è  un  amore  santo,  che  non  pui> 
rendere  schiavo  c<>lui  che  n' è  posseduto. 
Chi  sa  che  questo  non  fosse  per  I»antc 
un  periodo  di  rinnovamento,  e  quel- 
l'ideale non  iili  valesse  di  sprone  al  la- 
voro, come  fjli  era  stato  un  tempo  l'jn- 
gelico  sembiante  di  lieatrice  0  quello 
pieto-io  della  donna  gentile!  E  dovcva 
essere  proprio  cosi  :  PenK'chc  s'infr>- 
caccio  di  valere,  Son  penxo  tanto  *:w'J 
yroprìetate,  Quanto  a  colei  che  n'hJ 
in  sua  podestate  ''fiCj-fiii. 

(191  dosi  dinanzi  a^^li  occhi àicoUì. 
che  con  la  sua  belle/za  mi  reca  tanto 
piacere,  il  mio  servìzio  diviene  una  ri- 
compensa, un  premio,  che  mi  viene  elar- 
gito dalla  sua  bontà. 
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Che  '1  fo  perche  sua  cosa  in  pregio  monti  :^^°) 
Ed  io  son  tutto  suo;  così  mi  tegno; 
Ch'Amor  di  tanto  onor  m'ha  fatto  degno. 

65.    Altri  ch'Amor  non  mi  potea  far  tale, 
Ch'io  fossi  degnamente 
Cosa  di  quella,  che  non  s'innamora. 
Ma  stassi  come  donna,  a  cui  non  cale 
Dell'amorosa  mente, 

70.        Che  senza  lei  non  può  passare^")  un'ora. 
Io  non  la  vidi  tante  volte  ancora, 
Ch'io  non  trovassi  in  lei  nuova  bellezza; 
Onde  Amor  cresce  in  me  la  sua  grandezza 
Tanto,  quanto  il  piacer  nuovo  s'aggiugne.(*^> 

75.        Per  ch'egli  avvien,  che  tanto  fo  dimora 
In  uno  stato,  e  tanto  amor  m'avvezza 
Con  un  martìro  e  con  una  dolcezza. 
Quanto  è  quel  tempo  che  spesso  mi  pugne, 
Che  dura  dacch'io  perdo  la  sua  vista 

80.        Infino  a  tanto  ch'ella  si  racquista.^^') 


(20)  Siccome  io  sono  una  cosaf  una 
possessione  della  mia  donna,  per  accre- 
scere a  lei  il  pregio,  m'adopero  in  ogni 
modo  di  valere  ;  appunto  perchè  le  cose 
che  sono  proprietà  d 'una  persona,  quanto 
più  son  belle,  tanto  più  fanno  onore  a 
chi  le  possiede. 

(31)  A  torto  alcuni,  senza  autorità  di 
mss.,  leggono  posare,  E  tanto  bella 
ridea  espressa  da  quei  versi!  Sembra 
proprio  che  la  mente  innamorata  abbia 
bisogno  dell'immagine  della  donna  di- 
letta, che  le  tenga  compagnia  e  la  sol- 
levi dall'abbandono  in  cui  si  trova. 

(22)  Piacere  può  essere  preso  nel  si- 
gnificato più  comune  della  parola,  ov- 
vero quale  sinonimo  di  bellezza.  Nel 
primo  caso  intendi  :  Onde  l'amore  viene 
aumentando  in  me  di  giorno  in  giorno 
tanto,  quanto  io  nel  mirarla  trovo  in 
lei  maggior  piacere.  Nel  secondo  inve- 
ce :  Onde  l'amore  viene  aumentando  in 
me  ogni  giorno  tanto,  quanto  aumenta 


il  nuovo  piacere,  le  nuove  bellezze  che 
in  lei  ritrovo.  Questa  seconda  interpre- 
tazione, che  è  forse  la  migliore,  verrebbe 
confortata  dai  due  versi  precedenti:  Io 
non  la  vidi  tante  volte  ancora,  Ch'io 
non  trovassi  in  lei  nuova  belU'x^a.  E 
verrebbe  confermata  anche  dal  b.  3953, 
che  legge  :  Tanto,  quanto  novo  piacere 
in  lei  s'a^giu^e.  Vedi  in  proposito  la 
nota  14. 

(23)  Qui  il  Poeta  ci  viene  a  dire,  che 
la  sua  donna  gli  è  causa  di  gioia  e  di 
dolore,  e  che  questa  gioia  e  questo  do- 
lore durano  in  lui  dal  momento  che  perde 
la  vista  di  lei,  in  Jino  a  tanto  che  la 
riacquista.  La  gioia  o  il  dolore  pro- 
vengono, s*  intende,  dall'  impressione 
ch'essa  produce  in  lui,  quando  la  vede« 

Per  il  V.  23  abbiamo  due  Icz.  princi- 
pali :  Injino  a  tanto,  e  in  fino  al  punto, 
I  mss.  migliori  non  sanno  a  quale  at- 
tenersi. 


^-r.-v-i^»--.  l  . 
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Canzon  mia  bella,  se  tu  mi  somigli, 
Tu  non  sarai  sdegnosa 
Tanto,  quanto  alla  tua  bonti  s'avviene. 
Però  ti  prego  che  tu  t'assottigli, 

85.        Dolce  mia  amorosa. 

In  prender  modo  e  via,  che  ti  stea  bene.^'*- 
Se  cavalier  t'invita,  o  ti  ritiene. 
Innanzi  che  nel  suo  piacer  ti  metta. 
Spia  se  far  lo  puoi  della  tua  setta  ;^*>^ 

90.        E  se  non  puote,(^^>  tosto  l'abbandona. 

Che  *1  buon  col  buon  sempre  carriera  tiene  i^^"' 
Ma  egli  avvicn  che  spesso  altri  si  getta 
In  compagnia,  che  non  è  che  disdetta 
Di  buona  filma,  ch'altri  di  lui  suona.  ^^'^^ 


i-;4)  (Mft;onc  mia  bella,  se  tu  mi  so- 
mii^li  e  sci  corno  me  piena  di  amore, 
lucerlo  non  sarai  sdefrnosa  tanto,  quan- 
to alla  tua  bolle/za  >i  converrebbe  ;  vale 
a  dire,  lu,  che  sei  accesa  d'amore,  non 
disdegnerai  di  assoili^liarli,  di  sludiarti 
in  ogni  modo,  per  farli  intendere  e  per 
insinuarli  nel!' intelletto  di  chi  t' invita 
liti  ritiene.  Riìità  in  v^ucsti>  ca<o  si^ni- 
tiLii  pi  e^  (^.mielite  bello/za  ;  ce  1<ì  dice 
;ni^lK  il  p:i-iio  verso  del  coniniiato  can- 
yon, niij  bella  I. 

I.;i  Lv.  Jol  V.  S4  e  ycr-t  ti  frci:o.  che 
c.|i:i\arrc'''^o  a  ycrcio,  .juiudi,  onJc  ti 
/•'vy.  In  ust»  "«iniiie  l'aMMUiuo  nella 
>..iiiz.  1  «1  V.'  11  5;  JlII.i  donna  gentile, 
0  in  ■■  I'<»;jlia  mi  reca...  •  >  ;■. 

■■•j>i  ^pia  «-e  puoi   tarlo  tno   seguace. 

'  _"•     l'unti .  yimi. 

■J7'  1  ris>.  -orio  incerti  tra  vineste  due 
le/.  :  Seiryr.'  cjrriir.j  in',  p.  cs,  :  Scm- 
yr('  c.Tner.i  v',  ec,,  1.  40.  |0,  r.  10041. 
i..i  {"«riin.i  pe!'"'  mi  seinlMa  preleribile. 
c<>me  vinvl'a  vile  c-iiiviene  di  più  all' im- 
ni.i^ine  e^pie»a  dal   i'uet.i. 

j^  la  le/,  vulgata  di  questi  ver^i 
è  la  >e;^i:eM:e  .  M.i  r::!i  avvit  ti  e /i e  spesso 
altri  SI  ^-etf,!  /;/.  C'»»;i\7.t,'///\7,  cfie  non 
/hi  ehe  j'isJef'j  hi  vì.ìIj  fanuì,  ch'altri 
di  lui  yu'ina.  Ma  clie  essa  sia  errata, 
apparisce  dal  Imiou  ^eiisd.  Infatti  a  chi 


va  riferito  lui  dcirultimo  verso?  Non 
di  certo  aìValtri  del  primo,  perchè  la 
gente  non  e  di  lui  che  parla  male  e  ne 
riprova  la  condotta,  ma  di  quei  mahagi 
in  compagnia  dei  quali  egli  va.  K  la 
compafrnia  di  esusi  che  dà  disdetta  della 
buona  fama  e  della  riputazione  per*©* 
naie,  che  ciascuno  desidera  mantenersi. 
V.  allora  so  il  pronome  va  riferito  a  r"* 
pafrnia,  non  dovremo  leggero  lui,  ru 
lei.  Possiamo  farlo  >  No.  Perche  i  r>s 
ci  danno  tutti  ////  ;  nessuno  gli  sostiti!!- 
sce  lei.  Sicché  la  le/,  vulgata,  che  pti" 
sé  mancherebbe  di  signiticato.  non  à:- 
v'esser  vera.  Si  potrebbe  sostitniri;  al 
posto  di  lui,  lor,  riferendo  il  pr-'iiun-c 
a  compagnia;  ma  non  v'è  rairiono  Ji 
farlo,  perchè  dai  mss.,  come  dicevo,  ri- 
sulta che  la  lez.  unanime  è  lui.  D^jUlHO 
dunque  attenerci  a  questa.  V.  intatti  ni 
esame  attento  dei  mss.  ci  3%  verte  ci  e 
l'errore  non  sta  in  questo  emisiiviiif^. 
ma  nel  verso  precedente.  Se  ni»i.  come 
hanno  quasi  tutti  i  codici,  leggianMJù'r.' 
non  e  che  disdetta,  il  concetto  rii^w 
semplicissimo  e  le  ditlicoltà  spar:>:oP<». 
In  tal  caso  il  che  relativo  si  riferire 
a  compafrnia  direttamente,  e  rende  il 
periodo  uno  dei  piij  naturali  di  questo 
mondo  Noi  del  resto  ravrcmmo  dovuto 
fare  lo  stesso,  dietro  lo  studio  di  tutti 


Con  rei  non  star  né  ad  ingegno,  né  ad  arte  ; 
Che  non  fu  mai  saver  tener  lor  parte.  <"' 

1.  che  riporiono  il  commialo  In        ombeduc  di  Lunl 


meglio  ui 
re  rilevate 


Dante  viene 
■«pili  di  ripu- 


tuioae.  M>  u  noi  Icgglimo  con  la  vul- 
gitii,  diidclla  di  mala  fama,  diremo 
preciMUiente  il  contrario.  Infatti  dìtdtt- 
la  *!gnl(ÌFa  ncBaiIone,  proibiilone,  per- 
dila. La  perdila  o  la  negaiione  della 
mail  fama,  porta  di  conicguenia  la 
t-uona.  Quindi  per  attenerci  all'idea  di 
Dante,  non  Vi  altra  ria  che  uHlituire, 
come  noi  facemmo,  Anima  a  mala.  Me  lo 
fece  riflettere  per  la  prima  volta  il  p.tgo. 
Intendi  duaque:  Ma  egli  ayvien  cAr 
i/ieuaa/friiJaffidaciecamenteCii'fefftì; 
alla  compagnia  di  tali,  cir  < compagnia, 
la  quale]  per  lui  non  t  cbe  diidclla. 
perditi,  negaiione  di  qDctla  òuona  fa- 
ma, ch'altri  (U  gente)  di  lui  tuomi. 
Quando  la  gente  che  ha  itima  d'una 
pcnona,  ' 


qne 


vagì,  perde  pei 
1  riputailone  e  quel  rispett 


lo  filo  4 
XXVIl, 

gno  ed  arie  lon  quaii  sinonimi.  Il  chig. 

tojai  Ne 'neierlo  ne  ad  arie.  Qaat'i 
tlnw  lei.,  die  potrebbe 


.  rimane  iiolata  d 


:lla  questione,  non  wr»  mal  poi- 
ia  conclusione  detiniliva.  1  mu. 
vengono  in  aiuto:  perche  men- 
ini  rip^irtano  solo  il  tecondo  [b, 
",  1,  r,  p',  pc.  9,  r.  loBj,  1091. 


Digli  ch'è  folle  chi  non  hi  riimive, 

Cheqoeglì  Icme.ch'hadel  nuli  paura;  > 

PerehÌ!fuggendol'un,l'allnnleor«.* 

'  Le   leiionj    di  queito  vino  lono 

(virlitiuInK.  Noi  accettammo  quella, 

perché  ci  lembrù  rìicnotesse  maggior 

«Mieguo  di  mia.  Del  reilo  gli  eiemplari 

no  dall'altro.  Vadi.  1 


'gè- 


in'alte- 


rcvoll  |b,  I 


'  Digli  e 


>.  più  ai 


L'altro  commiato,  di  col  feci  parola 
Sn  da  principio,  è  quello  cbe  incomin- 
cia: Qliifime,  a' Ire  mn  rei  di  iio§lr<i 
terra.  Qntìt  del  due  sia  leglldmo  non 
è  facile  slabìlire,  perchè  tanto  l'uno 
che  l'altro  preaenlauo  caratteri  dante- 
schi. Potrebbe  anche  darai,  come  dicevo, 
«ebbene  il  primo  abbia  maggiori  proba, 
billlà  per  euere  accettalo,  che  fonerò 


tale  e  di  atfrontarlo  apertamente. 

4  Parchi  fuggendo  il  bene,  fi  pro- 
ura  (I  mate.  E  Infatti  colui  che  non 
a  coraggio  di  diiticcaral  dalla  ietta 
ei  malva^,  sebbene  non  faccia  II  male 
on  vera  convinilone,  tuttavia  procura 

sì  adopera  In  certo  modo  di   farlo. 


e  alle  . 


fugge  1! 
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BALLATA  V. 

Perchè  ti  vedi  giovinctu  e  bella''' 
Tanto,  che  desti  nella  mente  amore,  f' 
Pres'hai  orgoglio  e  durezza  nel 


M 


Basta  leggerla,  questa  ballata,  per  dire  subito  eh'  è  opera  di  DafltC 
Sebbene  così  breve  e  incisiva,  possiede  tuttavia  argomenti  tali  da  farla 
ravvisare  non  solo  a  prima  vista,  ma  da  permeticrci  anche  on  giu- 
dizio sicuro  circa  1'  epoca  alla  quale  va  riportata.  Essa,  cume  già  dissi, 
fu  scritta  poco  prima  della  canzone  o  Amor,  lu  vedi  ben...  ".  Le  qua- 
lità predominanti  cou  le  quali  la  giovane  è  ritratta,  sono  appunto  quelle 
quattro  che  ribaltano,  secondo  i  varii  momenti,  nelle  rime  della  Par- 
goletta; vale  3  dire  la  bellezza  e  la  giovinezza,  l'orgoglio  e  la  durczia 
di  cuore  (!-})■  Non  e'  è  forse  altra  poesia  tra  quelle  del  Canzoniere, 
che  d  permetta,  nelle  dovute  proporzioni,  maggiori  riscontri  con  altre 
rime  dantesche.  Ogni  verso  si  può  dire  trova  la  frase  e  l'espressione 
corrispondente. 

Questa  ballata  è  riportata  col  nome  di  Dante  in  un  sol  mano- 
scritto, vale  a  dire  nel  ricc.  1050  («art.,  sec.  xiv);  ma  non  rechi 
meraviglia  se  fino  ad  ora  non  fu  possibile  rinvenirla  altrove  ;  Le  bai- 
late,  c'insegna  Dante,  erano  ritenute  ai  suoi  tempi  cose  leggere  e  di 
poco  conto,  da  non  meritare  grande  interesse  per  essere  conservate. 
—  Cantiones  magis  honoris  alTerunt  suis  conditoribus.  quaru  ballatae . . . 
Quac  nobilissinia  sunt,  carissime  conservantur;  sed  Inter  ea  quae  can- 
tala sunt,  cantiones  carissime  conservantur,  ut  constai  visitantibus  lì- 
bros  —  (Vulg.  El.,  IL  j).  E  noi  lo  dovemmo  sperimentare  nello  studio 
di  queste  rime.  La  prima,  per  esempio,  fu  rinvenuta  in  due  mancK 
scrìtti  soltanto.  La  graxiosissima  ballata  presente  fu  gii  pubblicala  dal 
Trucchi  (voi.  I,  pag.  171)  col  nome  di  Dante  da  Maiano,  e  ultima- 
mente da  G.  Salvadori,  che  la  rivendicò  al!'  .alighieri  (.V.  Anle^gin, 
I  dccem.  1904).  Essa  non  ha  quasi  bisogno  di  commento. 


(1)  ttfr.:  /ji  l'oj.ij  jrtoii/iK'Kn  IBall,  I. 

dinari*  bcllciia  e  del  grinde  valore  die 
esercita  sugli  «llri.Scriveliilo  1>  cani.  1, 
Dante  aveva  detto  il  eonlrarlo:  Che  bob 
t'accorge  jacoT  eom'ella  piacf,  Ne  co- 
si' io  l'amo  forte  Is8-S9). 

(1)  Cfr.;  Unando  a  datare  Amor  va 
uellaa 


nella  m 


leno:  Tonio  In  (m- 
d  ^lu,  L'iiJomj 
la  farlo  iJJ-Mi.  I" 
nella  U:  Ma  ilaai  rame  donna,  a  cui 
non  cale  Dell'amoroia  mnae  [<B6-^). 

{})  Apclie  questa  e  li  prìmo  viilla  che 
la  Pargoletti  Tlcneditts  ia  modo  opti- 
cito  ergoglloM  e  dura  di  cuore.  N«)le 
rime  wgueniì  le  due  Rullila  9 


fr (l'ir  quella  via...).  E  nella       accentuando  rapUamente.  Xel  Son.  IH 
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Orgogliosa  se'  fatta  e  per  me  dura. 
Poiché  d'ancider  me,  lasso!  ti  prove; 
Credo  eh  '1  facci  per  esser  sicura 
Se  la  virtù  d'amore  a  morte  move: 
Ma  perchè;  preso  più  ch'aitro  mi  trove,W 
Non  hai  rispetto  alcun  del  mio  dolore. 
Possi  tu  sperinentar  lo  tuo  valore.''^ 


M.  Nelli  am.  VI  ti  dirà  che  U  donna 
Fallo  ha  d'orgoglio  al  prllo  ichermo 
loie,  Ch'ogni  tarila  li  ipunla  no  cor- 
ta ;  Per  chr  l'armala  cor  da  nulla  è 
«orio  (73-75). 

(t)  Ndlii  cintone  leguente,  ritraendo 
I  meraviglia  qneito  concetto.  Dulie  di- 
ra -.  E  poi  t'accorte  ch'ell'era  mìa  don- 
na. Per  lo  Ino  raggio  chr  al  rollo  mi 
luce.  D'ogni  crvdelilà  il  fere  donna 
(4-6).  Quanto  Iosk  grande  II  auo  amore. 
ce  l'iTCva  gli  detto  nella  cinz,  prece- 
dente: Che  lenja  lei  non  pud  panare 
un'  ora  (70].  Questi  due  concetti  etprtul 
nella  ballata  (g-9},  quello  clor!  della 
grande  paHioncdcl  hieia.  che  i  innu- 
nwnla  qa»!  allii  follia,  e  qaello  del- 
l'ìndi  Ifercniu  della  donna,  che  non  ha 


Ile,  che  rltrlggoDO 
^0 --.Ma  poiché, ep- 
lo.  Che  per  for(a 
le  già  ben  lutla  Ioi- 


di qoella  v< 
ri  con  tutto  ÌI  rlienllnieDIo  aell'ulllma 
cannine  di  qoento  gruppo.  Ma  quale  dif- 
ferenia  non  T'eda  quello  afogo  violen- 
to! Cfr.:  CoH  rrdra'io  M  fender  per 
mfffo  La  core  alla  crudele,  che  'I  mio 
«^^Kfllra  (Canz.  VII,  53)  :  E  dàlie  per  Ittr 
cor  d'una  tacila:  Che  Ml'onor  t'ae- 
laiila  in  far  vendella  (l'i.Si). 


CANZONE  li!. 

Amor,  tu  vedi  bon  che  questa  donna 
La  tua  virtù  non  cura  in  alcun  tempo. 


Siamo  giii  arrivati  all'  inverno,  t  ancora  l' inverno  àc\  1  ^o-j.  La 
Jonna  die  ha  fatta  soffrire  e  sperare  il  Poeta  nel  modo  osservato, 
ìiicomincia  ad  apparir  dura  e  crudele  come  pietra:  Sembra  che  non 
abbia  cuore  quella  giovane  incantevole,  bella  come  la  Venere  di  Cnido, 
ma  insensibile  come  una  statua,  che  non  sente  aiTctti,  n^  si  scuote  al 
caldo  dell'amore.  Quest'  immagine  piace  a  Dante,  e  d'ora  innanzi  non 
r  abbandonerà  più  :  resterà  quasi  a  significare  il  nome  della  danna, 
una  volta  che  si  presta  a  mostrarne  la  durezza  e  a  indicarne  il  carattere. 
Ecco  come  sorge  quest'  appellativo  di  pietra,  che  a  torto  fu  ritenuto 
per  un  nome  propria. 

Questa  canzone  venne  ricordata  da  Dante  stesso  nel  De  Vulg. 
Eloq.  (IL  ij),  dov'egli  la  portò  come  esempio  di  cosa  nuova  e  non 


s- 


Clie''>  suol  dell'altre  belle  farsi  donna. 
E  poi**'  s'accorse  ch'ell'era  mia  donna. 
Per  lo  luo  raggio  che  al  volto  mi  luce,'' 


tentata  sino  allora,  riguardo  alla  struttura  ritirtiira:  —  Tria  .  .  .  cir^a 
rithimorum  positionem  reperiri  dedecet  aulice  poctanttm  .  .  .  niniia 
scilicet  e)iisdem  rithimi  repercussio,  nìsi  forte  novum  aliquid  atque 
intenutuni  artis  hoc  sibi  praerogtft  - . .  hoc  auteni  nos  facere  visi  sumus 
ibi  :  Amor,  tu  vedi  ben  .  . .  — .  E  all'Alighieri  dovette  sembrare  cer- 
tamente un  lavoro  mirabile  questa  caniujne,  che  gli  era  costata  non 
poca  fatica  per  la  materia  e  per  l' intreccio.  Le  rime  sono  cinque  M>t- 
tanto  :  Donna,  tempo,  luce,  freddo,  pietra.  Nella  ballata  <•  Per  una 
ghirlandeita . ,  .  j   egli   aveva  già  confessato    la   propria  a 


3  che  V 


inlroJollo. 


d'  artista,  quando,  pens^tudo  al  r 

un  po'  tronlio  d' amor  proprio  scriveva  : 

Di  fior  le  parolette  mie  novelle 
Han  fatto  una  ballata: 
Da  lor  per  leggiadria  s' hanno  tolt'clle 
Una  veste,  eh'  altrui  non  fu  mai  data: 
Però  siete  pregata, 
Quand'  uoni  la  canterà. 
Che  le  facciate  onore. 

18-14. 
E  nel  commiato  della  canzone  presente  lo  ripeterà  con  dolce  soddi- 
sfazione, pago  di  so  stesso,  pensando  forse  alla  gloria,  che  glie  ne  sa- 
rebbe venuta  dai  posteri.  La  novità  gli  piaceva,  la  bellezza  e  l'armonia 
del  verso  lo  attraeva  :  dopo  ì!  lavoro  paziente  del  metro,  si  sentiva 
un  altro,  quando  1'  arte  gli  sorrideva  nei  lampi  del  genio  che  1'  ave- 
vano inebriato.  Nella  caiuone  0  Voi,  che  intendendo,..»  l"  avera 
dichiarato  con  queste  parole: 

Canzone, ...  se  per  ventura  ^li  addiviene 
Che  tu  dinanzi  da  persone  vadi, 
Che  non  ti  paian  d'essa  ben  accorte, 
AUor  ti  priego  che  ti  rìconforte. 
Dicendo  lor,  diletta  mia  novella: 
Ponete  mente  alnien  coiti'  io  son  bdla. 
Io  non  porterò  questa  canzone  alle  stelle,  come  fecero  alcuni,  ammi- 
randovi la  mano  del  grande  ailehce  che  la  compose;  né  vorrò  demo- 
lirla dietro  l'esempio  del  Banolì,  al  punto  di  deplorare  simili  —  bistifct. 


k 


D'ogni  crudelili  sì  fece  donna  i      '  "   ' 
,  '     Sicché  non  par  ch'ell'abbia  cuor  di  donna, '*' 
Ma  di  qua!  fiera  l'ha  d'amor  più  freddo. 
Che,  per  lo  tempo  caldo  e  per  lo  freddo,  ''* 
Mi  fa  sembiante^  pur  com'una  donna, 
Che  fosse  fatta  d'una  bella  pietra. 
Per  man  di  quel,  che  n^^inLigliasse  in  pietra.  W 
Ed  io,  che  son  costante  più  che  pietra 
In  ubbidirti  per  beltà  di  donna, 
Porto  nascoso  ÌI  colpo  delia  pietra,*'' 
Con  la  (juale  mi  feristi  come  pietra,  (»' 


che  ci  riconducono  alle  artificiose 
za!e  —(Storia  d.  lett.  ital.,  Firenzi 
i:  poi  vero  che  qui  non  si  muove 
solTocaCo  sotto  il  giuoco  continuo 

IH  Cheiì  rìttrisce  ■  rirli.  InlendI; 
Quetta  donna,  o  Amore,  non  cara  la 
Ina  yirlu,  qactk  lirtù  elle  noi  /arti 
Janna  liignonl  dell'allre  belle. 

(3)  E  poiché. 

(3)  Cfr.;  Deh!  Mia  donna,  ctt'a' 
raggi  d'amore  Ti  tcaldi,  l' r'  va'  cre- 
dere a'iemtianli,  Cile  loplien  euer  le- 
tlimow  del  core  (Purg.,  XXVIII.  43).  Il 
PocU  vuol  dire  che  bota  guardarlo  In 
Yolto,  per  «cmrgcrsi  dell'amore  che  lo 
conioiTii. 

141  Intend!  ;  Non  par  ch'ell'abbia  (a- 
u  abbia)  cuore  gentile  e  ainoriMD.  come 
per  natura  è  qacUo  di  donna;  ma  in- 
sensibile più  di  qualunque  Aera. 

(S)  D'eaiaMcd-inverpo-Coirindlcare 
«lacstE  due  itagloni  oppatle.  Il  Poeta 
vuol  iDiendere  qualunque  stagione,  qus- 
iunqoe  tempo.  E  poieva  dirlo  con  ra- 
gione, perche  >e  la  canione  proente  ve- 
niva aeriti  a  nell'Inverno  Inoltrato,  e  la 
I  ball,  in  primavera,  egli  aveva  avuta 
agio  di  polerli  iperlmeulaie  In  tunee 
quattro  le  stagioni,  cioè  per  lo  tpulo 


stravaganze  della  ritmica  proven- 
;,  Sansoni,  i88i,  IV,  pag.  298).  Non 

alcuna  passione,  e  che  tutto  resta 
delle  parole, 

me  della  Pargoletta  apparisc:  la  parola 
pietra  :  V.  Dante  ci  (piega  subito  perchè 
u  ne  serve.  Chiamerà  pietra  la  aua  don- 
na, perche  «sa  gli  di  l'aspetto  d'una 
pietra,  •  che  parla  e  seule  come  font 
donna  ■  ;  perché  gli  lembri  una  itatua 
belIlHlniB  ratta  dal  migliore  artista, 
(per  man  di  quel,  che  me'  intagliane  In 
pietra);  e  perchè  come  statua,  e  quindi 
pietra,  gli  sembra  dura  e  Inacud- 


blle.  Que 


Non  pochi  r 
leggono  errane 


ea  della  ■ 
a  si  partirà  più  dalla  men 
Il  se  ne  compiacerà  tanl 
ocabolo  pietra  a  significa 


■e  più . 


I  vtH- 


dlrli  per  beltà  di  donna,  porto  ne 
cuore  naKono  //  colpo,  la  ferita  che 
questa  pietra  (questa  donna)  vi  apri. 

(9)  Con  ta  ijiiat  mi  feritti  coat  for- 
temente, come  .'io  fossi  sialo  di  pietra 
e  li  avessi  dato  noia  fnoialol  per  lungo 
tempo.  Vari!  mia.  legg.:  Tu  mi  deili 
cornea  pietra  {b,  m,  r*,  cg,b.  4035. 1. 40, 
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-trv 


Che  t 


I  lungo  I 


tempo  : 
Takliè  mi  giunse  al  core,  ov'io  son  pietra, 
E  mai  non  sì  scoperse  alcuna  pietra    -  -    - 
O  da  virtù  di  Sole,  o  da  sua  luce. 
Che  tanta  avesse  né  vinii,  né  luce, 
C!ie  mi  potesse  aitar  da  questa  pietra,'"' 
Siedi 'ella  non  mi  meni  col  suo  freddo 
Colà,  dov'io  sarò  di  mone  freddo,'"' 
Signor,  tu  sai  che  per  algente  freddo 
L'acqua  diventa  cristallina  pietra, 
L.\  sotto  tramontana,  ov'è  Ìl  gran  freddo;'' 
E  l'aer  sempre  in  elemento  freddo 
Vi  si  converte  si,  che  l'acqua  è  donna 
In  quella  parte,  per  cagion  del  freddo.  ("J 
Cosi  dinanzi  dal  sembiante  freddo      -' 
Mi  ghiaccia  il  sangue  sempre  d'ogni  tempo:*' 


)■ 


i 

J  ' 

4 


E  m*l  p«r  gl'infliu: 


1  nel  cuore.  Plinio 
p[clre  prtzloK  ■  ili  rasure 

oiincrìMl  effetti:  [H!>t., 

0itdeilGDitiiee)IInnl6: 

grtUit  cor  t'apprm- 


■a  pre^i 


u.E 


ipla  (Inf-.  XXIV,  85),  la 
dicev»!  ive«K  vinu  di  rendere 


sarò  diveimlo /r<\/rfo  per  morte. 

{li)  Signor,  (si  rivolge  lempre  la  pa- 
rola ad  Amore)  In  iai  che  per  algmle 
freddo  (freddo  gelato),  l'acqva  diventa 
LTiXalla  Ili  wlidiRcB,  al  agghiaccia),  là 
tallo  tramontana,  oi-'é  il  gran  fTidia. 
Sono  curloMiuimc  le  InioDi  del  r.  15. 
Chi  legge  agente  freddo,  chi  augente, 
chi  la  gente,  M  perfino  argento  fred' 
da.  La  la.  nostra  è  quelli  comonc: 


mentre  la  vulgata  ingnle  freHn  « 
Irò  va  nel  wlap.  iSa.  Etaa  rìpcttilnc- 
dcaimo  concetto  ctproao  due  «"cni  do(V' 

Algente,  panie  pre».  di  aìgm,  "■ 
nivi  adoperilo  spedo  dagli  aniidii  i|iii- 
le  aggettivo  col  valore  dì  freddo,  pitie. 
Cosi  per  e*,  x  Brina  algente,  giorni  1I- 
genti,  brun»  algenl*. 

{13)  lalendi:  /^ /'d^,  carico  di  usidl 
vapori,  l'I  ji  converte  (U  sotto  tiiino* 
lana)  in  acqua,  r'R  elemeulo  frrdio,ii 
modo  che  l'acqua  in  guilla  parte  ti^ 
■ninatrice  fdonnal,  vale  a  dire,  regn. 
doniina  /irr  eagirm  del  freddo,  che  nsc 
bla  in  piaggia  gli  umidi  vapori.  Le  ti- 
glonl  ntioposie  a  tramoniana,  in  iliH 
termini,  le  nailoni  fredde  «no  domi- 
nate dalle  ploggle. 

(14)  Coai  quando  mi  trovo  dlniiul  al 
lembioHte freddo,  inaenaitiile  della  dia 
donna,  mi  sì  agghiaccia  il  tangut^'"- 
gni  tempo  (Io  ogni  tempo  o  ttigioiie). 
D'o^rlen/wserrea  determinar  ratf^in 
quel  tempre  generico  ehe  lo  procede.  Il 
Poeta  ci  vuol  dire  che  l'amor  tuo  lun 
celia  col  vaiiare  delle  slagjoni  e  del  dk- 
«i;  la  lianimadeirealBteequclIxi»» 


E  quel  pensier,  che  più  m'ancoida  il  tempo. 
Mi  si  converte  lutto  in  umor  freddo. 
Che  m'esce  poi  per  mezzo  delia  luce,    ' 
Là,  ov' entrò  la  dispictata  luce.t's) 
In  lei  s'accoglie  d'ogni  beltà  luce: 
Cosi  di  tutta  crudeltate  il  freddo 
Le  corre  al  core,  ove  non  va  tua  luce:'"' 
Perchè  negli  occhi  si  bella  mi  luce,'"'* 
Quando  la  miro,  ch'io  la  veggio  in  pietra, 
O  in  altra  parte,  ov'io  volga  mia  luce.  (■'> 


e  lo  II 


ndl'u 


Id.  vuota  di  temo:  MI  ghiaccia  topra 
[o  lovra)  il  langut  d'ogni  lempo.  Ov- 
vero :  .Wi  ghiatcia  il  sangue  mpra  ecc. 
Per  l>  Itz.  poim  dobbiamo  ti 


li  irovi  pure  In  quali  tutti  i  niM., 
intì  enBeri  «ceeinia.  perchd  onde  ai 
'crebbe  fuori  di  patto. 

(16)  Come  nei  suo  vollo  rìiplen. 
□ce  d'ogni  belli,  coai  nel  tuo  ci 


iliVll,io;fie7M,'r. 


1.XX1, 


lojo  corregge  lorra  a 


(15)  Intcìidi  :  E^mr/pmnVro  che  più 

t*ewonwfM(*ci-(p,l,tg,«.m.  VII, 
1040  ecc.)  :  Ove  «in  è  tua  luce  (b,  r,  r'. 

p',  1'.  ecc.).  Delle  due  preferiremo  la 

«bbrev<.Ddomi  U  vii.,  «i  li  convfrle 

primiicome  quella  che  dspoude  meglio 

lutto  (n  umor  freddo,  v.le  >  dire,  mi  si 

al  concetto  che  Dante  vuote  eiprimere. 

rttoWe  lulto  In  licrime.  che  poi  m'eico- 

ao  digli  occhi,  pei  quali  eutrd  la  donna 

perché  vada,  peiieiri,  «cocchi  un  dardo 

dal  suo  arco,  0  info^lda  un  raggio  della 

sua  luce  nel  cuore  Impeneirabìle  della 

l'è  il  pernierò  che  accorcli  la  vili  del 

donna  ipietata  (jo-54).  11  m.  VI,  I43 

Poeu  e  gli  «preme  dagli  occhi  lacrime 

con  qualche  altro  mi.  legger  Ove  non 

di  dolore^  CI  fu  chi  peuio  alla  pietra 

crudele,  che  non  lo  corrispondeva  e  non 

(171  Qualche  raro  «empiate  legge: 

lo  ricambiava  di  quell'itTctto  ch'egli 

Perchèil  Mia  negli  ocelli  mi  /««  |m. 

avrebbe  bramalo;  ma  II  vero  signìBcaio 

U  40.  +9.  t-  m}.  l»9<l' 

il  quelle  parale  non  è  questo  :  dobbiamo 

(18)  Perche,  quando  la  miro  «egli  oc- 

chi. 0  in  un'altra  parie  qualunque 

Dante  giaceva,  all'angoscia  che  prove- 

(DB'ro  volga  mia  lucei,  mi  apparisce. 

niir»  dalla  sua  miKra  condizione,  per 

Intendere  tutu  la  fona  di  quelle  parole. 

intagliata  in  pietra  (per  mano  dei  mi- 

Dalla Pargoleiia,  com'egli  sieaso  diri 

gliore  artista,  come  fu  detto  al  v.  11} 

più  Toltele  quiateiioalv.  sSeiegg.), 

I  virai   37-41  riproducono   il  concelto 

■nendeva  confono  per  wlievarei  dal- 

l'i Hinno  che  l'opprimeva.  SI  legga  quasi 

ti  dacrive  l'impressione  che  il  Poeta 

riceve  da  quella  strana  dannai  L'idea 

Al  ».  J4  tutti  i  mss.,  meno  il  p.  iSo 

della  crudelti  e  della  bellezza,  e  quindi 

che  ci  di  la  noilra  let.,  legg.  in  carf>o 

I"  [dea  della  statua,  ritornano  nel  mede- 

/rrrfio;fr>Mch>:nnnh.seii.o. Laici. 

simo  moJo.  \'edi  la  nota  7. 

>?S  AXTOSIO   SANTI 


4ì 


>0. 


Di*:':  occh:  suo:  mi  \'ien  la  dolce  luce/*^> 
Che  m:  £i  non  caler  d'ogni  altra  donna  : 
Co>:  :b>s"eila  più  pietosa  donna  ^'^'^ 
Vir  :r*e,  che  chiamo  di  notte  e  di  luce. 
Solo  per  lei  senire,  e  luogo  e  tempo  ;('*> 
Ne  per  jlito  desio  \-iver  gran  tempo. 
Pero.  Virtù,  ==^  che  sei  prima  che  tempo, 
Prir/.JL  che  moto  o  che  sensibil  luce, 
Ir.crescati  dì  me,  ch^ho  sì  mal  tempo;  ^''^ 
Entrale  :n  core  ornai,  che  n'è  ben  tempo,^**^ 
Sicché  ;>er  te  se  n'esca  tuora  il  freddo,  (*5> 
Che  non  r.:i  lascia  aver,  com*altrì,  tempo:  t*^) 
5;.        Che  se  r.v.  giunge  Io  tuo  forte  tempo 
In  ta'e  stato,  quesu  gentil  pietra 
M:  vedrà  coricare  in  poca  pietra/*"> 
Pvr  non  'evamii  se  non  dopo  il  tempo,  ('*^^ 
Quando  vedrò  se  mai  fu  bella  donna 

A".  \ .  il  ..:*  r..  r.A  r^srx  J-.  T.s*-!ei^.:  :  i\\  Che  debbo  pa&sare  giorni  cosi  Jo- 

■J  ;  T  j .  :  -  j  r  j  -:.'  :■?';■  ••  ■  \  jT.:  •^;-  ."i.v.  loro*:. 

Mi  li  .::.  ^  ^'-ìTx  j:  c^r::.  F**j  forse  *ix\  Ciò  mostra  che  quest'amore  dura  ' 
■.--•:■■  :  j ..  .-  T  :  ^ ;  •  :  rs.  r -i-: .'-i . r.T e.  ia  ur  pcr/o. C:  era  stato  già  detto  al  v. t. 
■,>j...--;*i'i'"ri  15  i^ue*!o />c'JJoe^abbandono<co:!- 
w  .  •  .  ... .  <^  lit.T  ir:  j'.::  Lunto  si  trovava,  dal  qua'.w 
:  ^  \*"  .-:-..■■.■:■  'Z  i ''.'.::.  -..r.  >:  fsirebbe  pv-tuto  rileAare  in  iL'.:r. 
..  -^  ■  ■-      .         ->.--_'\:    .-..;  rr-.-.ty  .  sc  *.a  donna  non   ravc5*e  corr:- 


T.     '  ".c  ".   K  mi  .^sctji  jvtTe  qze'r.j 

ract  e  -.:e!  r:pi">«.»  che  *ia:ino  ^li  j:tn. 

: .  "  >  -".  r-    Ir:ter.d:  :  Perchè  se  :u.  o  .Xmcre, 

-..•■-  r-  :  :  :  r.\  ;  >:r  :  du  ro  ^-  ror.  j  u  rar  te ,  »;  ice  n  j:i 

.  ~  " .  "^  -        *.:  Tv.CA  :  1  j.:-:r.pas<ione  d:  rr:e,  che  vcr^ 

.>'.-ì:ì        :r.  :ar.!i  rr.:«r:a.  in  uno  s!j!o  jo<:  d.- 

r!   Tavole    .*^i'  $c  .'o  tuo  fnrtc  tempo  'ri 

.  r;  -        j.-;l -..■:•  :k  :jr.V  *:j.'-*  .  non  potendo  <■- 

:  ~  .*.;■        stéri'c  :",  n::cv«^  doloro  che  >i  apciuri..- 


,      .'■-     -K - 


^••k  il 


•:  p«.»>s:cJc.  morrò  :v, 


:r.  ':..     *.  .  *.'  ...  *.  -  i  di'c  c-c<i  cnidcl  donna,  che  >arcr''»: 

,.V.    :  -  >-.   .«^  •  ir  r^rtc  càusa  dv*lia  mi^i  rr.ortc.  »»:;  :i'- 

■  ■■••  %-»  «■■«--  «*■  »  •»«•  k      -  .  - 

;._-.-•..!■..:.>--:  c^    I  »  r^'  U  r  wc  del  mondi-»,  cv.a::  j 


\. 
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éo.  Nel  mondo,  come  questa  acerba  donna. 

Canzone,  io  porto  nella  mente  donna 
^     Tal,  che,  con  tutto  ch'ella  mi  sia  pietra,  ,  ; 

fuV-'^'  l     Mi  dà  baldanza,  ov'ogni  uom  mi  par  freddo  :<**'    i 

Sicch|io  ardisco  a  far  per  questo  freddo 
65.         cT^novità^  che;  pefììia  forma  luce.O") 

Che  non  fu  mai  pensata  in  alcun  tempo.*"' 


(19I  Inlendl:  Criii[aiir,  iùpnrin  nella 

lia  dura,  crudele  come  plclr*.  mi  da 
lultiTla  baldanza  a  lenlarc  di  otteoert 
Il  Ilio  amore,  per  il  quale  ni  par  freddo 
ngni  uom;  quasi  che  lulll  gif  uomini 
doveuero,  al  lola  vederla,  Innamonir- 


iB  fv  giammai  falla  in  a 
,  non  ha  unta  ;  a  meno  che 
IK  Itiracchlare  al  algnlficati 


(«a /or 


fredda,  che  appariate  nella  1 


'  quella  poesia  con 


la  tuniilà  (vale  i 

un'orditura  nuova)  che  rliplende  per  Ji 

forma  di  questa  canione. 

zioni  principali:  Che  rcm  /h  mai pm- 
loia  in  aleuti  ltmpo{p,  m,  r*,  tg,  m.  VII 
1040  ecc.):  Ole  mai  nmi  fu  panala.. 
(r.  1',  V.  p",  r".  ecc.).  I.a  prima  trave 

che  legg.:  C*f  bob/u  giammai  falli 
(b,  ab.  68G  ecc.).   E  ci  darebbe  quelli 

V.  33.  La  lei.  proposta  dal  Kraliccll 
per  gli  ultimi  dne  vera!  del  commiati 


lon  era  atalB  maipemala  in  alcun  lempn. 
juesle  parole  corrispondono  con  eaat- 
eua  a  quelle  oltre  del  Volgare  Eloquio, 
he  noi  già  rlporlammo,  doTe,  parlando 
Iella  canzone  preaente,  Dante  ci  dicbli- 
■  ch'egli  aveva  voluto  darci  con  essa 

lunque  coniiile  Della  strandia  e  Del- 
'originalitA  della  rima,  che  al  ripete 
eniB  viriarsi  io  tutto  il  eomponimeulo. 
.vendo  a  disposii Ione  cinque  parole  sol- 


SONKTTO  1. 

Nulla  mi  parrA  mai  più  crudel  cosa. 
Che  lei,  per  cui  servir  la  vita  smago 


iCO 


Gli  argomenti  interni  mi  fanno  ritenere  questo  sonetto  per  opera 
di  Dante,  sebbene  sia  privo  dell'  autorità  dei  manoscritti,  trovandosi 
nel  solo  antbriDS.  O,  63  supra,  donde  fu  tratto  dal  Witte:  bastereb- 
bero le  due  quartine  per  pcrsuadcrirene.  Si  veda  nelle  note.  E  che  sia 
per  h  Pargoletta,  nemmeno  puù  dubitarsi,  se  si  riflette  che  i  nume- 
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Che  1  SUO  desi  re  in  congelato  lago. 
Ed  in  fìxxro  d'amore  il  mio  si  posa.^'^ 
5.  D:  cosi  dispietata  e  disdegnosa 

La  gran  bellezza  di  veder  m' appago;  (^) 
E  tanto  son  del  mio  tormento  vago. 
Ch'altro  piacere  agli  occhi  miei  non  osa.(^> 


r:**;  rlscociri  eh*  :o  riporto,  appanengono  tutti  alle  poesie  che  si  rife- 
riscalo a  lei.  RiteiKTÌo  apocrifo,  per  esempio,  dietro  T  osservazione 
«iel  zxK\àc\,  nel  quale  sono  disposte  le  rime,  come  fece  il  Giuliani  e 
gualche  altro,  è  niente  più  che  sciocchezza  e  mostra  scarsezza  di  ve- 
j;::e.  Oli  >o:ra  impedire  a  un  poeta  di  padroneggiare  liberamente  in 
mateha  di  rima  ?  E  non  tu  forse  Dante  quello  che  amò  più  d*  ogni 
i'.tro  iiitrodiirre  in  poesia  metri  e  forme  nuove?  Egli  stesso  se  ne  com- 
riacqiie  in  più  d'  sn  lavoro.  Del  resto  la  disposizione  delle  rime  nelle 
due  terzine  del  presente  sonetto  è  quella  stessa  che  ri  toma  in  vani  altri, 
per  esenirio.  in  r  Io  maledico ...  ».  in  «  Io  son  si  vago . .  »,  in  «  E*  non 
e  legno ...  ».  Eppure  ^lasciamo  stare  se  si  è  fatto)  chi  li  potrebbe  met- 
tere in  debbio?  Lo  vedremo,  esaminandoli  internamente  e  valendoci  dei 
r.jTT.eros:  rnjnoscritti  che  li  riportano,  quanto  furono  a  torto  ripudiati. 
Questo  sonetto  fu  composto,  come  dissi,  nell'  inverno  del  i  $07- 
I  ;c>^.  Vedi  a  pag.  187. 

.\ — :  ■-:  7J— ■-  "^t  j...*^  rifa  cru-  non  latra  Per  me,  com*  io  per  lei  n:! 

.::.:  J.  ^   .-:_  j   ■ '.à.  TwT  s*:r\:ri.  la  qua-  KalJo  borro}'  .Canz.  VII.  591:  .Ma'ti- 

■^  :     .>_•      .  Ti-'j     '.JL  v::^  :  pcrv.'.c  '.'j-  non  par  eh' eli' abbia  cuor  di  donnj. 

.■>  .  ....  :._j:  .  r^r  '.wi.  "•.:  j:>tru^^e.  Ma  di  qualjicra  ThaJ'amor  piu/redi' 

W  ?;^:..  «..!.    .    e  :.^   ir.  q.-ot:  \crs:  :!  Oinz.  I11.7-. 

•.  w.-T.       -r.;^.;-. .  >.    *:   v^crvà  reno,  e  _;■  In  questa  quartina  troviamo  ri- 

jL.".\  -•..->.  J.L  T.  ■.:..•.:.<.;■.:  \jr::  luoghi  tratte  le  qualità  predominanti  della  don- 

j^ii  .    .  .   >.       -.::.'.  ^     I    !..  \X\  .  u'".  na:  vdle  a  dire  l'orgoglio  e  la  bcllczri, 

r  ..-j..  X.  :  •  :  i  .:r..  ìli.  .-'    :  e  >:  av-  la   crudeltà    e    gli    effetti    straordiiuri 

\\:'..    ..;    >;.:    ì:.:j:     Jl".  \\.-^i.   diurna-  ch'elisa  produce   negli   altri,   l-fr.:  La 

. .;  ' .    •  ■ .  •  j. .  '.  ì  I .  :  :  ;  \  1 X .  .    .  C :  r.    Lhc  disptetata  mente  che  pu r  mira . . .  L 'jp- 

.   ;■  -..;    .-.;-     .  .'.•:«     >.;••     Canz.  pcUativo  j/*.it'frno4tj  era  stato  dato  a:i- 

li.-"     .'    '    :  •   '-••.•:.';     ;,--.:-;.:' /t"»i VI  che  alla  donna  gentile  :  Tanto  disdcirnJ 

.:  .  .;.  V"-'-  '  ■■  •  -•••  '■••  -^'  *■■-*  '  *  ''^  '■'•'^'  qualunque  la  mira.  Che  /a  chinare  S.i 

.*'.  ,':.'•    1  ^  : .  .;  -  .  f»cchi  per  paura  (Voi,  che  savctc  ...;:. 

-     ■         '.   ^..  •  .:.  '.--.^  ;-  ■■.;  :';  e  '»;.."'-  Dante  l'aveva  detta yVra  e*  JwJiynoo 

i.i:  I  .".;.,    .  .    :    "•'u\:.r.j..  ::...:i  Nv:ntc  la  -Ivi  3  e  23). 

•...:r.:  ..   S  :.•     '..    .-.e- tre  i!   :r.i«^ /"(m.i  •^.  Intendi:    Ch'altro    oggettoi  non 

tLtti.  ji-.T  •■    •...■.   .'".•<  j  •  .:  ■.:'•:  !»•;•.  \<in  osa  piacere  a^'li  occhi  miei.  Il  F"ra::c. 

.api<.  •  p'-p:i'  p.s.:  .   i'>.ìrc  in  ni'^cn  preferisce  di  dare  ad  (uareil  signirìcato 

r-  .-  i.-i  p.rw.  a".  (  iiul.  Jv:!oftu:npt>  di  esser  solilo,  essere  assuefatto  (da  jji- 
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•  :.  C:: .  :  >;  ^:.ì  .,; .".:.'.:.  C" v;<-  t:c:\'        sare.  come  lodare  da  laudare^  oro  dd. 
Liìi'on:h\i    >c-:.  111.  ^      ' finte,  perche       Ji/ro;,  prendendo  piacere  come  50<ta:i- 


Nò  quella,  eh' a  veder  lo  Sol  si  gira, 
E  'I  non  mutato  amor  mutata  serba. 
Ebbe  quant'io  giammai  fortuna  acerba  ;(" 

Onde,  quando  giammai  questa  superba 
Non  vinca.  Amor,  fin  che  la  vita  spira, 
Alquanto  per  pietà  con  me  sospira.'*' 


B  agli  occhi  miei.  Mi  li 


liio,  e 

uturile.  Cfr.  ud  concetto  quui  nimlle: 
Dagli  occhi  luoi  mi  vlm  la  dolce  luce, 
C^ml/a  BOHcaler  d'ogni  allTO  dotata 
(Omi.  Ili,  4S). 

la  quoti  veni  DancedaallclpaqaiBl 
quello  che  dJrd  in  ieguìto,  e  più  e»preB- 
Umenle  Delle  rime  del  secondo  gruppo. 
NelUunx.  chi  tiene  dieira  litoti. ,Kri- 
Te  :  Che  le  'l  martini  e  dolce,  /j  morie 
Dr'  panare  ogni  olirò  dolce  (61-65!. 
Cfr.  :  lo  lOH  (I  pago  della  bella  luce 
Df gli  ocelli  Iradilor.  che  m'hanno  an- 
cito  (SOD.  Vii. 

(5)  Ne  quella  che  li  gira  a  veder  lo 
Sole,  e,   mutala,  $erha  il  non  mutala 


riiiraio.  Qui  Dante  allude  o  ClIiU  tn- 
ifomiiililnglrtiolc.di  cui  Ovidio  urii- 
k:  Verti/ur  ad  Salem,  mutalai/ae  ter- 
val  aiHorem  (Met«m.,  IV,  370). 

:<re  giammai  quella  tuperha  donni, 
linchè  mi  durata  «(a,  lotpira  alquanto 
ron  me.o  Amore,  preadeDdDffrJti  della 
mia  trule  condixione.  Cfr.;  Increicali 
ii  me,  ch'ho  ti  mal  tempo  [Ctnt.  III. 
•Jà).  In  legullo  Amore  sarà  dlapiaccnte 
davvero  della  stato  deplorevoledel  Poe- 
la  (Cam.  VI.  41-45).  E  cfr,  pure;  Ih 
fulia  lai.  che  appena  in  vita  ipiro 
,Se  'I  Mio  sapetto..);  Ma  votlravita 
lesja  meno 'F'ra  I-a  lomma  beninanja 
:l'«r..  VII,  142), 


CANZONE  IV. 


Io  son  venuto  a!  punto  della  rota,*'' 

Che*''  l'orizzonte,  quando  Ìl  Sol  si  corca, 


Quuu  canzone  tu  scritta,  come  dissi,  nell'  inverno  inoltrato 
del  IJ07-1308.  Coni' È,  si  domanda  il  Poeta,  che,  mentre  tutta  la  natura 
è  intiistila,  io  solo  ardo  d'amore?  Gli  elemetiti  si  trovano  in  lotta  tra 
loro,  ie  nevi  ricoprono  la  terra,  gli  uccelli  sod  fuggiti  lontano,  le  acque 
son  congelate,  le  campagne  senza  sorrìsi,  gli  animali  haa  perduto  h 
loro  virtii  generativa,  tutto  è  spento  e  assopito  dalla  rigida  stagione 
invernale;  Dame  solo  sente  più  amore  di  prima,  come  se  nuova  vita  e 
nuove  energie  si  ridestassero  in  lui,  come  se  una  forza  misteriosa  lo 
scuotesse  in  meiio  al  sonno  delle  cose  che  lo  circondano.  Questo  con- 
cetto del  contrasto  Ira  la  stato  speciale  dell'  animo  suo  e  quello  della 
luiura,  costituisce  l'unico  e  solo  argomento  della  canzone  presente.  — 
Ogni  strofa  -  osservò  il  Gaspary  (Loc.  cii.,  pag.  ijo)  - 
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Ci  partorisce  il  geminato  cielo  ;^'^ 

E  la  stella  d'amor  ci  sta  rimota, 

Per  lo  raggio  lucente,  che  la  'nforca, 

Sì  di  traverso,  che  le  si  fa  velo; 

E  quel  pianeta  che  conforta  il  gelo, 

Si  mostra  tutto  a  noi  per  lo  grand' arco. 

Nel  qual  ciascun  de'  sette  fa  poca  ombra  :  <*> 


la  pittura  del  paesaggio,  e  finisce  vibrando  col  pensiero  malinconico 
della  sua  propria  passione  infelice  — . 

Il   panciatichiano  9  chiamò  questa  canzone  mirabilis,  docta  ac 
pulchcrrima. 


(i)  Rota  pare  che  signitìchi  rivolu' 
\ione:  Sarebbero  quei  movimenti  del 
cielo,  che,  secondo  il  siAtcma  Tolemai- 
co, danno  luogo  alle  varie  stagioni  del- 
l'anno. 

(2)  ChCy  vale  in  cui. 

(3)  Lez.  comune.  L'altra  Ch^ail'ori;- 
yonte,  quando  il  Sol  si  corca.  Ci  par- 
torisce l'infremmalo  ciclo,  va  scartata. 

(4)  Qual'è  il  vero  significato  di  que- 
sta stanza  ?  Si  tratta  qui  d'una  vera  que- 
stione astronomica,  ovvero  dobbiamo 
dire  che  l'astronomia  v'entra  tanto 
quanto  r  Non  e  iroppo  facile  rispondere. 
//  }:^cmiiui!i)  cicln,  per  esempio,  cosa 
vuol  diro  .'  Sara  proprio  la  costclla/ione 
dei  (ìenielli.  come  parve  a  qualcuno,  o 
sijznitica  invece  tiitt'altror  I".  il  fiancta 
che  cnnfnrta  il  i.'cl<>,  sarà  proprio  Sa- 
turno, o  e  iiiNece  il  roN'>e^;,Mante  Marte, 
che  rallegra  le  ne\i,  discin^liendolc?  !C 
queir  iiituicare  che  \a  il  Sole  del  pia- 
neta \'enere,  (.osa  vn(»l  dire  .'  Siamo  in 
piena  .iNtronoinia.  I".  An^elitti,  diret- 
tore dell' os^ersatorio  astronomico  di 
Paleriiio,  al  quale  serisvi.  d(»po  aver  in- 
tero alt!  i.  per  a\  ere  un  »»uo  ultimo  parere 
in  piopd-ito.  mi  ri^po-ie  the  la  spiega- 
zione per  lui  più  naturale  della  stanza 
era  la  seguente:  —  Io  son  venuto  a  tale 
punto  dJle  vi\oluzioni  celesti,  che, 
quand(t  il  "^ole  tramonta,  sjMinta  Mil- 
l'oriz/oii'e  il  sciano  dei  (ìemelli;  e  Ve- 
nere >ta  alla  massima  distanza  da  noi, 
in  dire/ione  del  Sole,  i  cui  rag^i  la  col- 
piscono cosi  di  traverso,  che  la  rendono 


invisibile;  e  il  pianeta  Saturno,  produt- 
tore dei  freddi  influssi, ci  si  mostra  tutta 
la  notte,  presso  quel  punto  dove  l'eclit- 
tica è  in  contatto  col  tropico  del  Cancro; 
nel  quale  stando  ciascuno  dei  sette  pia- 
neti, percorre  l'arco  diurno  piti  grande, 
e  (specialmente  il  Sole,  la  Luna  e  ta- 
lora anche  Venere)  produce  sulla  terra  e 
nelle  nostre  regioni  le  ombre  più  corte  -. 
Una  simile  configurazione  si  sarebbe 
verificata  nel  Natale  del  1296;  di  modo 
che  l'Angelitti  avventurò  una  conget- 
tura, affermando  che  la  canzona,  dato 
che  fosse  quello  il  signiticato  dei  vcpii, 
doveva  essere  stata  scritta  in  qaeirop<»- 
ca  ;  appunto  perche  \'cnore  in  quel  tem- 
po era  alla  sua  conf^iunzionc  supcriore 
col  Sole,  che  si  trovava  nel  Capricorni; 
e  Saturno  era  verso  il  principio  del 
Cancro  (Atti  della  R.  Accad.  di  l*a- 
Icrmo,  serie  III,  voi.  ò».  Ma  tale  con- 
gettura va  scartata,  non  potendosi  ri- 
portare l'innamoramento  perla  Pargin 
letla  prima  dell'esilio.  K  scartando 
l'epoca,  dovremo  rigettare  anche  1* in- 
terpreta/ione, non  essendosi  verificata 
mai  più  una  contìgurazione  simile  di! 
i2c/>  al  132S.  Tra  il  i20fi  e  il  I32N  Ve- 
nere tornò  bensì  altre  tre  volte  in  con- 
giunzione superiore  col  Sole  nel  Ca- 
pricorno, e  fu  il  21  dicembre  1304,  il 
19  die.  1312,  e  il  17  die.  1320;  ma  nel 
die.  1304  Saturno  era  nel  segno  di  Li- 
bra, nel  die.  1312  nel  segno  di  Capricor- 
no, e  nel  die.  1320  nel  segno  di  Ariete. 
Solo  il  15  die.  132S,  e  verso  la  nne  del 
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E  però  non  disgombra 

Un  sol  pensier  d'amore,  ond'io  soa  carco, 

La  mente  mia,  ch'i:  più  dura  che  pietra 


iirrc  t  Solumoj  uni  conti  guru  Ione  grot- 
»l>aanicDte  «imig[fsnlt  a  quelli  del 
I2gfii  perchè  in  dclte  epoche  Venere  il 
trovavi  In  Mngiunilone  superiore  «>1 
Sole  nei  legno  di  Caprìcomo,  eSiIunio 
er»  non  troppo  diiUnledal  primo  punto 
di  Cancro.  Al  piancui  Mine  non  ci  *i 
pensi,  perche  neppure  Marte  farebbe  al 
cuo  nostra.  E  neppure  al  penti  >]!■  Lu- 
na, elle  ilTodeKhlni  volle  ravviure  nel 
pianeta  elle  con/otta  il  grloi?Brg.,!ini, 
1-3);  perchè  il  plenilunio, com'egli  ìq- 
lerpreta,  darà  aolamenle  una  ngtie,  o 

ilo  dì  tempo  cosi  breve.  (Tre  date  di 
pleniluni  li  potrebbero  iceglìere  in  pro- 
poiilo,  nelle  qaali  Venere,  te  non  era 
proprio  in  congiuniione  «uperlore,  ai 
«•rebbe  trovato  già  abbaalan»  vicino 
al  Sole  per  estere  inviilbile:  13  dlceui- 


:  IJ96.  ij  die.  1304,  15  d 
del  retto  ritengo  che  il  piane 
iloiulo  «i*  Salnmo. 
Biechi,  r  ioterprelaiione  t 


l'ini 


i.  Ed  ei 


rati!  11 

fallj  a 

Interpretare 

■  quel  pomo  dei  movìi 

cai  l'aritionte, quando  il^wlelram 

cj  moilra  la  coalellaiione  del  Ger 

e  Venere  ci  ti  naaconde.  nun  en 

illuminata  in  moda  vlaiblle  fi  di 

venni  dal  raggi  del  Soli 


oleati, i 


I  per  i. 


gli  al 


ipian 


del  cielo. 

poca  ombra,   appi 

doti  nel  colmodcl  merfdlano,  mai 

più  diretti  lulla  terra  I  raggi  lare 

nere  e  Saturno  si  Terlncarano 
mente:  a  Dante  un  fatto  almile 
Intercua va.  Importandogli  aolodi 
Intendere  che.  mentre  acrlveva,  kI 
fotte  Inverno  inoltralo  <  luna  I 


re.  La  itello  Yen 


-  egli 


egli  di",  è. 

Saturno,  il  freddopianela, manda  giù  1 

voglia  agghiacciare  tutto  11  noatr^o  etni- 
■Ccro;  eppure,  al  noti  bene  qu«lo  ep- 
pure (e perù!,  dame  non  disgombra  un 
lol  penafer  d'amore,  ond'io  lon  carco. 
Il  contraaio  ita  appunto  in  quaio.  Coui 
c'importa  perquul  ragione  Venere  non 
apparivi 


ero?  P 


unicamente.  Il  fatto  è  perà  che 
nenie  dì  Dante  gì'  inflnaal  cele- 
DO  tatti  contrarli  a  desiare  l'a- 


.  13»).  lo 


Il  t>Deta,  che  vuol  mettere  in 
lo  nato  (traordinario  dell'ai 
patta  In  raaegna  le  cose  pli 
che  caratterii/ano  l'inverno 

dal  cielo,  che  nella  fret 


citlo  a  mandare  le  n 


.:  di  modo 

fa  perché  Venere  è  simbolo  dell'amore 
pereccellenza;  Saturno  simbolo  di  quel  la 
foria  che  ti  oppone  agl'Influiai  di  Ve- 
nere, cioè  all'amore  cantale,  rmi/br- 
lando  il  S'Io.  Questa ,  secondo  me,  fu 
la  ragione  che  indusse  Dante  a  servirai 
di  questi  due  pianeti.  Dunque  non  iia- 

ficBioiì  allora,  ma  une  semplice  ragione 
d'opportunità.  Del  resto  pare  che  ce  lo 
dica  II  commiato  stesso:  Cannone,  or 
che  larà  di  me  nell'altro  Dolce  tempo 
novello,  quando  piote  Amore  in  terra 
da  tulli  li  cieli  ;  Quando  per  quelli 
geli  ecc.  La  primavera  dunque  era  a- 
datlii  all'amore,  non  già  l'invenio. 

Il  primo  fallo  astronomlca.doc  quello 
dell 'apparii  ione  dei  gemelli  nel  nostro 
emisfero,  appena  svanisce  in  oriente  la 
luce  crepuscolare,  è  vero,  e  ti  verifica 
tutti  gli  anni  nella  stagione  dell'in' 
verno;  qiundi  non  allude  a  un  avveul- 
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In  tener  forte  immagine  di  pietra. ($> 
Levasi  della  rena  d'Etiopia 

Lo  vento  pellegrin,  che  Taer  turba,  (^> 
Per  la  spera  del  Sol,  ch'ora  la  scalda; 
H  passa  il  mare,  onde  conduce  copia 
Di  nebbia  tal,  che  s'altro  non  la  sturba. 
Questo  emispero  chiude  tutto,  e  salda: ^7) 
E  poi  si  solve,  e  cade  in  bianca  falda 
Di  fredda  neve,  ed  in  noiosa  pioggia  ;(**> 


nìcnto  svl«sie  p«rtìa^Ure.  com«  si  do- 
>  robbc  Ammoncre  p<r  Venere  e  Saturno, 
>e  questi,  quando  L>Antc  scrisse,  si  fos« 
serx^  trovati  realmente  nella  pcaiiione 
ohV(:li  imnìa|:imH. 

iVinte  del  resto  se^suiva  le  idee  del 
tempi*,  lìiavvhè  a  Saturno  e  a  Venere, 
>ev\>ndo  le  oreden/e  d*allora.  erano  at> 
tribuit:  realmente  );1' influssi  che  tro- 
\iamoqui  descritti.  lUsterebbe  leggere 
quel  s%Mietto  che  frate  iìuglielmo  deU 
l'ordine  dei  romitani,  mandò  a  Guido 
i^rUndi  da  Kiren/e  il  prinuì  ottobre 
del  i>M.  e  la  ris(v^sta  che  questi  gl'in- 
MÒ  il  ;;  di  quo)lt>  stesso  mese.  Il  primo 
s«>n.  dice: 

Satiirn»»  0  M.iiTo.  Ntollo  :titorlunato 
Pi  iv.alo  apporto  o  d*opcra/i«>no. 
Non  ^i.i  vi"1ì;ìum:ì  . . . 

r   laiMiv»  0  laro  J».jìiu»  n\>\ilato 
hi  tulio  »',uo>rs.*  parli  por  iaj;ioiìo 
Ivi  omn,»  liMo:  0  poro  proponsaio 
IV' vv^Nin   lai::  usar  proMsiono. 

(IniJo  Oil.w.iJi  risposo: 

1  .1   l  una  o  '!  "^l'K   s.^n  pianoli  boni, 
(".l'.'aii'o:  ;.i-j  1,1  iv.a!:/i.t  Ji  Saturno; 
\  oim:>  o<ì:.-\o  s>mi  bon  la' oanipioni 
("h'op.T.:i;  o<i:!-o  J.sllo  ».\io  ritorno. 

(Wdi  r.  1  .■•..■;r..i  •  Rr'u- .:':  (ì.  (  *ì\\ì'\i:. 
li-:. il;»,  il.i'o.i:',  iNi^,  pa^:.  io.  1'  voJi 
anJìo  il  »\.;^i\r.:.  ".■.'■!  >•»';.■•.'.'.•"  Jc' 
>r.-.  \i\i.  •  "^.i!',.! 'ìi^  0  Mar>  pi>:ij:oiìo 
i  -avi  v:i\ii:  >i».:!o  roi  ed  abbiano  a 
;;i!a<:.iro  K»  l'oiuii' ;  o  Jupitor  o  \'onu>. 
i  v',1.1!:  -rf.o  b;:«':!Ì,  >v.\<'nvio  il  doltw  li">ro 
liaiino  .1  jìioiidoro  o  a  ripararo  lo  inon- 


do— .  (La  Composizione  del  mondo  di 
R.  D* Arezzo,  Roma,  1859,  m*  3.^ 

(5)  Immagine  di  donna  dura  come 
pietra. 

(0)  Si  leva  dalle  calde  arene  d'Etio- 
pia lo  vmto peUeprin  (diverso  dai  venti 
nostrali),  che  ci  conturba  Paria  e  la 
sconvolge.  La  lez.  generale  è  lo  vento, 
meno  qualche  ms.  che  legge  :  //  venia, 
l^ante  parla  quasi  antonomasticamente: 
è  quel  vento  a  tutti  noto  per  la  soa 
caldura.  La  vulgata  un  vento  pellegrin, 
si  riscontra  solo  nel  p.  180. 

v7)  Questo  vento  caldo,  che  si  solleva 
dalle  arene  d* Etiopia,  appunto  per  gli 
avversi  ardori  del  Sole  che  le  riscalda, 
passa  attraverso  il  mare,  e  in  quel  tra- 
gitto, essendo  infuocato,  fa  evaporare 
nuìlt 'acqua, che  poi  trasporta  sino  a  noi  : 
di  modo  che,  se  altri  venti  non  gli  fanno 
contrasto,e  quindi  non  disperdono  quelle 
nebbie,  esso  chiude  tutto  e  serra  il  no- 
stro emisfero,  ricopre  cioè  di  nubi  tutto 
il  cielo.  In  questi  versi  il  Poeta  ci  mjoIc 
>piegare  la  ragione  delle  grandi  piog- 
j:ìc,  che  da  noi  si  verificano  nell* in- 
verno. 

La  lez.  comune  del  v.  ih  è:  Ch'nrj 
la  scalda.  Quella  vulgata  i eh' or  la  ri- 
scaldai e  arbitraria.  Lo  stesso  dobbia- 
mo dire  per  il  verso  seguente.  Onde 
n'adduce  >i  trova  solo  nel  p.  iSo.  Al 
v.  iS  dovremo  leggere  .7//ro  e  non  al- 
tri, sebbene  vi  sia  incertezza  tra  i  mss.: 
perolìè  un  pronome  perdonale  me"<*o  li. 
non  direbbe  nulla. 

(:^i  Tutti  i  ms.  legg.  :  F.  di  noiivfa 
yiiì^fria.  Ma  la  lez.  è  errata  evidente- 
nionte,  perchè  se  la  neve,  come  si  dico. 
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Onde  l'aere  s' attrista  tutto,  e  piagne  :  ''' 
Ed  Amor,  che  sue  ragne 
Ritira  al  del  per  lo  vento  che  poggia,'""' 
Non  m'abbandona,  s\  è  bella  donna 
Questa  crudel,  che  m'  è  data  per  donna. 
Fuggito  è  ogni  uccel,  che  'I  caldo  segue, 
Dal  paese  d'Europa,  che  non  perde 
Le  sette  stelle  gelide  unquemai;'"' 
E  gli  altri  han  posto  alle  ]or  voci  trìegue 
Per  non  sonarle  infino  al  tempo  verde,*"' 
Se  ciò  non  fosse  per  cagion  di  gtiai:''i> 


«de  gii  la  pfogglu.  Il  ai  proTenDc  diJ 
di  della  parola  prccedcnii.-  fdi  fredda 

ed  F  if j  è  faci liisimo,  quando  el  [>cnu 


lOD  vi  pioggia  H 
fieOece.l.\ 
Il  Mconda 


r«.} :  i 


■Irisln 


piagne  ib*,  r,  i 
prima  lei.,  che  e  iti  resto  I*  più  natu- 
rale, ti  dovè  panare  facUmenle  alla  le- 
cooda.  Fu  fone  II  capriccio  di  qualche 
coplila.  che.  credendo  di  dare  maggior 
eapreaalone  alla  fraie,  aiterà  11  poiio 
delle  parole,  posponendo  Itilo  all'è  con- 
giuntiva. tJna  coalraiione  identica  la 
irovjimo  poco  prima  al  T.  [9  nella  fra» 
chiude lullo.e laida.  Anzi  in  quel  verao 
la  lei.  che  noi  demmo,  è  molto  meno 
frequente  dell'altra  ernia,  che  antepone 
la  cangluutlone  all'uggettiTo  ickiadt  e 
tutta  talda),  Etià  «i  veritica  tpesKi  an- 
che in  quei  mu.  che  al  v.  13  leggono 
È'alln'ita  tulio,  e  piagne.  Da  che  prò - 

e  la  leggera  alterazione,  dipese  in  gran 
parie  dalla  lettera  e,  con  la  quale  ler- 
minava  la  parola  chiude,  che  precedeva 
Immediatamente  la  fraae  in  esame.  Non 
•aprel  allrìmenli  come  ipiegare  la  con. 
Alcuni  mah  leggono  addirittura:  CMude 
tutta  taida  (m.eg). 

(10)  Cali  I  mw.  migliori.  .Miri  legg,  ; 
Vento  eke  poggia  (c«,r*,rd,  r.  lofij, 
tto8.  p.  iSr>  ecc.).  Ovvero:    IVrita  cAe 


83, 183,  r.  1040, 
■  Iei.1 


la  prima  lei.  non  hi 


che 


impetuoao  che  gli  puA  rompere  le  reti, 
non  già  la  pioggia  0  il  freddo.  Qualche 
m>.  legge  anche;  Vento  che  piaggia 
(m.  VII,  iioo,  r.  iim-  Ma  quoto  i  pro- 
prio Il  caio  di  dire,  che  unalectJo  fa- 
cilfor  fa  aottltulta  alla  dlflictlfor. 

Intendi  dunque^  Ed  Amore,  che  ri- 
lira, raccoglie  al  cielo  le  sue  reti  per 
il  vento  che  (oAia  (quali  le  voleiK  ul- 
Irarrc  alla  furia  del  vento),  udii  m'ab- 
bandona... Qui  poggiare  ha  il  aignl- 
ficalD  di  loffiare.  come  nella  novelli  41 
del  Boccaccio:  Il  vento potrntiaimopog- 

(II)  Il  Poeta  dice  che  l'Europa  non 
perde  mal,  unguentai,  di  viita  le  tette 
slclle.  che  formano  la  coilellazianc  del- 
l'OrM  maggiore.  Cfr.;  Immagini  ipiel 
carro  (l'Or»  magglorei  a  cui  II  leno 
Baila  del  noitro  cielo  e  notte  e  giorno, 
SI  ch'ai  volger  del  temo  ne»  virn  meno 
(Parad..  XllI,  7). 

di  cantare,  per  non  far  riudire  1  loro 
canti  Rno  alla  primavera.  Queitl  uno 

anche  tieirinvemo  :  mentre  quelli  di 
cui  ti  parla  al  v.  a;,  wno  già  emigrati 
in  cerca  di  climi  più  miti,  appunto  pcr- 
clii  leguono  il  caldo. 

(13I  Salvo  che  cantino  per  cauu  di 
guai,  dì  dolori. 
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E  tutti  gli  animali,  che  son  gai 
Di  lor  natura,  son  d'amor  disciolti. 
Perocché  il  freddo  lor  spirito  ammorta:^'*) 
E  M  mio  più  d'amor  porta; 
Chò  gli  dolci  pensier  non  mi  son  tolti, 
Né  mi  son  dati  per  volta  di  tempo,('5> 
Ma  donna  gli  mi  dà,  ch'ha  picciol  tenipo/'^ 
Passato  hanno  lor  termine  le  fronde. 
Che  trasse  fuor  la  virtù  d'Ariete 
Per  adornare  il  mondo,  e  morta  è  l' erba  : 
Ed  ogni  ramo  verde  a  noi  s' asconde,  ^*7) 
Se  non  in  lauro,  in  pino  o  in  abete. 
Od  in  alcun,  che  sua  verdura  serba;  ('*^ 
E  tanto  e  la  stagion  forte  ed  acerba. 


(14)  E  tutti  frlt  animali  che  sono  a- 
morosi  di  lor  natura,  son  Jiscioltt,  li- 
beri da  amore  ;  appunto  perchè  il  freddo 
ammorba,  spegne  loro  gli  spiriti,  in  cui 
regna  e  si  manifesta  la  vita. 

(15)  Per  cambiamento,  per  mutazione 
di  tempo. 

(iM)  Solo  Dante  bruciava  d'amore  nel 
più  crudo  inverno;  lu  donna  di  piccini 
tempo,  la  Pargolotta,  era  la  causa  di 
tanto  ardore. 

(17,)  Oltre  alla  nostra  le/,  (b',  p.  p',  r, 
r",  l'.  ecc.)  abbiamo:  Ramo  di  fofrlia 
\i\f ronda)  verde  a  noi  (o  non)  s'asconde 
{c>,  m,  r,  n/,  cp.  ccc.^.  Il  1.  40,  \<^  cor- 
regge questa  lez.  con  la  nostra. 

(iS)  (^ui  Dante  vuol  dire  che  la  ve- 
f^eta/ione  prodotta  in  primavera  dalla 
virtù  del  sole,  che  si  trovava  nel  segno 
dell'Ariete,  è  venuta  meno.  Le  piante 
sono  spogliate  di  verdura,  all' infuori 
di  alcune,  come  il  pino,  il  lauro  e  l'a- 
bete, die  la  conservano  in  tutto  l'anno. 

Il    verso   precedente  è  uno  di  quelli 
che  presenta  maggior  numero  di  le/ioni, 
lo  ne   ho   registrale   circa  venti,  delle 
quali  le  più  caratteristiche  sono  : 
Se  non  in  lauro,    in  pino   o   in  abete 

(b,  p.  m,  cg,  rd,  m.  VII,  1070  ccc"). 
Se  wm  in  lauro,  a  in  pino  o  ahete  (r", 

p'.  pc.  oc  II*,  ^t.  ecc. 


Se  non  in  lauro,  o  in  pino  o  in  abete 

(1',  r,  p.  182  e  186,  1.  00,  37). 
Se  non  è  in  lauro,  pino  o  in  abete 

(v.  3213,  r.  UGO,  as.). 
Se  non  è  in  lauro,  o  in  pino  o  in  abete 

(cs,  r.  2823  —  b*.  o  abete). 
Se  non  se  in  lauro,  in  pino  o  in  abete 

(m'j  m.  VII,  1040  —  T*  se  non  se  lauro, 

0  in  p.  o  in  ab^. 

Se  non  che  in  lauro,,,  (m.  VII.  un; 
La  lez.  da  noi  data,  vale  a  dire  l.i 
prima,  e  quella  che  riscuote  maggit^rc 
autorità  di  mss.,  tanto  più  che  può  avere 
in  sostegno  anche  quelli  della  sec'tii;! 
e  della  terza  lez.,  che  dirfcriscono  poco  .• 
nulla  da  essa.  La  penultima  si  avvicina 
alquanto  alla  vulgata;  ma  di  nostro  ar- 
bitrio non  la  possiamo  accettare,  trr»- 
vandosi  in  pochi  mss.,  dei  quali  soln 
due  meriterebbero  una  certa  importan/;i. 
La  leggera  trasposizione  che  apparisce 
nelle  stampe  Un  pino,  lauro  ccc.^  inve:e 
di  in  lauro,  pino  ecc.),  non  e  giustiii- 
cata:  si  trova  soltanto  in  un  nunkT'- 
esiguo  di  mss.,  dei  quali  nessuno  e  .in- 
teriore al  sec.  XV.  11.40,44,  e  40,  r.  ui-ii 
e  T094,  V.  7182).  La  lez.  4*  e  5*  poircbK' 
esser  nata  dal  desiderio  di  semplircarc 
la  genuina. 

1  faggi  e  gli  abeti  abbondano  nei  K>- 
schi  del  Casentino. 
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Ch'aiiiinorij  gli  fioretti  per  le  piagge, 
Li  quai  non  puotc  tollerar  la  brina:'''* 
E  l'amorosa  spina 
50.  Però  di  core  Amor  non  la  mi  iragge,  "°> 

Perch'io  son  ferniol"'  di  portarla  sempre 
Ch'io  sarò  in  vita,  s'io  vivessi  sempre. 
Versan  le  vene  le  fumiferc  acque 

Per  li  vapor,  che  la  terra  ha  nel  ventre, 

rii»  ì-t  Uncoi  prinerpnli  di  quesl 
eini«l<chÌo  tono  quattro: 
(Ma'io  imi    cerio  (b,  cr,  rd,  r.  108, 


/  gfi. 


la.  VII.  lOTO),  andrei 
Iti  quegli  oeinpIariT  1 


ca.  Si  . 


per  le  fiofgt.  i  itali  (quos] 
unii  fmù  lollerarc. 

smania  d'inorc,  Mbbeac  la 
furie  rd  acerba  tolga  la  loti 


'■S  cor  perii,, 
a.  m.  VII,  IO 


Malaa'elaj', 
ceno  e  non  Mtendo  in  relaiione  eoa  ci 
chcpracedt,  vanno  rifiutate  ;  di  modoch 
U  «celta  si  llmiTa  alle  altre  due.  Qnal 
dovritno  preferire?  La  4*  sema  dut 
bìo,  percÙ  eaaa  è  la  mia  che  fa  al  c>» 
nostro,  il  Poeta  infatti  non  vuol  mei 
lere  in  rilievo 


aperli  in  loro  itelo...  {Inf.  II.  118). 
Cosaloiponase  la  brina  calori  df  bianco 
le  piante  <  i  fiorì  ì  lìasi  aono  uccati  dal 
freddo  intenso  della  stagione  Invernale. 
che  non  permeile  loro,  per  estere  troppo 
delicati,  di  lollenre  le  fredde  brine  e  i 
dhiacel  continui. 

Intendi  dunque:  JS'/aii'a^VnirrfaiiJD 
/ori, 


e  rami. 


1  ipma. 


a  il  f 


lecbe  lo  domina. 


Ne  potrebbe  far  fede  so 

psrole.  l'Idea cbe  travia 
Ed  io  della  mia  gmerr 

•I  ■ 


I,  Né  V 


'.  r.f".  m.  XXI. 

>ff  IO  ^e/)  cor  Ib. 
.  Perà  timor  del 


f  '  panare  ogni  allro  dolce  (fu- 
ìfi).  L'amOTOta  ipina  rimarrà  dunque 
«1  cuore  di  Dante,  pereh'cgii  t  dltpo- 
ilo  e  /ermo  di  portarla  tempre.  11 
■•  1050  legge  liccli'io  «w  cerio;  ma  e 
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Che  d'abisso  li  tira  suso  in  alto;(**> 
Onde  '1  cammino  al  bel  giorno  mi  piacque, 
Che  ora  è  fatto  rivo,  e  sarà,  mentre 
Che  durerà  del  verno  il  grande  assalto/^'^ 
La  terra  fa  un  suol  che  par  di  smalto, 
H  l'acqua  morta  si  converte  in  vetro 
Per  la  freddura,  che  di  fuor  la  serra  :  (*♦> 
Kd  io  della  mia  guerra 
Non  son  però  tornato  un  passo  arretro, 
Xè  vo'  tornar;  che  se  '1  martiro  ò  dolce. 
La  mone  de'  passare  ogni  altro  dolce. (*>> 
Canzone,  or  che  sarà  di  me  nell'altro 
Dolce  tempo  novello,^'^>  quando  piove 


jj«.  I-o  le/i«>ni  principali  5onodue: 
'  -w  J\itisso  i7  o  j.'//.  ifrj  \T.  r",  K.  I', 
c<.  cCvT.  :  Che  J'jHfso  le  tira  p,  cg, 
r'.r.  115S.  m.  VII.  loio  ecc.).  Qualche 
r'.s.  Icgjic  erroneamente:  /-a  tira  «m, 
bi.  Ma  la  prima  le/,  e  senza  dubbio  la 
\cra.  perche  nt-n  >i»no  eia  le  acque  che 
.\j  /i-rr.i  tirj  <nsn  in  Alto,  ma  i  vapori 
c'ie  >:  trovano  nel  "Sio  ventre,  i  quali, 
Toccando  le  .ilte  regioni  del  cielo,  si 
>.  j;is;">jr5o  e  !«.rrìd::o  '.a  pio^:;ia.  Ctr.  : 
N'.-..'.:.  'V  <;  ••.;-•.■  ^'.:c  V'.t-.V':i »»?/.;.»  j\2- 
;■  '•.  C'.'J  in  .;.j.'..7  ':\\:c,  I  -^^.'n  chf  sjìe 
.:  :t- ;.'  'Vi'.;.: ■■  .•.'.•  «..'t*  l 'a ;•;:.,  W  uk,:, 
A  rij   -L   :'.  p-cd::.!!!- Ji  .';»\7  iiemnioiio 

*  *\*         ■■  .v  *11  ■■■•        4.1        «*  ** 

X.       <-     .«     t  ......ti».... ,.»(.»     v..(«iv.l      \.     s^. 

^--.:-.d  :::!:•■  ..'.  >i. ij^^tTi»  della  projMì- 
-i 'i..  :v-  prj.  0 Jori! w.  ."llc^a  ::i: indamente 
1j  j  ..  pi.-i't.'.i/ic;  '..  in  n^oJ..  da  lor- 
•ì.-.r.  :.:i  :;:t:o  .:  -.  i-i  j.ivic".  In  quei 
v^..^  '.>.•>:  ;:;-55-  luiri'j  j:  vjoL*  spie- 
_\. :\  .  ■:  '.e  .l'  •.■i'::<  :i  r^.z^•■'  .'(■  .2y.\fUi\f'u- 
tiiit\ri . 

I:.t-:iJ:  Jii::»:  .^  ;  l.c  vene  vcr\Jino  le 
.i-j.jue  t'ìnn.ìv.t!  .i  j  iv.»a  dei  \apori,  che 
-i  :•'■'. .i:iO  iio!  \v.r!'\.'  della  terra,  la 
.j.Mij  J-.ii  r"<-'»';iJ:  e  ^v-crcti  abbiasi  in 
«...:  1:  !i..::o  '.ivi Jii.^i.  li  tira  susn  in 
.7.7- -.  i:  spiii^'e  .iH.i  -iipcrn.io  del  f,'lubo. 
e  p"i  ;ici!c  .lite  iv«:i>ii:  dell'aria. 

-■•  f  tììAc  i!  e.rn'ì!in'i.  \ii  \ia.ilsen- 
»:-:■'.   e. le   iìc\   bc!    ttTì.po  mi  piacque. 


amando  di  andarvi  a  diporto,  ora  (e 
tinche  durerà  V  inverno)  è  divenuto,  per 
le  grandi  pioggic,  ruscello. 

<24\  Im  terra  fa  un  suolo  duro  a  iiiiisi 
di  smalto  tappante  perche  stretto  dal 
fi,<Ao\eracqua  morta,  l'acqua  stagnante 
delle  paludi  e  dei  fossi,  si  soliditìca,  si 
congela  per  il  freddo,  che  di  fuor  la 
serrjy  la  chiude.  K  la  crosta  di  fuori  che 
serra,  chiude  l'acqua  interna.  Cfr.:  K 
sotto  i  piedi  un  Lif^),  che  perfrelo  .4r.".: 
di  retro,  non  d' acqua  yewtiante  {luu. 
XXXIl.  24. 

i25'  Io.  malgrado  tutto  ciò. dice  I»a:iTo. 
non  sono  tornato  un  passo  arretro  .;V./.j 
i.'^uerra  che  Amore  mi  muo\e:  ne  \i 
voglio  tornare,  che,  se  i  miei  nrani' 
sono  dolci,  dolcissima  do\ra  e.<iSi:rc  Ij 
morte.  Finora,  come  si  vede,  Dante  noi 
ha  provato  di.«ipiacere  della  morto;  i'. 
seguito  pero,  quando  gli  s,ira  -variiM 
o^ni  speran/a  d'essere  corrisposto. qju! 
pensiero  lo  addolorerà  oltremodo. 

i2<.M  Questa  volta,  dico  la  \erila.  no': 
posso  attenermi  all'autorità  dei  hisn. 
i  quali  di  questo  verso  ci  danno  csj 
lei.  che  lo  sfibra  e  lo  rovina.  I.a  le/. 
comune  è  :  Tempo  novello  e  dolce,  ^l-» 
io  non  l'accetto,  sembrandomi  un'ala- 
razione  dei  copisti,  tanto  più  che  .  ■ 
questo  caso  la  frase  tempo  novello  ir: 
sembra  che  sia  adoperata  proprio  o  '. 
significato  ài  primavera.  Del  resto  anc'.^ 
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Amore  in  terra  da  tutti  li  cieli; 
Quando  per  questi  geli 
70.  Amore  è  solo  in  me,  e  non  altrove? 

Saranne  quello,  eh' è  d'un  uom  di  marmo. 
Se  in  pargoletta  fia  per  cuore  un  marmo.  <*"^ 

altre  volte,  quando  il  buon  senso  o  ra-  inverno  e  la  stagione  fredda  spegne  ogni 

gioui  speciali  l'imponevano,  ci  siamo  virtù,  ardo  d'amore?  Diverrò  forse  di 

attenuti  ad  alcuni  mss.  soltanto,  tra-  pietra,  vale  a  dire  morrò,  o  resterò 

scurando  la  maggioranza.  Per  la  nostra  quasi  privo  di  vita,  se  il  cuore  di  que- 

lez.  ne  abbiamo  pochi  autorevoli  (m,  sta  pargoletta  mi  si  mostrerà  duro  co- 

cg,  cs)  e  altri  di  secondaria  importanza  me  pietra.  11  fascino  e  il  risveglio  che 

(1.  40,  t9,  r.  1091,  1094,  ub.  687).  produceva  nell'animo  suo  la  dolce  sta- 

(37)  Che  sarà  di  me  nel  dolce  tempo  gione  di  primavera,  fu  ritratta  da  Dante 

primaverile,  allorché  tutti  i  cieli  con-  più  d'una  volta  nelle  sue  rime.  Se  ne 

corrono  a  piovere^  a  mandare  sulla  terra  trova  un  accenno  anche  nel  canto  I  del- 

gli  amorosi  influssi;  quando  ora  che  è  l'Inferno  (37-43). 

SONETTO  II. 

Ora  che  '1  mondo  s'adorna  e  si  veste 
Di  foglie  e  fiori,  ed  ogni  prato  ride, 
E  freddo  e  nebbia  il  ciel  da  se  divide, 
E  gli  animali  comincian  lor  feste  ;(*> 
5.  Ed  in  amor  ciascun  par  che  s'appresto, 

Anche  per  questo  è  il  caso  di  ripetere  quanto  si  disse  per  il  so- 
netto «Nulla  mi  parrà  mai...  ».  Che  appartenga  a  Dante  e  si  riferisca 
alla  Pargoletta,  non  v' è  dubbio;  ma  si  trova  in  un  sol  manoscritto, 
vale  a  dire  nel  più  volte  citato  ambrosiano,  donde  lo  trasse  il  Witte. 
Esso  rappresenta  il  risveglio  della  natura,  dopo  la  stagione  fredda 
dell'inverno,  che  ha  spento  la  virtù  generatrice  e  la  vita  nelle  cose; 
è  il  ridestarsi  dell'  energie  assopite  in  una  bella  mattinata  di  marzo, 
quando  s' incomincia  a  risentire  V  incanto  del  creato  che  inebria  ed 
atìfascina.  Una  simile  impressione  si  può  provare  solo  in  campagna^ 
lungi  dalle  cure  mondane,  sotto  i  tepidi  raggi  del  sole  che  non  brucia 
ancora,  nella  solitudine  che  invita  all'amore,  alla  preghiera  e  alla  me- 
ditazione. Nel  gruppo  delle  rime  che  esaminiamo,  questo  sonetto  rap- 
presenta, come  già  dissi,  il  dolce  tempo  sospirato  alla  fine  della  can- 
zone precedente  (Vedi  a  pag.  188);  perciò  lo  riportai  al  marzo  del  1508, 
proprio  agli  inizii  della  primavera.  Un'attenta  lettura  di  esso  e  della 
canzone  «Io  son  venuto...»,  composta  a  breve  distanza,  ci  mostra  lo 
affinità  che  presentano.  Le  prime  due  quartine,  mutatis  niutandis,  ri- 
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E  gli  augelletti,  cantando,  lor  gride. 
Che  lascian  guai  e  di  lamenti  stride, 
Fanno  per  monti,  per  prati  e  foreste;^') 
Però  che  '1  dolce  tempo  allegro  e  chiaro 
IO.  Di  primavera  col  suo  verde  viene, ('> 

producono  a  pennello  T andamento  della  canzone;  le  descrizioni  sono 
le  stesse. 

Fuggito  è  ogni  uccel,  che  '1  caldo  segue, 


E  gli  altri  han  posto  alle  lor  voci  tricgue 
Per  non  sonarle  infìno  al  tempo  verde. 
Se  ciò  non  fosse  per  cagion  di  guai: 
£  tutti  gli  animali,  che  son  gai 
Di  lor  natura,  son  d'amor  disciolti. 

Passato  hanno  lor  termine  le  fronde. 
Che  trasse  fuor  la  virtù  d'Ariete 
Per  adornare  il  mondo,  e  morta  è  Terba: 
Ed  ogni  ramo  verde  a  noi  s'asconde, 

E  tanto  e  la  stagion  forte  ed  acerba. 
Ch'ammorta  gli  fioretti  per  le  piagge, 

Li  quai  non  puotc  tollerar  la  brina. 

Ciò  mostra  proprio  quanto  dicevo  a  pag.  189,  essendo  le  due  descri- 
zioni in  perfetta  armonia  tra  loro,  come  se  fossero  state  compc*>te 
quasi  nel  medesimo  tempo,  ma  sotto  impressioni  diverse;  cioè,  del- 
l' inverni)  inoltrato  e  della  primavera  sopravveniente.  Cosi,  si  osser\i 
la  prima  terzina  come  riproduce  bene  il  commiato  della  canzone: 

Canzone,  or  che  sarà  di  me  nell'altro 
Dolce  tempo  novello,  quando  piove 
Amore  in  terra  da  tutti  lì  cieli? 

Una  sola  occhiata  a  queste  somiglianze  dovrebbe  indurci  ad  accettare 
il  sonetto,  e  ixd  inserirlo  tra  le  rime  della  Pargoletta. 

II)  (>)1  ritorno  della  primavera  si  ri-  lor  frrUe  i gridai,  che  iiixct'jn  ^uai  «' 

dc<»ta  la  \irtu  assopita  nc^li  animali  e  stride  di  lamenti.  I)unqnc  gli  uccelli 

nclk' cose  ;  la  natura  paro  quasi  trasfor-  cantano   allegri,    mentre    noirinvcrnf» 

mata,  dopo  il  freddo  della  stagione  in-  han  posto  alle  lor  voci  trie^ue,  &,  s^ 

vernale.  cantano,  sì    lamentano  per  cagion  di 

yisC.iM\.:  l.  •,'^li  augelletti  .cantando,  fruai  (Canz.  IV,  30-32Ì. 

fanno  ycr  monti,  per  prati  e  foreste  (3)  La  scena  descrittaci  nel  presenta 
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Rinfresco  in  gioia  e  rinnovo  mia  spene  ;  (+^ 
Come  colui  che  vita  ed  onor  tiene 

Da  quel  signor,  ($>  che  sopra  gli  altri  è  caro, 
Lo  quale  a  me  suo  servo  non  fia  avaro. 

M)netto,  non  si  poteva  osservare  che  in  donato  mai  del  tutto.  Del  resto  il  verbo 

campagna.  rinfrescare  e  rinnovare  lo  dicono  chia- 

(4)  Con  la  primavera  si  accresce  in  ramente. 

Dante  la  speranza,  la  quale  però,  si  os-  (5)  Amore, 
snervi  bene,  non  Taveva  ancora  abban- 

SESTINA  I. 

Amor  mi  mena  tal  fiata  all'ombra 
Di  donne,  ch'hanno  bellissimi  colli, (') 


Questa  e  la  sestina  seguente  sono  le  rime,  tra  quelle  dette  pietrose, 
che  furono  oggetto  di  maggiore  studio,  e  vennero  più  tartassate  dagli 
acuti  strali  della  critica  insidiosa  e  petulante,  che  in  genere  le  battezzò 
col  titolo  di  apocrife  e  di  raffazzonature.  La  causa  provenne  soprattutto 
dalla  mancanza  assoluta  di  manoscritti,  perchè  non  se  ne  conosce  uno 
che  le  riporti,  sebbene  Bernardo  Giunti,  il  primo  che  le  pubblicò,  di- 
cesse di  averle  rinvenute  in  un  antichissimo  testo  a  penna.  Di  esse  la 
seconda  specialmente  si  disse  essere  un'  imitazione  delle  imitazioni, 
d'una  bruttezza  superlativa,  e  quindi  indegna  di  Dante.  Ma  il  dire,  a 
riprova  della  non  autenticità,  come  fece  il  Giuliani,  che  le  due  sestine 
sono  brutte  e  indegne  di  Dante,  e  che  nelle  altre  rime  autentiche  non 
ricorrono  forme  tanto  bislacche,  o  che  una  stessa  parola  non  è  mai 
adoperata  più  volte  a  significare  perfino  tre  cose  diverse,  non  prova 
nulla.  Vi  sono  ben  altre  rime  poco  belle  e  noiose,  alcune  delle  mo- 
rali per  esempio,  che  stenteremmo  a  ritenere  delF  Alighieri,  se  non 
vi  fosse  l'autorità  dei  manoscritti  e  Dante  stesso  che  ce  lo  assicurasse. 
È  il  caso  di  ripetere  quel  «  quandoque  bonus  dormitat  Homerus  »,  tanto 
vero  e  tanto  giusto,  ma  troppo  spesso  dimenticato,  quando  si  pensa  che 
i  più  grandi  ingegni  hanno  i  momenti  di  divinazione  e  d' esaurimento 
mentale,  come  tutti  gli  altri  uomini  a  somiglianza  dei  quali  son  fatti. 
Si  disse  che  il  ritmo,  T armonia  vi  manca;  che  le  tre  ultime  stanze 
della  seconda  sestina  sono  difficilissime  a  intendersi,  tanto  che  alcune 
volte  bisogna  tirare  a  indovinare  :  E  in  parte  è  vero.  Ma  io  domando  se 
questo  molte  volte  non  si  verificherebbe  anche  per  altre  canzoni  e 
per  altri  componimenti,  qualora  se  ne  volesse  condurre  la  lezione  col- 
r aiuto  d'un  sol  manoscritto.  Quante  volte,  anzi  ad  ogni  pie  sospinto, 
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E  bianchi  più  che  fior  di  nessun' erba; 
Ed  havvene  una  eh' è  vestita  a  verde,  ^*> 

neir  esame  dei  manoscritti  ci  troviamo  dinanzi  a  scritture  indecifrabili, 
non  per  la  difficoltà  del  carattere,  ma  per  la  lezione  scorretta,  che 
non  si  sa  che  voglia  dire!  Noi  che  li  consultammo,  lo  potremmo  at- 
testare. Non  v'è  stanza,  si  può  dire,  nò  quartina,  che  non  presenti 
delle  alterazioni  e  spessissimo  delle  sgrammaticature  o  dei  controsensi. 
Basterebbe  lej2[gere  il  ms.  vatic.  7182,  che  nemmeno  un  mereiaio  avrebbe 
scritto  in  quel  modo.  Ciò  si  verifica  negli  esemplari  più  corretti.  Se 
dunque  le  nostre  sestine,  e  parlo  della  seconda  particolarmente,  pre- 
sentano qualche  forma  antiquata,  qualche  verso  poco  armonioso,  qual- 
che frase  incerta,  non  ci  dobbiamo  meravigliare;  si  pensi  che  il  testo 
fu  rilevato  da  un  manoscritto  soltanto,  del  quale  per  giunta  nemmeno 
conosciamo  il  valore. 

Ma  esse  non  contengono  nulla  di  nuovo,  non  aggiungono  situa- 
zioni diverse  a  quelle  che  già  conosciamo,  sono  ricalcate  material- 
mente sulla  sestina  «Al  poco  giorno...»;  sicché  per  questo  solo  fatto, 
essendo  un'eco  e  una  ripetizione  di  quella,  è  impossibile  siano  di  Dante; 
perch'egli  non  avrebbe  sciupato  il  tempo  a  copiare  se  stesso.  Questa 
fu  l'accusa  più  fiera,  che  venne  loro  mossa,  sull'esempio  del  Berg- 
mann  e  del  Witte,  dal  Giuliani  e  da  altri.  Ciò  è  esagerato,  non  è 
vero.  «Amor  mi  mena...»  particolarmente  ci  dà  una  scena  nuova, 
ben  diversa  da  quella  della  sestina  «Al  poco  giorno...»;  una  scena 
che  alirinicnti  non  avremmo  saputo;  ed  è  la  grazia  della  donna  in 
nic//.o  air  incanto  della  natura,  mentre  il  Poeta  rimane  estatico  a  con- 
templarla, i.c  donne  che  l;inno  compagnia  alla  Pargoletta,  non  le  co- 
noscevamo, e  qui  ci  vengono  presentate  sotto  l'ombra  delle  piante  tra 
il  verde  dei  prati  ;  il  gran  piacere  che  il  Poeta  prova  nel  vederla,  la  grande 
pi>tcn/a  ch'esercita  sul  suo  cuore,  sotto  i  raggi  del  Sole  che  la  cir- 
condano d'un'aureohi  di  luce,  il  mistero  della  natura  che  lo  rapisce 
con  la  sua  vita  esuberante,  alla  vista  d'un' altra  vita  che  T  inebria,  ci 
vengono  qui  descritti  come  non  s'era  mai  fatto  per  1'  innanzi.  Cos'ha 
che  vedere  questa  sestina  con  l'altra?  Qui  è  vita,  luce,  allegria,  là  e 
morte,  triste/za,  dolore;  qui  è  primavera,  là  invece  è  l'inverno  che  viene, 
con  tutta  la  mahnconia  clic  si  porta  dietro.  Solo  la  strofe  quarta  di 
«  Amor  mi  mena. ..  »  sarebbe  quasi  sufficiente  a  provarne  l' autenticità. 
(2hi  ce  l'aveva  mai  detto  espressamente,  che  il  Poeta  aveva 

dunì  il  cor  com'una  pietra. 

Quando  vide  costei  cruda  coni' erba. 

Nel  tempii  dolce  che  fiorisce  i  colli.'' 
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Che  mi  sta  m  cor  come  virtute  in  pietra/ 
E 'ntra  l'altre  mi  par  più  bella  donna. 


Che  queir  innanioraniento  fosse  awenuio  in  primavera,  non  lo  sape- 
vamo, se  non  dietro  lunghe  deduzioni  e  uni  profonda  conoscenza,  di 
lutte  le  altre  rime.  Sicché  non  sarebbe  vero  die  quell'  infelice  imita- 
tore neppure  avrebbe  compreso,  come  fu  dclto,  i  modelli  delle  sue  raf- 
l'.izionate  poesìe.  Altro  se  le  conosceva!  È  appimto  per  questa  troppa 
conoscenia  che  ne  avrebbe  dovuto  avere,  che  dobbiamo  rivendicarle 
a  Dante  senz'altro.  La  sestina  iiGran  nobiltà...»  presenta,  è  vero, 
pochi  elementi  nuovi,  non  facendo  quasi  che  ripetere  quanto  ci  dice 
la  prima  ;  ma  sarebbe  forse  questa  una  ragione  sufficiente  per  ripu- 
diarla? E  non  vi  sono  altre  poesie  del  medesimo  gruppo,  die.  ravvi- 
cinate alle  altre,  non  aggiungono  niente  di  nuovo?  e  La  dispìetala 
mente ...»  ne  potrebbe  essere  un  esempio  ;  la  stessa  sestina  n  Al  poco 
giorno...»,  ch'£  una  delle  più  graziose,  e  dell'autenticità  della  quale 
mai  si  dubitò,  a  rigore  non  racchiude  proprio  nulla  di  nuovo,  non  ò 
che  il  racconto  e  la  ripetizione  di  ciò  che  gii  sapevamo.  Non  bisogna 
dunque  battezzare  cosi  alla  leggera  per  apocrifa  alcuna  poesia,  se  prima 
non  se  n'  i  esaminato  a  fondo  il  contenuto  e  la  forma,  quando  ci  di- 
fettano altri  sussidi!.  Intanto  per  mostrare  quante  siano  !e  somiglianze 
che  queste  due  sestine  presentano  con  le  rime  della  Pargoletta,  e  qu^tnio 
ì  per  il  contenuto,  verrò  facendo  nelle  note  delle  numerose 
contri  in  proposito.  Chi  leggerà  attentamente  quei  raf- 
fronti, dovrà  convenire  che  le  due  sestine  vanno  rivendicate  a  Dante. 

!l  manoscritto  dal  quale  furono  tratte,  citato  in  un  modo  troppo 
vago  da!  Giunti,  non  si  conosce;  ma  dovette  appartenere  al  sec.  xiv. 
o  meglio  alla  metà  di  quel  secolo,  se  Bernardo  Giunti,  vissuto  nel  IS^?. 
lo  disse  antichissimo.  Dì  modo  che  quel  retore,  che  si  sarebbe  proposto 
d' imitare  lo  stile  del  sommo  poeta,  sarebbe  stato  di  poco  posteriore  a 
Dante.  Ma  dovremmo  ammettere  in  quest'  uomo  una  conoscenza  troppo 
profonda  e  particolareggiata  delle  cose,  e  anche,  diciamolo  pure,  una 
grande  abilità  nel  maneggio  della  rima  e  del  metro,  se  le  due  sestine 
presentano  lo  stesso  andamento,  la  stessa  orditura,  lo  stesso  tono  e 
lo  stesso  stile  dell'altra  «  .\!  poco  giorno.. .».  E  avrebbe  dovuto  avere 
anche  poco  accorgimento,  quando  si  pensa  che  tutte  e  due  hanno  lo 
stesso  principio,  dove  viene  riprodotta  la  medesima  idea,  sì  può  dire, 
senza  variazione.  Un  imitatore  se  ne  sarebbe  guardato;  ma  Dante  non 
vi  faceva  caso,  né  il  poeta  del  resto  può  imporsi  delle  leggi,  quando 
il  cuore  e  ia  mente  divengono  padroni  dell'arte.  Egli  doveva  essere 
impressionalo  veramente  da  quei  colli  iillisiiini.  da  quelle  nuche  bianche 
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Quando  riguardo  questa  gentil  donna. 

Lo  cui  splendore  fa  sparire  ogni  ombra/*) 

e  puiiUy  che  risaltavano  tra  il  verde,  come  quelle  di  ninfe  slacciate  al- 
l'ombra  di  boschetti  iìoriti. 

Per  la  composizione  le  due  sestine  vanno  riportate  alla  primavera 
del  1 308,  vale  a  dire  alla  seconda  primavera  di  quest'  amore. 

Avevo  già  scritto  queste  cose,  quando,  esaminando  il  manoscritto 
medie,  palat.  119,  mi  vennero  sotto  gli  occhi  le  due  sestine  in  parola. 
Credetti  d*aver  trovato  la  prova  ultima  e  decisiva  in  sostano  ddla 
loro  autenticità.  Ma  subito  mi  avvidi  che  la  scoperta  poteva  scnirmi 
ben  poco,  essendo  il  manoscritto  molto  scorretto,  e  le  due  sestine  tra- 
scritte svogliatamente  e  male.  Esse  nemmeno  sono  attribuite  a  Dame: 
vengono  riportate  senza  nome  con  altre  rime  di  Dante  o  del  Petrarca 
o  di  autore  incerto.  Il  manoscritto  quindi  non  poteva  essere  quello 
conosciuto  dal  Giunti,  che  le  intitolava  a  Dante  ;  esso  è  cartaceo,  a 
due  colonne»  della  prima  metà  del  sec.  xv.  Dopo  la  prima  sestina 
«  Amor  mi  mena. . .  »,  che  si  trova  a  e.  125,  segue  il  sonetto  cr Occhi 
miei  lassi,  mentre  ch'io  vi  giro...»,  e  poi  una  ballata  che  inco- 
mincia in  questo  modo: 

Se  io  ho  detto  e  ombra  e  colli  ed  erba 
E  verde  e  petra  e  riposato  in  donna, 
Ncun  non  si  meravigli 

Poi  scji;uc  la  sestina  «Al  poco  giorno...  »,  e  poi  un'altra  breve  bai- 
lata  (0.  126^),  dalla  quale  sembrerebbe  che  il  Poeta,  avendo  saputi- 
che  la  sua  «donna  gentile»  si  era  lamentala  di  questo  nuovo  aniurc 
e  dello  «  nuove  can/oni  »  composte  per  la  Pargoletta,  si  scusi  coi) 
essa,  predandola  che  se  ne  stia  tranquilla  (il  pregherei  elvella  fossi  si- 
^^urii)y  ii^iacchè  il  suo  amore  per  lei  non  sarebbe  venuto  mai  nien'\ 
1-iccone  il  principit): 

La  mia  donna  gentile  ed  amorosa. 
Udendo  così  nuove  canzone 
D'una  giovine  dir  senza  cagione, 


Intesi  che  le  parve  dura  cosa, 
(.ir averne  dovesse  riprensione 


Dopi)  la  ballata  sei^uc  iminediatanicnte  «Cosi  nel  mio  parlar..."-'^ 
dopn  i:na  serie  di  rime  per  la  maggior  parte  dubbie,  viene  la  scstinJ 
<•  Gran  nobiltà...  »  (e.  145').  Io  non  riporto  le  due  brevi  ballate,  perche 
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^5 


Sua  luce  mi  fier  sì,  che  il  cor  m' impietrarsi 
E  sento  doglia  che  par  uom  mi  colli  ;(^) 
Fra  ch'io  rinvengo,  i'  son  d'amor  più  verde 
Che  non  è  il  tempo,  ne  fu  mai  nuli'  erba.  (7) 
Non  credo  fosse  mai  virtute  in  erba 
Di  tal  salute,  chente  è  in  questa  donna, 
Che,  togliendomi  il  cor,  rimango  verde.  (^) 


essendo  scritte  molto  male,  sarebbe  impossibile  ricostruirne  il  testo, 
che  rimane  per  varie  parli  spropositato  e  privo  di  senso.  Alcuni  versi 
e  alcune  rime  sono  indegne  di  Dante.  Io  non  posso  credere  che  sia 
roba  sua;  mi  danno  l'aspetto  di  bizzarrìe  e  di  esercizi,  ricalcati  sul- 
l'esempio delle  sestine  dantesche.  Finché  non  avremo  altri  argomenti 
in  proposito,  che  possano  gettare  un  po'  di  luce  su  di  esse,  le  dovremo 
rifiutare  senz'  altro.  Il  manoscritto  del  resto  ha  poca  importanza  anche 
per  le  due  sestine,  perchè  se  non  fosse  stato  quel  codice  conosciuto 
dal  Giunti,  nemmeno  avremmo  potuto  per  mezzo  suo  soltanto  stabi- 
lire la  lezione  di  alcune  parti  di  esse.  Con  questo  però  non  voglio  dire 
che  le  due  ballate  si  debbano  trascurare.  La  seconda  specialmente  con- 
tiene degli  accenni  e  delle  circostanze  molto  significative,  che  meri- 
tano certamente  tutta  V  attenzione  e  tutto  V  interesse  di  chi  studia. 


(i)  Chi  sono  queste  donne?  Certo  al- 
cune compagne  della  Pargoletta,  che, 
nella  bella  stagione  della  primavera, 
dovevano  divertirsi  sui  prati.  Fin' ora 
non  se  n'era  parlato. 

(2)  Di  qui  apprendiamo  per  la  prima 
volta  che  la  Pargoletta  amava  vestirsi 
di  verde.  Vedi  la  nota  ii  della  sest.  III. 

(3)  Dante  viene  a  dire  che  la  virtù  di 
quella  donna  lo  sostiene,  e  in  certo  modo 
lo  nobilita,  come  la  virtù  nobilita  la 
pietra.  Vedi  la  nota  io  della  canz.  JIl. 
Poco  dopo  invece  dirà  che  la  luce  che 
parte  da  lei,  lo  fa  dolere  e  l'impietra, 
per  poi  tornare  a  dire  che  infonde  in 
lui  nuova  virtù  (v.  33).  Cosi  doveva  ac- 
cadere a  un  innamorato,  che  si  trovava 
nelle  condizioni  di  Dante. 

(4)  Cfr.  :  E  come  el  fuga  otcuritate 
e  gelo  (Canz.  I,  5). 

(5)  Cfr.  :  Talché  mi  giunse  al  core, 
ov*io  son  pietra  (Canz.  Ili,  18).  Fier. 
sta  per  ferisce,  colpisce.  Curioso!  Al 
Giuliani  impietrare  per  divenir  pietra 


non  piace. 

(6)  E  sento  un  dolore  simile  a  quello, 
ch'io  sentirei  se  fossi  collato,  cioè  se 
fossi  sottoposto  al  tormento  della  colla, 
della  corda.  Collare  significa  tormen- 
tare con  la  corda.Cf  r.  la  Cronica  Fiorent. 
di  D.  Compagni  (Firenze,  G.  Barbera, 
1871)  a  pag.  50. 

(7)  Mentre  ch'io  ricupero  i  sensi,  son 
d'amor  piit  verde  che  non  è  il  tempo, 
cioè  la  stagione  primaverile,  nella  quale 
mi  trovo.  L'idea  espressa  in  questa  se- 
stina, circa  la  potenza  che  esercita  su 
Dante  la  Pargol.,  risponde  alla  descri- 
zione che  troviamo  in  «  Amor  dacché . .  •• 

11  med.  pai.  119  ha  una  lez.  priva  di 
senso:  Fin  ch'io  rinvengo  e  son, 

(8)  Mcntr'essa  mi  ruba  il  core,  mi  fa 
rimanere  pieno  di  speranza.  Chente,  sta 
per  quale,  quanto.  Io  dubito  forte  che 
questo  vocabolo  sia  di  Dante;  fu  intro- 
dotto forse  dai  copisti.  Cfr.  questi  versi 
con  quegli  altri  quasi  simili  della  can- 
zone HI  (62-63;  19-21).   Nella  sestina 
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20. 


25 


30. 


Quando  '1  mi  rende,  ed  io  son  com'  un'  ombra, 
Non  ho  più  vita,  se  non  come  i  colli, 
Che  son  più  alti  e  di  più  secca  pietra.  (9> 

r  aveva  duro  il  cor  com'una  pietra,  ('°^ 
Quando  vidi  costei  cruda  com'erba 
Nel  tempo  dolce  che  fiorisce  i  colli  ;("^ 
Ed  ora  è  molto  umìl  verso  ogni  donna, 
Sol  per  amor  di  lei,  che  mi  fa  ombra 
Più  nobil,  che  non  fé'  mai  foglia  verde.<"^ 

Che  tempo  freddo,  caldo,  secco  e  verde 
Mi  tien  giulivo  :  tal  grazia  m' impetra 
Il  gran  diletto,  ch'ho  di  starle  all'ombra. 
Deh  !  quanto  bel  fu  vederla  sull'  erba 
Gire  alla  danza  vie  me'  ch'altra  donna,^*'> 
Danzando  un  giorno  per  piani  e  per  colli  ! 

Quantunque  io  sia  intra  montagne  e  colli. 
Non  m'abbandona  Amor,  ma  tienimi  verde. 
Come  tenesse  mai  niun  per  donna  ;('+> 


«Al  poco  giorno..»  troviamo  riunita 
la  virtù  dell'erba  e  della  pietra:  Le  sue 
belle;;c  hau  più  virtù  che  pietra,  E  7 
colpo  suo  non  può  sanar  per  erba  [  10-20). 

(01  Questi  vcr>i  racchiudono  un  pro- 
fondo si^nilicato.  l'ssi  rispondono  a 
quanto  Dante  dice  nella  st.  2,  3  e  j  di 
«Amor  dacché..  '  e  nella  j  di  .■  (losi 
nel  mio  parlar. .  ».  11  modo  col  quale  qui 
si  esprime  il  concetto  là  descritto  am- 
piamente, è  ellicacis«iimo  e  de{;no  di 
Dante.  Sotto  l'incubo  di  quella  pas- 
sione, e^li  doveva  divenire  sparuto  ve- 
ramente, da  rassomi^'liarsi  agli  agili 
colli,  intristiti  per  mancanza  di  vege- 
la/ione,  e  brillìi  per  l'arida  pietra  di 
cui  taloia  son  formati.  Tir.  ;  Qual'io 
.f/rtv/A'o  SI  feritlo.  Amore,  Sail<t  tu,  e 
non  io,  CJic  rimani  a  rdler  me  sefi;a 
vita  (<^in/.  VI,  i'm:  E  7  san^rue,  eh' è 
per  le  vene  disperso,  Eui:i,'enJn  corre 
verso  Lo  cor,  che  'l  chiama,  onJ' io 
rimanilo  bianco  ((^an/.  \'II,   j^i. 

ho'  (Questo  ver«io  è  una  gran  piova 
per  farti  ritenore   genuina   la  sestina: 


Dante  si  trovava  appunto  in  questa 
condizione  d'animo,  quando  gli  apparve 
la  Pargoletta.  Nella  sest.  seguente  Io 
ripeterà  più  volte.  Cfr.  :  laiche  mi 
fziunse  al  core,  ov'  io  son  pietra  (Caii/. 
Ili,  18).  Il  mcd.  pai.  119 legge:  Io  ave.'d 
il  cor  duro. 
(ii)I)unquerappari/ionedellal*ari;'>l. 

fu  in  primavera.  IZ  tanto  bello  quel  ,i"- 
risce  i  colli,  detto  a  proposito  della 
dolce  stagione  che  V\fa  tornar  di  bianca 
in  verde,  da  non  comprender>i  propri,» 
perchè  al  Giul.  non  piacesse. 

(12)  Il  med.  pai.  119  legge:  Più  «'►• 
bil,  che  non  fu  mai  foglia  verde.  MJi 
la  lez.  dev'essere  errata. 

iiV  Questo  versosi  potrebbe  riferire. 
come  vuole  il  Fralic,  alle  donne  dui 
bellissimi  colli,  nominati  in  principio: 
ma  forse  e  meglio  intendere  generica- 
mente. 

(ip  (^fr.  :  S'on  senti  mai  Achille  Ter 
Pulisena  bella  Le  cocenti  faville,  (Juan- 
fio  senti'  per  quella  (Ball.  1,  21 1.  H 
cfr.  sest.  IH  (29U  —  Inspecta  fiamma 
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Che  non  si  vide  mai  intaglio  in  pietra, 
35.  Ne  alcuna  figura,  o  color  d'erba, 

Che  bel  possa  parer  com'è  sua  ombra. ^'5> 
Così  m'appaga  Amor,  ch'io  vivo  all' ombra  (*^> 
D'  aver  gioia  e  piacer  di  questa  donna. 
Che  in  testa  messa  s'ha  ghirlanda  d'erba.  (*') 

Futchritudinis  hujus,  amor  terribilis  la  dose  di  questo  linguaggio  alquanto 

et   imperiosus   me  tenuit  —  (Epist.  a  malizioso,  servendosi  di  parole  doppie 

M.  Malasp.).  Cfr.  :  . .  ,fu  tra  l'altre  ta  ed  ambigue. 

mia  vita  etetta  Per  dare  esempio  al'  Qui,  ai  versi  34-36,  si  rilevano  in 
truiy  ch'uom  non  si  metta  In  rischio  parte  le  varie  impressioni,  che  la  Par- 
afi mirar  la  sua  figura  (Son.  V).  goletta  produsse  sul  cuore  di  Dante.  Da 
[\^\\ii\^\ià\\Chenonsividemaiinta'  principio  gli  parve  un  fiore,  poi,  col- 
glio  in  pietra  {$tSLtìiSi),o  alcuna  fi g-ura,  l'andar  del  tempo,  una  donna  insensi- 
o  color  d'erba  (fiore),  che  possa  sem-  bile,  un  intaglio  in  pietra  bellissimo 
brar  bello  com>  *ttj ornerà.  Ma  a  quale  (Cfr.  Canz.  Ili,  io).  AI  v,  36  leggo  che 
ombra  si  allude?  A  quella  che  si  trova  bel  possa  parer,  sebbene  la  lez.  dei  mss. 
sotto  le  vesti  probabilmente.  Infatti  è  sìai  che  bel  possa  veder;  giacché  veder 
essa  ombra,  vale  a  dire  la  donna  nella  in  questo  caso  non  avrebbe  senso. 
sua  nudità  e  nei  suoi  lineamenti,  quale  (16)  Io  son  protetto,  son  riparato, 
usci  dalla  madre  natura,  che  vien  p>osta  cioè  spero. 

a  confronto  colla  bellezza  dei  fiori  e  con  (17)  Questa  è  la  ghirlanda,  della  quale 

le  statue  piìi  belle  (intaglio  in  pietra)  s'è  parlato  altre  volte,  e  che  ritorna 

scolpite  dalla  mano  dell'uomo.  Nella  nella  sest.  HI,  13:   Quand'ella  ha  in 

sestina  seguente,  Dante  caricherà  ancora  testa  una  ghirlanda  d'erba, 

SESTINA  II. 

Gran  nobiltà  mi  par  vedere  all'ombra 
Di  belle  donne,  ch'han  puliti  colli. 


Questa  sestina,  come  osservammo,  non  fa  che  ricalcare  in  gran 
parte  la  precedente.  Ma  si  pensi  che  Dante,  avendo  composto  poco 
prima  T altra  «Amor  mi  mena...»,  e  dovendo  ritornare  sul  mede- 
simo concetto,  poteva  aggiungere  ben  poco  a  quanto  aveva  già  detto. 
Anzi  in  questo  componimento  dovette  incontrare  maggior  difficoltà 
che  neir  altro,  perchè  mentre  da  una  parte  la  scena  non  cambiava  e 
i  particolari  restavano  del  lutto  inalterati,  egli  d'altra  parte  doveva 
trattare  e  svolgere  la  materia  con  quelle  medesime  rime  obbligate, 
che  s'era  imposto  nella  sestina  precedente.  Se  qui  alcune  volte  la 
frase  riesce  oscura  ed  incerta,  ne  va  ricercata  la  ragione  nelP  argo- 
mento stesso,  che,  essendo  delicato  e  scabroso,  aveva  bisogno  alcune 
volte  di  sotterfugi  e  di  parole  ambigue  o  frasi  a  doppio  senso,  che 
celassero  in  qualche  modo  il  vero  significato  delle  cose.  Le  vesti  di 
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E  Tuna  all'altra  va  gittando  rerba,('> 

Essendovi  colei  per  cui  son  verde/*> 
5.  E  fermo  nel  suo  amor,  come  in  mur  pietra,^^) 

O  più  che  mai  non  fu  nuli' altro  in  donna.  (+^ 
S' io  porto  amor  corale (>^  alla  mia  donna, 

Niun  si  meravigli,  né  faccia  ombra,  ^^ 

Che  lo  cor  mio  per  lei  suo  bene  impetra, 
IO.  Che  in  altra  guisa  basserebbe  i  colli; ^'^ 

E  così  cangerebbe,  come  il  verde 

Color  cangia  segata  la  bell'erba. 
Io  posso  dire  ch'ella  adorna  l'erba. 

La  qual  per  adomarsi  ogni  altra  donna 
15.  Si  pon  con  fiori  e  con  foglietta  verde ;(''^ 

Perchè  risplcnde  si  la  sua  dolce  ombra, 

Che  se  n'allegran  valli,  piani  e  colli, 

cui  si  parla,  T ombra  di  esse,  le  fomie  belle  della  donna,  che  mettono  in 
orgasmo  il  Poeta  e  Taccecano  alle  passioni  più  indegne,  avevano  biseco 
di  un  parlare  coperto,  che  esprimesse  si,  ma  non  lasciasse  celliere  a 
prima  vista,  tutto  l'aspetto  malizioso  e  poco  verecondo  del  pensiero. 

(I)  Qui  ci  pare  di  assistere  a  una  sce-  nuova  lena  al  mio  operare.  T.'interpre- 

licita  di  campagna.  Varie  piovani,  dai  tazionc  data  dal  Fratic.  non  ha  i^ns<>. 

Miiiiclii  e  puliti  colli  ic  ben  si  potevano  (7)  Senza  quest'amore  che  mi  vai  C"- 

\  edere  in   prima\erai.  stainio   insieme  m'crha,  io  sarci   vile,  dappoco.  pri\<) 

^ellcr/ando  tr.i  l'erbe.  d'energia.   Queste   espressioni   e  altre 

(!')  l'ieiio  di  speranza,  ^'edi  la  nota  7  consimili  ci  moslranosempre  più  quanti- 
delia  sé».t.  precedente.  <^fr.  :  \on  m'ah-  a  torto  le  due  sestine  consecutive  sijr.'i 
bitnsioua  Amor,  ma  tìcmmi  verde.  Come  state  ritenute  apocrife  dagli  >tudio<i. 
tenesse  mai  niun  per  JfmUiì  (Sc?>l.  ì^-}2\,  1/ insistenza  con  la  quale  si  torna  ful 

'iì  \'edi  cdure  ritratto  bene  questo  medesimo  concetto,  rilevandosi  !«►  ^tat»' 

LOiiK.etto  nel  \.  io  della  sest.  Ili:    Piit  deplorevole  in  cui  il  Poeta  si  trova.  0 

/'arte  axsai  che  la  calcina  pietra.  Cl'r.  il   sollievo  che   gli   viene   dagli  occhi 

aiulie  la  eaiiz.  Ili,  i;<  e  1\',  12.  belli  della  donna,   c'induce  a  ritencrv 

\\-  f)  yiii  termo  di   quello  che  nul-  che  si  abbia  da  fare  con  una  fH>esia  vera 

l'altro  (uomo.   1»>   los<e   in  Jonna  (in  realmente  e   non  falsata.   Dante  ce  !•> 

amar  donna  .  Nessun  uomo,  dice  l>ante,  ripete  di  continuo:  s'egli  si  trova  sol- 

anni  mai  donna  coll'ardore  e  con  la  co-  levato ncirabbandonodell'esiliojodcv: 

-!an/a  mia.   Quelito  concetto  ^i   trova  alla  Pargoletta   unicamente,  ch'j  ta 

csprc^^o  nella  ^e^^t.  preced.  (33;  e  altrove.  far  tira  tutto  'i  ì>uo potere {Canz.  ll.fi  ■ 

■5)  Cordiale.  (}^)  11  concetto  qui  espresso  e  questui: 

('•    Nes«.uno  si  meravigli  <»  ^' inso»ipet-  (-he  mentre  ogni   altra   donna  usa  d^- 

li-ca  (s'ad<'iiìbri, /'vKv/t/ ')/;;^n;..:  perché,  tiori  per  adornarsi,  ella,  la  donna  ^ua. 

-'io  procuro  di  valere,  lo  laccio  per  lei,  usandone,  adorna  i  fiori  (Fratic.'. 
elle  av.cie"»ce  in  mela  \irtii  e  aggiunge 


r 
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E  oe  dona  virtù,  soii  certo,  in  pietra.'*' 
Io  so  che  sarei  più  vile  die  pietra, 

S'ella  non  fosse,  che  mi  vai  com'erba. ''"' 
Valut'  ha  già  in  drizzar  monti  e  colli, 
Che  niun' altra  porriane  esser  donna,'"' 
Fuor  ch'ella  sola,  cui  io  amo  all'ombra, 
Com'augelletio  sotto  foglia  verde.'"' 
E  se  io  fossi  cosi  umile  verde, 

Ovrar  potre'  la  virtù  d'oj);ni  pietra, 
Senza  niuna  ascondersi  sott'  ombra  ; 
Però  eh'  io  son  suo  fior,  suo  frutto  ed  erba  :  ' 
Ma  niun  può  far  cosi  com'ella  donna 
Delle  sue  cose,  ch'ella  scenda,  o  colli.''*' 


(91  Iniendi  :   Lo  «plendore  della  tua 

\s  foglia  verde  copre  e  nasconde  l'au- 

ombri  è  tilt  da  infondere  viriu  perfino 

gelletlo.  Intendi  dunque:  Eitiafotti 

io  quelle  pieire,  che  già  la  poucggono 

verde  roi)  umile,  cioè  la  (ette  che  ri- 

per DBinn,   Qui  dunque  non  si  parla 

copre  la  donna  (e  ai  ricordi  ch'era  ve- 

delle  pietre  In  Keaere.  ma  di  quelle  pre- 

ailla  di  verde),  potrei  operare  la  virtù 

iIoH,  che.  Kcoudo  gli  uilkhi.  potevano 

d'ogni  pietra  (e  a  ragione,  perche  la 

produrre  elTcIli  mlaleriosi.  Cfr.  un  con- 

donna infonde  virtù  perfino  nelle  pietre 

cetto  quasi  aimile;  Le  me  belleije  lian 

preiioK,  V.  [«);  potrei  cioè,  «andò  al 

.9.  E  cf.  anche  «.1.  1.  .j. 

rare  tulle  le  vlnii  che  poiaono  operare 

(IO)  Qui  ritorna  quel  concello  di  cui 

le  pietre,  aenza  che  alcuna  di  eiae  virtù 

parlammo  alU  nota  7.  Euo  spparlace 

rimaneuc  ««co»»;  giacché  io  toi  ma 

anche  aul  principio   della  sestina  (4). 

Jior,  tuo  frullo  ed  erba,    vale  a  dire. 

Cfr.:  QuandUo  pentn  un  stHiil delio. 

ck'e  nato  Del  ^ran  deiiu  ch'io  porto. 

lei  l'eaislenu,  che  quindi  è  parie,  ema- 

CK'a bm/ar  lira  iHllo  '1  mio  poltre 

nazione,  vita  di  lei  ateiM.  Dante  ripe- 

(Cani. Il,  ^). 

teva  ogni  sua  cosa  dalla  Pargoletta,  Il 

(Il)  Cfr.:  Daiili  ocelli  mai  mi  vira 

Bltiiiadel  v.jysirifcrlaceai'irfiteiclu- 

la  dolce  luce.  Che  mija  »o«  caler  d'o- 

sIrameDie. Che  la  donna  fosse  qnella 

gni  altra  doHna.  ICani.  Ili,  43). 

che  infotideva  energia   nel    cuore  del 

(II)  Intendi:  lo  Ulna  stare  all'ombra 

Poeta,  ci  era  stato  dello  più  volle,  e  >1 

delle  HW  ve»<i.  come  l'uccello  ama  alar- 

Mne  lolle  foglia  verde.  Da  questi  rcrsi 

(9-13.  19-»)  e  nella  preced.  I5,  ig-»?) 

fino  alla  ene  delta  leslina.  Uuite  parla 

(14)  Intendi;  Ma  notano  può  fare 

delle  tue  cose  coti  come  quetta  donna. 

Nella  «!tin«  IH  lo  dirà  In  modo  forse 

più  eaplidlo.  ch'egli  sarebbe  diapoilo  a 

altri  le  bellciie  che  possiede,  riesce  a 

fare  qualunque  «acrificio  e  a  .offrire 

infondere  e  operare  al  di  fuori  di  te  la 

luei  pomi  fann'ombra  (jfi). 

Ilj)  L'umilr  verde  del  v.  35  non  putì 

propria  virtù  e  la  propria  potenaa,  come 

ovrar  la  virili  d'ogni  pietra,  aia  ch'ella 

tlgoiScare  altro  che  la  ve.lc  della  Par- 

icenda  0  colli  (wlisca).  Ma  queste  ni 

gol.,  il  quale  coprirebbe  la  Jonn»  come 

lime  parole  che  retailoiie  avrebbero  con 

avt?v:o  >a\ti 


.rr.i   li  ■.■-Il  7:1  pir  '^o:n  mi  colli '*>' 
J.:    :   :.i  ■£  r.i.r:.\  e  n::  senio  di  verde, 
7:.*::    zr  l^ut^Iz  -eGer'a  per  donna/'*'* 
^•.:::-o.    r.-.r.  "c-ir  'cri,  com'uaa  pietra 
y..  >::.  i  rr.:rc.  feici  cor.ie  l'erba, 
v^-'i     :.T..Trj^  zJ.  -p'.s  le  piace  l'ombra. ^'"> 
-  7»:-   Ci-v.:  chi  serr.rre  sure  all'ombra 
I*:  c-t. .::,  che  àt'.'.t  no'r':li  donna, 

o  lOiiHe  od  erba.^'*^) 


•  - .   -    ■    —    - 

-"*T-.i  cri"  •!  i.t. .  ncc. 


■--■       •    -^i  Itr:'.  --■  i  z 'i.  .-'i   i  'iitzit  a»aI::o  dal    fanusma  di  qudlj 

i-.  -iTi  .•>--^'^    i  T-i-is*:::-.  ".— 71..  -.-^cr.!.  cbc  eli  apparisce  nella  sua  nu- 

.•.■  i  «t  .i.:t   --^i  z:  i::a  ctn  !e  l'orme  più  belle,  che  la  tan- 

.  ..i    -  1  .-f.  :    r  '.^iT.cssvi  :  s^-  Ti^fiac  l'imma^: nazione (sI i  rappre>L-nt.i. 

-- :  ~:    ...  e  *:   serTe  trascinato  senza  volerlo.! 

:  j:or  k-rr-:  c-ille  lo::e  con  se  ste^fo  e  con  la  prc- 

.  ■••  ■«■"w-*      ..:.."    :•:-.-«<;>  !~;o:»:  rria  came.  che  ci  descrive  mirab:lmer:e 

.  ^.  ■.  selle  due  -filine  canzoni  di  questo  grup- 

>.-.».--■  -  c"  -.:•»:- ri  ;-rr::  >^d:r:r>e. Povero I»anlel Cfr. Par.\'>:'. 

.. .t-j     %.:«.-.     .  -  .  e.  r»:>^  :  ^r  :;c^  A  prima   vista  queste  interpreta? ior.i 

:•  ^-  :■-    ZI  -■■-*i  -      -ì'^.Zm.  .-i.i  :  ;v':rebbcro  sembrare  un  pò* ardite,  ma 

.<    ....  i.'.   .    ..    i-.   :.>^  c^  .-.'!'i  ce'.-  ri  ::«c:raDno  naturali,  quando  si  saranno 

-i.    ".       .:    ..  lette  !e  rime  seguenti,  specie  gli  ultimi 

■  -    "•  :  j     i  r  .  :ì  '  e;    .  "n.**:.  r-^.^j.  versi  delia  se>t.  Ili  e  le  canz.  \'I  e  VII. 

V   *■*■    -'«**   "        T'.T-     zzJ'.'i  L'espressione /eJr/ come /V^^J  non 

.re ".    .    :..-c:i:"i.  e  scclTa  a  caso  o  maliimcnte:  cs.*a  ri- 

■"...-     e         .   ■     •.  -    ^    •  -i  *  ■-  *>  «rie  *  TI  tuTTo  al  concetto  qui  csproM): 

...     .     .        .*-..---  lun!.:  intatti.  sebSrne  lo-»*.*  non  L  UT  j?" 

.     .      .•.'..    ■.-•>.   .  .-■.   ..  z..'.':i  l'jrjolwtta.  <:   TTìt»vir.i\.i    r\\:t\-. 

.     -        .  .■«  :■.-.»-:•  iTjt<^   seTìprc   allo    stesso  :rcO<  . 

:  ■       "       .  .         .■.        ."-•.:   ■   •  j.  1  r:'v:Jc»-i:r«»  ardore:  come  rerbjcì.'- 

.._•.■    ■:  :v^'.i!a  e^'.i  r:<<»ri;cNa  dopi  i\  ,,ii:po.  . 

:  .     -■      ■.  ...".:  .^rriv.*  di  :juono  il  cuore  alle  ^pcrj:i/. 

.       :   . .     ^      .   "■  .  ..       ;  z/.'.JL  vita  o  dclTamore.   lltr.  :    SLì  rtu 

...-•..::■  •;   •;  r- ».»•■'.■  fo  co'vc  Cf».';i/.  (.he  ne' V  >• 

•  •  • 

.\  !  .  .;.••■;'  .;.';riii   \\i  co'  .\unì  ptr'  c->IJ.  j— 
;  "i...';  .'  w-r.'.i  <(^aa/.  \'I.  ;^L  Al  \.  ;■ 

■-    -  :...:.".;.  \^Zi:y<riiìpi'uiCf:'jccI'ifntn2.  per.'^'. 

■  .   .:   ;...-.:  ".'.iltra  le/,  ci»/ ria  ri  ff.7C«' /'"'wrr.z  r.i'': 

-     -  .  .      v    -.-   .  .:.:..  :.i    >c:iS4>   ed    e    a><olu!a'T>ente   erra'.:: 

-•-:■.■  .      .    •■;.:.."  .     •:.  l.*::iiica   le/,   possibile   e    la  nn^tra.  1 

•  "  •■'  :  -  .  -  T"  .  -  ■■  e.  .1  rù—  :ved.  pai.  no.  specie  per  le  ultime  s».- 
-:   ■  ».    "-      -    .'                 !..■  M   J..I  "-.iv.!  >Tinc  di  questo  conipoiiimcnti».  e  <vOr- 

:e  .  -'.....■.:•..'  ..:.  _..-  r.-..  ;.■  y:.:^-.-  retto  e  scritto  con  lras.-uratez/a. 
•"'      ■"''•   ■:   w  :  :  j.     ■  ..  .  :.:  j  ....:^  pia^e  iS-  a  haute  dunque  sarebbe  piacili!^- 

/■;.'  .;  ..  ■  .:  .■-    -:..■-.■  .  ..'.'.\::  'r:j.  Jiiv  di  stare  all'ombra  della  donna,  cìch:  .i  - 

.   -■.."-    '--::    >".^   ::>r.  >:  .i'.m  l'ombra  delle  sue  vesti,  o  me;;li«i  «•'.*.■ 

•  ■■'  •  i"  P..:-  '.  :  i  .-.-'.^  v.;.i".  J::e.  ///•»•/ rrrJc*.  come  >i  dice  nella  >e>:.  IH- 
.. ';l  .  .■  )j..  ^_:;  n:  :;,..  ,  x,,;,-»  :„•'.'.  a  ^'i.i  ■,^.  (>in  essa  avrebbe  voluto  passare  :v- 
■.a:;;t-.i.  r>  .i!-:f.\^  ji  \c  :k>'>i;;ii-  ■•.»  vede,  xprn  e  le  squille  .Can/.  \'1I.  '«•)  . 
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CANZONE  V. 

La  dispietata  mente,  che  pur  mira 

Di  dietro  al  tempo,  che  se  n'  e  andato, 
Dall'un  de'  Iati  mi  combatte  il  core; 


Fu  detto  e  ripetuto,  uno  sulle  orme  dell'altro,  che  la  presente 
canzone  era  stata  scrìtta  per  una  delle  donne  della  difesa,  e  precisa- 
mente per  la  prìma  di  esse,  in  occasione  di  quanto  ci  viene  narrato 
nel  cap.  IX  della  Vita  Nuova.  Ed  era  naturale:  non  essendosi  rav- 
vicinata alle  altre  rime  composte  per  la  Pargoletta,  e  trovandovisi  un 
accenno  alla  patria  lontana,  un  vivo  desiderìo  amoroso  che  tira  il 
Poeta  «verso  il  dolce  paese...  lasciato»  (4-5),  conveniva  pensare 
per  necessità  a  quella  breve  assenza  dalla  città  natia,  di  cui  si  parla 
nel  capitolo  citato;  appunto  perchè  si  riteneva  che  durante  l'esilio, 
Dante  non  avesse  più  scritto  rime  d'amore.  Si  pensò  dunque  alla 
donna  dello  schermo,  e  si  credette  di  avere  una  conferma  nel  verso 
ottavo  (Che  possa  lungamente  far  difesa),  il  quale  invece  ha  un  signi- 
ficato tutto  diverso  da  quello  che  gli  si  volle  dare,  esprimendo  il  do- 
lore e  la  prostrazione  del  Poeta,  che  si  sente  mancare  le  forze  per  far 
argine  all'  immane  sciagura  che  1'  ha  sopraggiunto.  E  si  trovò  perfino 
il  motivo  per  il  quale  la  canzone  sarebbe  stata  esclusa  dalla  Vita  N., 
dicendosi  che  in  essa  sono  talmente  vive  le  tracce  d'un  aflfetto  sen- 
suale, velato  appena  nei  limiti  del  consueto  frasario  cavalleresco,  che 
avrebbe  discordato  troppo  con  le  rime  scritte  sulle  bellezze  fisiche  di 
Beatrice.  E  infatti  non  v'era  altra  via  di  mezzo.  Ma  pure  di  questo 
particolare  notevolissimo  andava  tenuto  più  conto.  Qualcuno  osservò 
anche  che  questa  non  è  una  semplice  «  cosetta  »  per  rima,  ma  una 
canzone  grave  e  solenne;  mentre  alle  donne  dello  schermo  sareb- 
bero state  indirizzate  cosette  leggere,  sia  per  il  tempo  in  cui  furono 
scritte,  sia  per  V  ispirazione  che  le  dettò;  e  che  mentre  nelle  altre  si 
nota  una  specie  d' incertezza  rispetto  all'  arte,  in  questa  invece  appa- 
riscono le  movenze  d'un  artista  già  provetto.  Ma  poco  si  tenne  conto 
di  queste  osservazioni,  non  trovandosi  altro  posto  dove  la  canzone  si 
potesse  collocare. 

Noi  però  vedemmo  a  chi  debba  riferirsi,  e  a  quale  periodo  pre- 
cisamente di  quest'amore  per  la  Pargoletta  vada  riportato.  Essa  rap- 
presenta, sto  per  dire  (come  osservai  a  pag.  190),  la  richiesta  fatta 
su  quel  prato  d'erba  «cinto  intorno  d'altissimi  colli»,  della  quale  si 
parla  nella  sestina  «  Al  poco  giorno . . .  » ,  che  fu  la  prima  poesia  del 
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E  '1  desio  amoroso,  che  mi  tira 
5.  Verso  'l  dolce  paese  ch'ho  lascialo, 

Dali'alira  parte  è  con  forza  d' amore  :<■' 
Né  dentro  a  lui  sento  tanto  valore,"' 
Che  possa  limgamente  far  difesa, 
Gentil  madonna,  se  da  voi  non  vene:t'J 
IO.  Però,  se  a  voi  convene 

Ad  iscampo  di  lui  mai  fare  impresa,**' 
Piacciavi  di  mandar  vostra  salute,  <" 
Che  sia  conforlo  della  sua  virtute. 
Piacciavi,  donna  mia,  non  venir  meno 
15.  In  questo  punto'*'  al  cor,  che  tanto  v'ama. 

Poi*''  sol  da  voi  lo  suo  soccorso  attende; 
Cliì^  buon  signor  mai  non  ristringe  '1  freno. 
Per  soccorrere  il  servo,'**  quando  '1  chiama, 

secondo  perioda;  slmbole^ii  V ultimo  tentiiìvo  avvenuto  alla  Rne  della 
primavera  del  i;o&,  con  cui  si  chiude  il  primo  gruppo  di  rime. 


13)  Se  . 


Ita,  io 


lue;  il  ricordo  del  tempo  piutlo,  chi 
UDII  gli  >i  lev*  mai  dilla  mtnle  icli'e 
sii  perciù  clii»ma  diipìelala).  t  il  dfiii 
imnrota  del  dolce  parie  natio,  dovi 
luiciù  il  proprio  cuore,  il  proprio  «■ 
more  ;  quel  deiio  amoroto  elle  io  lire 
III  coHffTja  d'amare.  Vedi  quinlo  h 
JeIIo  1  pag.  131. 
I2)  Siccome  i  msa.   migliori   ai   mo- 


ne denlroa  laitenln 
d'.  p',  r,  ^.  r-.  b-.  rt 
UelU  che  pili  mi  let 


più  tnulile  che  pcggior 


didiftnJen 
donrd  morire.  Si  noli  l'iipp«llaiivo  di 
donna  (madonni!)  gentile,  che  font  (a 
auggerili)  dal  pensiero  della  patria  « 
deireaicre  adoralo  che  racrhiudf  va  (la 
donna  gentile).  Anch'eua,  la  Pargnl., 
l'avrebbe  dovuto »l levare  dal  luo do- 
lore, comi  un  tempo  aveva  Eailo  qDelU 
p/rtoM^^  „,rvi  di  «ivate  di 
pare  da  morte™  core"    '    "         """ 

li)  .Salmo. 

(fi)  I  mts.  migliori  «ono  Incerti  tra 
quale  due  leiioni:  In  qaeilo  fitnlO:  a 
quello  punto,  lo  preferisco  la  prima. 
Né  uprei  del  reato  comprendere  come 
mai  llinlc.  tanto  «ottile  Delle  coae.  pro- 
prio in  quetto  caao.  dove  l'armonLa  lo 
richiedeva,  avcsae  aoatltulto  a  ulta  frwe 
comune  un'altra  più  ricercata.  Il  l.^ov 
40  corregge  laiecondalH.  cnalapelaM. 
"(7)  Poi.  vale  poieht.  Tale  uaot  ftv 
quentein  Dante  enei  poeti  antichi. Cfr. 
il  v.jidi  quella  nudeilma  ci 

[8)UggocoM|p.in.«',l,q 
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20. 
2)- 


Che  non  pur  lui,  ma  '1  suo  onor  difende,'^' 
E  certo  la  sua  dogliaf'"'  più  m'incende, 
Quand' io  mi  penso  ben,  donna,  che  vui*"' 
Per  man  d'Amor  lù  entro  pinta  sete  : 
Cosi  e  voi  dovete 

Vie  maggiormente  aver  cura  dì  lui; 
Che  quei,  da  cui  convien  che  i!  ben  s'appari, 
Per  l'immagine  sua  ne  lien  più  cari.'"' 
Se  dir  voleste,  dolce  mia  speranza, 

Di  dare  indugio  a  quel  eh'  io  vi  domando. 
Sappiate  che  l'attender  più  non  posso; 
Ch'io  sono  al  fine  della  mia  possanza. 
E  ciò  conoscer  voi  dovete,  (">  quando 
L'ultima  speme  a  cercar  mi  son  mosso; 
Che  tutti  i  carchi  sostenere  addosso 
De'  l'uomo  infino  al  peso  ch'i.'  mortale, 
Prima  che  '1  suo  maggiore  amico  provi. 
Che  non  sa  qual  se!  trovi  : 
E  s'egli  avvien  che  gli  risponda  male. 
Cosa  non  i:  che  tanto  costi  cara. 
Che  morte  n'ha  più  tosta  e  più  amara.''*' 


e  proprielà  del 


dolo,  difende  non  lolo 
anchs  l'onore  proprio. 
(IO)  Il  dolore  del  cu 
(ii)Lei. unanime.  L 
d'io  l'I  pento,  danna 
•legno  di  ma*.  Qualcun 


Al  V.  ij  leggo  ^acical  mu.  migliori 
IP.  b,  to',  p',r,l' a.  ecc.).  Ailra  lei.  e: 
QHe'[iii,fi/,t',cf,tcc.).l.tya\gun(qticll 
clrtKunibÌle|!,r,io]9eia)itai,ni.VtI, 
1 103). 

(13)  Qualche  nu.  legge  polele  (cg. 
r.  to«),  V,  3113,  m.  VII,  1100). 

(14)  Dice  iMQle  ch'egli  al  è  ritolto 
(11*  ani  donna  per  aiuto,  irorandoai  al 
fine  dilla  imi  po>iaii{ii,  preau  a   nio- 


:  :  (.fuando       rlre.  E  di  quf 


I,  quando  pfnti  (rd.  [ 


I  (Amore),  dal  quale 
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40.    E  voi  pur  sete  quella  ch'io  più  amo, 
E  che  far  mi  potete  maggior  dono, 
E  'n  cui  la  mìa  speranza  più  riposa; 
Che  sol  per  voi  servir  la  vita  bramo;  ^'>> 
E  quelle  cose,  che  a  voi  onor  sono, 

45.        Dimando  e  voglio;  ogni  altra  m*e  noiosa. (*^^ 
Dar  mi  potete  ciò  ch'altri  non  osa;('"> 
Che  '1  s\  e  '1  no  tututto^'*^  in  vostra  mano 
Ha  posto  Amore;  ond'io  grande  mi  tegno. 
La  fede  ch'io  v' assegno/'^) 

50.        Move  dal  vostro  portamento  umano; 
Che,  ciascun  che  vi  mira,  in  ventate 


/•  uomo  de\'c  sostenere  addosso  tutti  t 
carchi,  tutte  le  più  tìere  sventure,  tino 
airultimo  poso,  alPultima  fatale  sven- 
tura, che  ^li  cagiona  la  morte,  prima 
di  mettere  a  prova,  chiedendolo  d'aiuto, 
il  suo  maf^ffiore  antico^  che  non  sa  come 
troverà  dispoMo  (potendo  anche  darsi 
che  j;li  neghi  l'implorato  soccorso):  V. 
se  avviene  che  questi  gli  risponde  male, 
cioè  non  lo  corrispKmde,  nessun' altra 
cosa  gli  riuscirebbe  più  dolorosa;  nem- 
iitcìio  la  morto  potrebbe  recargli  un  do- 
Inrc  più  pronto  e  pili  grave.  (^)iiesto  è  il 
sorti  viijnilicato  della  staii/a.  che  però 
non  tu  iiitosoda  alcuno.  Il  c/»<*  del  v.  '^-^ 
>ta  por  yrrchc:  non  e  pronome  relativo. 
Iiisocc  al  \.  u»  non  ha  \aIore  causale, 
^.^»Inc  >i  ritenne;  ma  è  particella  di  le- 
Uiiineiito  o  di  c<»ngiun/ione.  Intatti  si 
vuol  dire  che  il  rifiuto  partito  dal  mi- 
gliore e  primo  amico,  riesce  più  duro  di 
<]n.iluiK]ue  dolore:  tanto  duro,  che  la 
morte  non  ha  co.v.7.  •^ventura,  che  riesca 
yiu  /0V/.7  e  più  jnuìt\i. 

}]*.*  letto  /i7;;/o  cn\ti  c\7rj,  perché  que- 
sta è  la  le/,  comune.  La  \ulgata  costi 
tonilo  L\ìr.i  è  r.ira  r.  lojo,  io8;t,  i;oó, 
l'^j;;,  \.  7i.^-M.  hei  mss.  del  sec.  xiv  ce 
hi  d.i  il  solo  n/. 

;  i>)  (!oine  ri>ponde  bene  questo  verso 
ai  \er-NÌ  2--jì,  della  can/.  Ili  Che  so! 
yrr  /ri  .:rn'ir  mi  ti'ni:i>  cjrn .-  E'  mici 
;'t>;N/Vr,  che  pur  d\im'>r  si  j\ìnni),  Onnc 
a  tur  sciitin,  al  su(t  servibili  vanno.  Ctr. 


pure  i  versi  43-4}  della  stessa  canzone. 

(16)  Cfr.  :  Perocché,  s'io  procaccio  Ji 
valere,  \on  penso  tanto  a  mia  proprie- 
tate.  Quanto  a  colei,  che  m'kainnJ 
podcstate  (Canz.  II,  59).  Cfr.  anche  il 
v.  30  e  5Ó  della  canz.  medesima. 

(17)  Vedi  quanto  fu  detto  in  propo- 
sito a  pag.  133.  Osa^  abbia  il  suo  reale 
significato  di  osare,  ardire,  0  stia  in- 
vece per  usare  (ant.  ausare  per  il  canv 
biam.  di  au  in  o).  poco  importa:  le 
conclusioni,  cui  allora  venimmo, riman- 
gono sempre.  A  me  però  sembra  cliec- 
abbia  il  valore  di  osare,  ardire:  col 
dice  chiaramente  il  verso  che  segue.  I-'- 
fatti  mentre  la  Pargol.  poteva  dir  di' 
e  di  no  al  Poeta  ichc  7  st  c'inn:  /'■• 
vostra  manoi,  essendo  libera  delle  P'"* 
prie  azioni,  l'altra  donna  che  no«"»J- 
non  può  invece  farlo:  essa  non  è  pa- 
drona di  se.  (^)ualche  ms.,  forse  por  >eT'- 
plitìcarc  la  lez.  e  rendere  più  :hiir.i 
l'allusione  che  qui  si  fa  a  una  douna. 
legge  addirittura  :  IXtr  mi  potctf  i''' 
ch'altra  non  osa. 

oS)  La  maggioranza  dei  mss.  ci  -- 
una  lez.  quasi  priva  di  senso:  Che  '/  '^•■ 
e  'l  no  di  me  in  vostra  manoib, m.m'.P- 
l,cg.  ecc.».  Per  la  nostra  abbiamo:!'. 
p',  r,  r",  b'.  r.  1003, 1040  ecc.  Qualche  n>. 
legge  anche:  (^he  'l  st  e  'l  notuti'^i^ 
vostra  mano  ir',  p.  183  e  186.  r.  i'.'- 
m.  VII,  iioo). 

(IO)  La  tiducia  che  ripongo  in  voi. 
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1      Di  fuor  conosce  che  dentro  è  pietate,'"' 
I  Dunque  vostra  salute  ornai  si  muova, 
E  vcgna  dentro  al  cor,  clie  lei  aspetta. 
Gentil  madoana,  come  avete  inteso  : 
Ma  sappia  che  all'enirar  di  lui!""  si  trova 
Serralo  forte  di  quella  saetta, 
Ch'Amor  lanciò  lo  giorno  ch'io  fui  preso, 
Per  che  lo  entrare  a  tutt' altri  ^  conteso, 
Fuor  eh'  a'  messi  d'Amor,  ch'aprir  lo  sanno 
Per  volontà  della  virti'i  che  'I  serra.'"' 


i./Bor. 


I  Per  questo  vtTfo  ibbfs 

'HI.  Inlinla  posaiamo  tubilo  liuare 

1.  ma  lappia.  contro  1  numcnHl 

che  hanno  ma  •appi;  perche  11 
a  parla  umprc  in  i*  peri.  plutDie. 

(Jflp- 


"h-it'fulp^^U 
perchè  fin  d«  quel  r 


lificarc 


chii 


O  (K,  r 


.CB.c 


^3  «ce.  Qu, 

ile  iccetl. 

iremo  delle  due 

lo!on!>CÌ  .. 

min  U 

prima,  euendo 

mollo  frequen 

I<  nel  m 

i>,  migliori  (f, 

r.r'.l.l'.p.p', 

m'ecc.l. 

(23)  Intendi 

:  Mala 

KM/rd  lalule  (SI 

TcMiro  ululo) 

lappia  e. 

lui.  cioè  wll' 

ingreidO. 

™ll.  porta  .«a 

i  lanciò  lo  giorno 
'Innamorai  di  loi  ; 
omento,  lo  fHlrarc, 


la  eramitutica,  leggere  nappii 

il  rd.  iSj  e  il  r,  1083.  Sjppi  fu 
nuione  di  tappia 
da  un  tappi,  die 
per  evitare  l'errore  pitenle.  Il  «oggetto 
lappia  e  lalule.  11  Ini  dell'emidi- 
ignente  lalI'enlrariJI  lui)  non  ti 
rìCeriKe  >  laiule,  che  i  di  genere  fem- 
minile, m>  a  corr.  Sicché  non  dovremo 
intendere:  quando  la  lalutt  (il  laluto) 
li  far*  davanti  al  core  per  entrare,  o 
quando  starà  per  entrare.  Ma:  in  su 
l'ingresio  del  core,  in  su  la  porla  del 

Però  noB  lutti  i  m».  leggono  all'm- 
Irar  di  lui;  alcnni  lianno  ;  Ma  tappia 
to  tappi)  elle  rmrar  di  lui  (cioè  l'iti- 
groao,  la  porta  del  core)  ti  Irma  ler- 


«tiva.  Perii  T.Jy alcuni  mas.legg.  : 
ll'allre  (0  d  tulle)  è  conino  (p,  f , 
%ì\  Si  volle  forK  •emptllicire  la 
come  fece  qualcooo  al  v,  46.  Vedi 
la  17.  Ma  pure  il  Poeta  pirla  in 
'e  («ebbene,  venendo  al  cuo  «pe- 
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Onde  nella  mia  guerra  ^^^^ 
La  sua  venuta  mi  sarebbe  danno, 
S'ella  venisse  senza  compagnia 
63.  De' messi  del  signor/^*^  che  m'ha  in  balia. 

Canzone,  il  tuo  andar  vuol  esser  corto. 
Che  tu  sai  ben,  che  picciol  tempo  omai 
Puote  aver  luogo  quel,  per  che  tu  vai.^*^) 

(23)  Neir  affanno,  nelle  angustie  in  persona,  per  la  qaale  fu  var,  tu  sei  man- 

cui  mi  trovo.  data.  L'urb. 687  ce  lo  dice  chiaramente: 

^24^  kS'  dia,  la  vostra  salute,  venisse  Che  tu  sai  che  poco  tempo  ornai  Può 

sen^a  compagnia  de*  messi  d*AnK>re.  durar  quello,  per  lo  qual  tu  vai,  QuaU 

(25)  Cannone,  il  tuo  andar  dev'essere  che  ms.  legge  :  Che  tu  sai  ben  che  poco 

breve,  spedito,  perchè  tu  sai  bene,  che  tempo  omai  (rd,  v.  7183  ecc.). 
poco  tempo  può  rimanere  in  vita  quella 

SESTINA  III. 


.%. 


Al  poco  giorno  ed  al  gran  cerchio  d'ombra 
Son  giunto,  lasso!  ed  al  bianchir  de' colli, 


Questa  ò  la  sestina  che  nei  manoscritti  viene  riportata  sempre  col 
nome  di  canzone,  e  che  a  torto  fu  compresa  tra  le  quattordici  del 
Convito.  Dante  la  citò  due  vohe  nel  De  Vulg.  Eloquio  (II,  io;  II,  15). 
Questo  genere  di  sestina  fu  un  componimento  proprio  dei  provenzali, 
dove  si  distinse  Arnaldo  Daniello,  che  si  dice  ne  fosse  V  inventore.  — 
Il  primo  peraltro,  che,  imitando  i  Provenzali,  arricchisse  l'italiana  ptxrsu 
d'un  genere  di  versi  siffatto,  fu  Dante  Alighieri  con  questa  e  con  le  altre 
due  sestine,  per  le  quali  die'  fin  d'allora  a  divedere  che  la  nostra  lìnguJ 
poteva  atteggiarsi  alle  forme  d'ogni  più  scabro  componimento.  E  scabro 
componimento  è  appunto  la  sestina;  poiché...  i  sei  versi  delle  sue  se: 
stan/e,  olire  i  tre  del  commiato,  debbono  terminare  con  le  medesime 
voci,  con  ordine  alternativamente  inverso,  il  che  richiede  nel  poeta  niolu 
copia  di  concetti  e  grande  artifizio  -  (Fraticelli,  pag.  159). 

La  presente  sestina  si  riferisce,  come  vedemmo,  alla  Pietra  o  Par- 
goletta, e  apre  il  secondo  gruppo  di  rime  che  a  lei  si  riferiscono.  E 
l'apre  dopo  un  intervallo  dì  circa  due  stagioni;  perchè,  mentre  la  can- 
zone u  La  dispietata...-),  ultima  del  primo  gruppo,  fu  scritta  alla  fine 
della  primavera  del  1 308,  essa  invece  fu  composta  verso  la  tino  del- 
l' autunin)  di  quel  medesimo  anno.  Essa  rappresenta  quasi  il  racconto 
degli  avvenimenti  passali,  ed  è  come  il  riassunto  e  la  rivelazione  ài 
quanto  si  svolse  hno  a  quel  tempo.  Vedi  a  pag.  191. 
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Quando  si  perde  lo  color  neirerba  :  (*> 

E  '1  mio  desio  però  non  cangia  il  verde, 
5.  Sì  è  barbato  nella  dura  pietra. 

Che  parla  e  sente  come  fosse  donna.  ('^ 
Similemente  questa  nuova  donna  , 

Si  sta  gelata,  come  neve  all'ombra; 

Che  non  la  muove,  se  non  come  pietra, 
IO.        Il  dolce  tempo  ^'^  che  riscalda  i  colli, 

E  che  gli  fa  tornar  di  bianco  in  verde. 

Perchè  li  copre  di  fioretti  e  d'erba. 
Quand'  ella  ha  in  testa  una  ghirlanda  d'erba, 
-Trae  della  mente  nostra  ogni  altra  donna; 
15.        Perchè  si  mischia  il  crespo  giallo  e  '1  verde^*> 

S\  bel,(5>  ch'Amor  vi  viene  a  stare  all'ombra; 

Che^*^)  m'ha  serrato  tra  piccoli  colli 


(1)  Qui  il  Poeta  non  vuol  dire  che  è 
pervenuto  alla  stagione  invernale,  ma 
che  si  trova  in  autunno,  quando  ormai 
la  campagna  incomincia  a  intristire,  i 
colli  sMmbiancano  per  mancanza  di  ve- 
getazione e  si  perde  il  colore  nell'erba. 
Il  bianchir  de'  colli  non  dipende  dalla 
presenza  delle  nevi,  ma  da  questa  man- 
canza  di  vegetazione  e  di  verde,  come 
avverte  il  verso  seguente  (3).  In  di- 
cembre o  in  gennaio  le  erbe  sono  già 
abbastanza  alte.  Che  si  tratti  di  no- 
vembre, ci  viene  dichiarato  anche  dalle 
prime  parole  della  sestina,  dove  si  dice 
che  i  giorni  si  sono  accorciati  in  modo 
straordinario,  e  si  fa  notte  assai  presto 
(Al  poco  giorno  ed  al  gran  cerchio  d'om- 
bra. . .). 

(2)  E  il  mio  desiderio  amoroso,  seb- 
bene la  natura  incominci  a  intristire, 
non  perde  punto  il  suo  vigore,  cosi  forte 
è  abbarbicato  nella  dura  pietra  (nella 
donna),  che  parla  e  tenie  ecc. 

(3)  Come  la  neve  non  si  scioglie,  non 
si  risente  all'ombra,  ào\c  non  arrivano 
i  raggi  del  sole,  cosi  (similemente)  que- 
sta  nuova  donna  si  sta  (gelata,  rimane 
insensibile  ;  perch'  essa,  come  pietra  che 
nulla  sente,  non  viene  smossa  dalla  dolce 


stagione  primaverile.  Cfr.  :  l\ìlce  tempo 
novello,  quando  piove  ecc.  (Canz.  IV, 
67).  Col  dir  questo  il  Poeta  si  riferisce 
alla  primavera  trascorsa,  quando  egli  la 
richiese  d'amore.  Non  credo  che  nuova 
abbia  il  significato  di  giovane,  pargo- 
letta, donna  di  novella  età;  ma  quello 
di  strana,  diversa  dalle  altre,  come  donna 
che  non  si  lascia  intenerire  dall'affetto 
dell'amante,  contro  il  famoso  detto  A- 
mor,  che  a  nullo  amato  amar  perdona. 
Anche  noi  lo  diciamo  comunemente  : 
Oh!  Tè  nuova!  Mi  riesce  nuova  dav- 
vero ! 

(4)  Cfr.  come  questa  descrizione  ri- 
sponde bene  ai  versi  29-36  della  ball.  I  : 
Poi  colse  di  queijiori,  Ch'a  lei  parean 
ptii  begli,.,  E  a'  suoi  biondi  capelli 
Se  frli  giva  legando:  Ed  ivi  a  poco 
stando  Mi  die  la  ghirlandetta.  Il  ere- 
spo  giallo  sono  i  capelli  biondi  e  ric- 
ciuti :  La  Pargol.  era  ricciuta  e  bionda. 
Qualche  ms.  legge  :  Si  mischia  il  cre- 
spo giallo  al  verde  (b,  v.  3213  ecc.). 

(5)  Si  bellamente,  in  un  modo  cosi 
bello. 

(61  Che  è  pron.  relativo,  e  vuol  dire: 
quell'Amore  che... 


■  -  ik 
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20. 


25 


Più  forte  assai  che  la  calcina  pietra.  ^') 
Le  sue  bellezze  han  più  virtù  che  pietra, 
E  '1  colpo  suo  non  può  sanar  per  erba  ;  (^"^ 
Ch'  io  son  fuggito  per  piani  e  per  colli, 
Per  potere  scampar  da  cotal  donna;  ^9> 
E  dal  suo  lume  non  mi  può  far  ombra^'®^ 
Poggio,  né  muro  mai,  nò  fronda  verde. 
Io  riio  veduta  già  vestita  a  verde  ^"^ 
Sì  fatta,  ch'ella  avrebbe  messo  in  pietra 
L'amor,  ch'io  porto  pure  alla  sua  ombra:  <"> 


Cj)  Ctr.  :  lA  onJ'  io  ve^mo,  una  ra- 
tcnn  il  serra  ^Canz.  VII,  82):  E  fermo 
nel  suo  amor,  come  in  mur  pietra  (Sc- 
st.  II,  5). 

<8\  l.e sue  belle;;e  han  pii*  vir/«  delle 
pietre  preziose,  e  le  sue  ferite  non  si 
possono  sanare  per  virtù  d'erbe.  Vedi 
la  nota  io  della  canz.  III. 

^u)  Vedemmo  che  questa  fuga  risp^onde 
veramente  a  un'assenza. 

(loì  La  lez.  più  frequente  è:  Onde  al 
suo  lume{b\  r,  1',  p',  r",  p.  183, 182  ecc.). 
Ma  non  la  possiamo  accettare,  perchè 
onJet  s«e  si  osserva  bene,  non  farebbe 
al  caso.  K  quindi  necessario  sostituire 
;il  suo  posto  lina  conf^iunzione  avversa- 
ti\a,  elio  pr.t»  c"«sorc  nui,  o  un'altra  qua- 
lunque Jio  no  taccia  le  veci.  Questa 
e  por  noi  <*.  che  haute  adopera  spessis- 
sinii»  con  tale  valore.  <.'.t"r..  per  e<..  la 
ean/.  l\'  (:•>,  ;%«>.(»-•)  e  altrove.  Intatti 
i  nì>s.  torsi:  mii^liori  le^^.  :  H  Jal  suo 
lume  ib,  r',  1,  p.  c<.  —  ni  {c  deh  ^cc.)» 
Nelle  >t.tnipe  si  trova  taholla  Kd  al 
w<'>  lutììc  \  ma  e  raro  nei  ni<«i.  i.cg  .  La 
pi  ima  le/.,  itiidc  .1'  xuo  lume,  ripete- 
rebbe una  coii,::inn/:nne.  che  ricorre  su- 
bite Jopo  al  Y.  1"^. 

l\ir  <^mht\i  '•lenitica  riyjrjrc,  difcn- 
Jcìw  Cav.'.  .V(j/;  trovn  luo^o.  clic  dal 
■^iiii  vis't  m'.isciìtida  (!an/.  VII.  15).  TI 
p.  l'vi  le:^:je:  /.'  d.il  su-ì  l'/vo.  Ma  volle 
><)viitniic  eviJentvMuentc  una  lectio  fa- 
ciliur  alla  J.iilicilior  :  -sompliticò  la  le- 
/i'HK-.  l!he  del  roto  vada  letto  hntic  e 
non  rix.i,  ce  l'avverte  la  parola  funtra 
ci  quel  medesimo  voi  so.  la  quale  pre- 
Mippvue  il  iuffic.  il  s«ile.  da  cui  la  fnmda 


o  il  muro  dovrebbe  riparare. 

(II)  Che  la  Pargol.  fosse  vestita  a  irr- 
de,  Dante  ce  lo  dice  anche  in  quel  son. 
di  risposta  (io  ho  veduto  già  senza  ra- 
dice) a  quello  di  Gino  da  Pistoia,  che 
incomincia:  Novellamente  Amor  mi 
giura  e  dice.  Leeone  le  parole  :  Ginvdttf 
donna  a  cotal  fruisa  verde,  lalnrpcr 
frli  occhi  si  addentro  e  fata.  Che  tardi 
poi  è  stata  la  partita.  Peri  fri  io  e^ranJir 
in  donna  si  vestita,  Cfr.  anche  sest.  L4. 
Dalla  sest.  presente  (25-20)  dovremmo 
quasi  argomentare  che  la  Pargol.  si  mo- 
strò a  Dante  vestita  di  verde,  non  nella 
prima  apparizione,  vale  a  dire  nelU 
primavera  del  1307,  ma  circa  uv.  amio 
dopo,  nella  primavera  successiva,  quan- 
do egli  la  richiese  in  un  belprat»^  J'crh. 

(121  Intendi:  Io  un  tempo  l'ho  vcduLi 
vestita  a  verde  si  fatta,  cosi  be!L«.^oM 
attraente,  che  avrebbe  messo  in  vi  circi, 
avrebbe  cioè  indurito,  reso  eteri i-.j.  du- 
raturo quell'amore  ch'io  porto  pure 
alla  sua  ombra.  La  Pargol.  quel  ;:ion.'> 
era  tale,  da  innamorare,  e  con  co>tan/J, 
tutti  quelli  che  l'avessero  vediiTa.  l'er 
la  frase  messo  in  pietra  l' amar .. .  con- 
fronta :  Kd  io,  che  son  costante  più  òii 
pietra  In  ubbidirti  per  beltà  di  dnnnJ 
(Can/.  IH.  13)  :  l^i  mente  mia.  ch'e pm 
dura  che  pietra  In  tener  /nrte  im Pla- 
gine di  pietra  (Can/.  IV,  i2'. 

Le  parole  ch'io  porto  pure  a! Li  su: 
ombra,  possono  essere  intese  in  due  modi. 
Potrebbero  signilicare  :  . . .  ramnr.  ch'io 
porto  solo  {pure)  alla  sua  ombra.  <:k< 
a  quello  che  si  trova  sotto  le  >uc  vevi. 
Ovvero:...  l'amor  ch'io  porto  a!i:?i«: 
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-^riv.^ 

Ond'  io  r  ho  chiesta  in  un  bel  prato  d'erba, 
Innamorata  com' anche  fu  donna,'"' 
E  chiuso  intorno  d'altissimi  colli. 
Ma  ben  ritorneranno  i  fiumi  a'  colli, 

Prima  che  questo  legno  molle  e  verde  <■■'' 
S'infiammi  (come  suol  far  bella  donna) ('i' 
Dì  me,  che  mi  tqrrei  dormire  in  pietra''*' 
Tutto  il  mio  tempo,  e  gir  pascendo  l'erba. 
Sol  per  vedere  de' suoi  panni  t'ombra.*'" 


(^A."" 


lei  corriipoilo.  tuiwvia  l'immnginesu 
(l'ombn  idi)  non  mi  (!  parte  mi!  d: 
volto  e  dilla  meale. 
(13)  il  rignifìcito  e  questot  lo  li  ri 


pinicolire,  ti  potrebbe  inche  vcdern 
na'illailone  i  quilche  donna  speciale, 
1  Didone,  per  eumplo,  di  cui  Dante 
disse  tkt  t'anciie  omorofa,  E  ruppe 
fede  al  cnter  di  Slclito.  per  li  furente 
ptHfoaeche  U  ponedctie  (Inf..  V,  61). 
nidone  è  pure  ricorditi  i  quealo  pro- 
potilo nella  cedi.  VII,  3G:  Con  quell-i 
àpoda,  imd'egìi  anciic  tHdo. 

La  ìtz.  da  noi  data,  iqaella  di  tulli 
i  ma.  più  autorevoli.  Li  tariiDte  pro- 
posta dall'  Itnbrfini  (loc.  di.,  pig.  477), 
Innamoralo  carne  anqua  /b  donna,  è 
arbilnrìi.  Il  v.  7181  vi  ti  avvicina,  leg- 
gendo :  Imamnrala  ( 


II 


•  )95JI-  InnoMorala  ci 


e  /«  »«- 


a.  generi 


dnrmlr  in  pieira  i 
briani  (Loc.  cìt.,pag.  4.7B)  alce  cnequi 
abbiamo  un  equivoco  oiceno:  ma  non 
può  eiBcrc.  Perché  ininiel tendo,  com'e- 
gli crede, che  con  li  pirolip/e^m  Dante 
voglia  alludere  illi  Pargi^,  e  non  Illa 

grande  ucrìficio,  al  quale  Dante  dlc« 
che  andrebbe  incontro  volentieri,  qua- 
lora gli  foiK  dato  di  vedere  l'nmtra 
de'  tuoi  panni.  Una  simile  pietra  sa- 
rebbe ilili  soffice. 

li7)S'ÌDpateut  riuscirei  vedere /'om- 
hra  de'iuoi  panni,  mi  contenterei  di 
dormire  tutta  li  vita  sulla  pietra,  «il 
nudo  macigno,  e  andare  fuicnio.  come 
giumentOi  l'erba. 

Per  il  V.  36  abbiamo  svariale  lolonii 
SnI  per  veder  Ju'  lù  u'I  Munì  panni 
/ann'onibraiV,t",t,f'.V,a,n,r,uiT, 
ToSi,  p.  i8fì.  181,  m.  VII,  lOTfìe  1013, 
)  :  /Vr  veder  dove  la  atei  I 
oi  faan' ombra  (1,  p. 


1.  90.  37  « 


:c.li 


perche  i  inseniibile  e  non  s' accende  >)  ' 
raggi  d'amore  (Purg..  SXVlll.  431, 

pud  ardere.  Vedi  la  nolu  1  del  son.  se- 


I15)  Pire  Che  per  Dante  fotse  unu  ca- 
itteriitica  e  una  prcrogolivi  dclledon- 
:  helle  r  Innu'nonrsi  ficllmenle  e  con 


b.  4035.  r.  1050,  iijfi,  1.  4°!  + 
Per  veder  dove  |o  ove)  i  tuoi  panni  fan- 
ti 'fim^  P\i<r.ii>40.i03$,iij6,m.v.7t3iecc.|: 
Sol  per  veder  ir  tuo  panni  fann'ombra 
|m.  VII,  ioio)ecc.  DI  quelle  letloni  la 
primi  e  li  seconda  lono  quelle  che  ri- 
scuotono maggior  sostegno  di  mu.  Noi 
perà  non  le  aecenìimo.  Mmbraodoci 
Imiiouibile  che  Dante  avesse  potuto  ri- 
petere in  due  versi  ci 
desimi  frase /a» 


oni,  3 


ili 


e  chiarire 

aveva  r  originile. 

«mbrava  ilquinlo 
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'^>f 


^Y"     ,    Quandunqui 


colli  fanno  più  nera  ombra. 
Sotto  un  bei  verd^  la  giovane  donna 
AàA^T'I*'     ^^  ^^  sparir,  come  pietra  sott'eTba/''' 

erckìa  J'amèra  edcl« 
p.tSi.iHjict.ì.Hijt- 


I,  pc.  9|,  iLcudJ  del 
Enflncnii  degli  allri, 

leggendo  ;  Sai  per  vrder  de'aoi  panni 

fana'nmbraiotA  :  Sol  per  vtdfrde-mo 

paHHi  face  ombra  (r.  io8j). 
Ma  ■  D«nle  non  < 

apiega  doni. . 


eiHiufo  il  coDcelI 
itìo  della  pnroln  In 
Ile  testine  preceden 


0  posKdere  li  lui  donna  i 


delle 


0  frati 


oppo   i] 


t  dei 


r.  1108.  lo^i,  183 
prc«nta  ceno  u 
ruita  alU  difficìi 
leggeremo  »t  b. 


ilane(p,as).E:iaf*llJé)c«l- 
1  donna  non  <n  veirftì  a 
loilT^KtaiciivevalaHstìna 
I  l'era  gii  nata  un  lempo. 
,  come  ci  dice  più  topra. 
Ita  Tcililidl  quel  colore  pel- 
'B  di  .jueiriniK)  (I  3dS|  .  «  l'era 
in  le  quella  tTagìoDc^i  rieUe- 
■er*fl  (15-19). 


manlfettiuo  apertamente 

nlti  che  racchinJono.  Sono  eipr 

ambigue  e  ■  doppio  Knw.chepu 

legge.  Noi  danijue  ìli  questo  cai 

m».,  che  conlradlrebtM:  col  modo  di 
dire  e  cui  fraurlo  delle  iettine  ttudlale. 
Come  Dame  ci  aveva  sempre  dichiarato 
che  bramava  di  iure  all'ombra  delU  >oa 
donnui  coti  ora  cf  dice  diedaidcn  di 

panni.  Quell'altra  lei.  ci  polri  Krvirt 
solo  di  chìOM,  per  meglio  inlendere  il 
•ero  significalo  del  vtrao. 

ma  avariallMime  leiìoni.  Rlcoilruìre 
pcriN  11  lei.  genuini,  sebbene  a  prima 
vi  Illa  potrebbe  sembrarlo,  non  è  mollo 
diOicile.  Intinto  al  v.  37  va  ledo  qiia»- 
diiv^at  e  nou  qHatitniqtif.  perchè  cosi 

(l.l',r,r",p,p'.b.b'.m,ce,l.4a,38ecc.). 
Anche  i/waHluHqHe  avrebbe  «en»,  se  si 
pensi  che  potrebbe  e»ere  rlferìloal  prl- 

delleglornalechesIaccOTcIino,  del  poco 


verde,  qaam 

quando  egli 
l'aveva  vedu 
laprli 

Quel 

Iella  ntl  doler  trmpothe  Titadda  f  colli, 
nella  fresca  slaglone  primaverile,  non 
gli  sulla  hne  dell'autunno,  quando  •■ 
pfrdf  In  color  nell'erba  e  il  freddo  In- 
comiacla  a  farsi  senllre.  Uanle  dunque 
si  rlferlKe  col  pensiero  •  quell'cpocii. 
l'errulllm. 


e  per  le  quali  I 
migliori  non  sanno  quali  decider 
IO  )ìiil  fa  ip<irlr  (p,  p',  l',  r,  r-,  b'. 
38  ecc.):lji/ai;un'r(m.r',  1,cg. 


dubbio,  perchè  la  primi  non  aiTebbe 
iwnw.  Come  potrebttero  sparire  I  ei^U 
sotto  la  veste  delli  donni  !  Che  forse 
ri  trovavano  li  wtio?  Questo  verde  clw 


modo  strana  adoperato  da  Lianle  nel- 

l'eiprimere  il  coiiccllo  qui  raccbìiun. 
Non  sono  dunque  i  colli  che  ip»rÌreN 

>i  trovali  ulto.  Come  la  pietra  preiloia, 
stando  nascosta  tra  l'erbe,  (iiparircdl 

la  giurane  donna  la  fa  iparlre  mmio  la 
sue  vesti.  Lj  cosa  d  viene  ciasrlM  « 
imvi  una  conferma  nei  versi  iS-tH  delia 
Mil,  Il  :  Perche  riiptendetl  laaaJnlcr 
umbra,  Che  ne  n'allegrali  rolli,  pitali 
e  colli,  E  nr  dona  vlnù,  hm  trrtOt  Im 
^«(ni.  Se  quindi  l'ombra  della  douMr 


IL   CANZONIERE    DI    DANTE    ALIGHIERI 


441 


cioè  le  sue  forme,  risplendono  talmente 
da  far  rallegrare  i  piani  e  i  colli  do- 
v'essa passa,  vuol  dire  che  sotto  il  bel 
verde,  cioè  sotto  le  sue  vesti,  le  ombre 
spariscono  del  tutto. 

Intendi  dunque:  Dovunque  i  colli  fan- 
no ombra  più  nera  (l'immagine  si  pre- 
sta trovandosi  il  Poeta  tra  piccoli  e  al' 
tissimi  colli)^  la  fàovane  donna  sotto 
un  abito  verde  (e  si  allude  a  quell'abito 
col  quale  apparve  vestita  nella  prima- 
vera) fa  sparire  quest'ombra,  come  la 
fa  sparire  la  pietra  preziosa  sotto  V er- 


ba. S'io  mi  trovassi,  diceDante,  sotto 
il  suo  bel  verde  (sotto  le  sue  vesti),  per 
quanto  fosse  buio  e  oscuro  il  luogo  do- 
v'essa dimorerebbe  {quandunque  i  colli 
fanno  piii  nera  ombra) ^  io  non  vedrei 
che  luce.  V'è  della  malizia,  come  si  vede, 
ma  il  concetto  risponde  a  pennello  con 
quello  del  verso  precedente.  Qualche 
ms.  si  avvicina  alla  nostra  spiegazione, 
leggendo  :  Quantunque  i  panni  fanno 
piit  nera  ombra  (1,  r.  3735).  Strana  è  la 
lez.  del  b.  3953  :  Sparer  me  fa,  come 
hom  pietra  sott'erba. 


5 


SONETTO  III. 

E'  non  è  legno  ('>  di  s\  forti  nocchi, 
Né  anco  tanto  dura  alcuna  pietra, 
Ch'està  crudel,  che  mia  morte  perpetra, <*^ 
Non  vi  mettesse  amor  co'  suoi  begli  occhi.  ('^ 

Or  dunque  s'ella  incontra  uom  che  l'adocchi, (+> 


Il  presente  sonetto  si  cjubitò  che  appartenesse  a  Dante,  quando 
sono  infinite  le  prove  che  lo  fanno  riportare  a  lui,  e  numerosissimi 
i  manoscritti  che  lo  registrano  col  nome  suo:  Nazion.  palat.  204, 
pane.  24,  magi.  VII,  722,  laur.  plut.  XC  inf.  37  e  sup.  135,  plut. 
XL,  49,  strozz.  170,  red.  184,  ricc.  1093,  1094,  vatic.  3213,  casan.  433, 
chig.  L,  VIII,  305  anonimo.  Che  si  riferisca  alla  Pargoletta,  lo  dimo- 
strano a  sufficienza  le  espressioni  e  le  immagini  eh'  esso  presenta.  Per 
rejKxra  di  composizione  il  sonetto  va  riportato  subito  dopo  la  sestina  «  Al 
poco  giorno...»,  che  i  primi  due  versi  ci  richiamano.  Vedi  a  pag.  193. 


(1)  Quest'  immagine  del  legno  ricorre 
anche  nella  sest.  precedente.  In  tutti  e 
due  i  casi  è  adoperata  per  indicare  la 
durezza  e  la  insensibilità  della  donna. 
Con  questo  medesimo  significato  la  tro- 
viamo anche  in  quel  sonetto  di  risposta 
a  Gino  da  Pistoia,  del  quale  parlammo 
alla  nota  11  della  sest.  III.  Anzi  li  il 
legno  personifica  addirittura  la  donna: 
Io  ho  veduto  già  sen^a  radice  Legno 
ch'è  per  amor  tanto  gagliardo, . . .  Ma 
frutto  non  però,  che  *l  contradice  JVd- 
tura,  eh*  al  difetto  fa  ritardo.  La 
Pargol.  dunque  innamora  coi  suoi  oc- 
chi, ma  non  corrisponde  al Tatretto  dei- 
ramante  ;  non  dà  frutto,  è  sen^a  radice. 


(3)  Che  procura  ed  è  causa  della  mia 
morte.  Al  v.  2  alcuni  mss.  Icgg.  :  Né 
ancor  (cg,  cs,  r.  1093, 1004,  pc.  24  ecc.;. 
Né  anco  vale  nemmeno. 

(3)  Il  senso  della  quartina  e  questo 
La  donna  crudele  eh'  io  amo  ed  e  causa 
della  mia  morte,  infonde  amore  persino 
nei  legni  più  nocchiuti  e   nelle  pietre 
più  dure. 

(4)  Va  letto  cosi,  come  risulta  dal 
contesto.  La  maggioranza  dei  mss.  legge 
erroneamente  :  S' ella  ha  in  cor  (rd, 
1.40,40;  90,37;  m.  VII,  722;st,  V.  3213). 
Il  p.  204:  Se  l'ha  in  cor.  Per  la  nostra 
lez.  abbiamo  il  chigiano. 
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Ben  gli  de'  '1  cor  passar,  se  non  s'arretra: 
Onde  'I  convieii  morir;  'f'  che  mai  no  impetra 
Mercè  che  Ìl  suo  dover  sol  s'impannocchÌ.<''* 

Deh  !  perchè  tanta  virtù  data  fue 
IO,  Agli  occhi  d'una  donna  cosi  acerba. 

Che  suo  fedel  nessuno  in  vita  serba? 

Ed  è  contro  a  pietù  Unto  superba, 

Che  s'altri  muor  per  lei,  noi  mira  piue, 
Anzi  gli  asconde  le  bellezze  sue.W 

(;)  La.  pfu  freqnenf*  e  del  mas.  mi- 
plioti.  tWe  ■/,  >t(  per  onde  el  Iti,  e- 
Ull).  Uggendo  OBdf  li  (gli.  a  lai),  co- 


s' imbutli  In  UDO  chela  Ii9»  C/'<iJ<vcAiaJ , 
eli  deve  pmiari:  il  core  (k  ehi  l'idoc- 
cliia  □□□  t'arrflm,  non  li  ifugge).  In 
modo  da  farlo  morire  (ond'egli  convlen 
che  muoia). 

(6)  Lei.  nninlme.  Solo  qualche  mi. 
legge  loi  li  pannocchi  {t.  1093.  rd, 
[>c.  H),  che  è  camiiione  dell'allra  lei. 
11.  1.  40,  49  la  corregge  con  U  prima. 
timpaginiKchi.iupt\mt 


pannocchia 

feciD,  adempiendo  1 


ì  corriapandsre  t  chi 
ci  «m*.  La  lei.  vulgali,  mrrct  ehr  II 
tao  devcT  fé  dover)  pur  ti  ipannoc- 
cAf,  èprlvadltento  ;  llmerprelwliMle 
che  le  di  il  Fnlic,  non  regge  umIu- 


ji    I 


o  col  ^l 


!   i    r 


SONETTO  IV. 

Ben  dico  certo  che  non  fu  riparo, 
Che  ritenesse  de"  suoi  occhi  il  colpo 


(') 


Al  sonetto  precedente  segui  quasi  subita  questo,  che  i  pure  di 
Dante,  sebbene  i  più  lo  ritennero  apocrifo  0  di  dubbia  autenticità.  Che 
però  sia  di  Dante,  oltre  al  contenuto,  ce  io  dicono  i  numerosi  mano- 
scritti, ch«  lo  d:\nna  a  lui  concordemenle  :  Sono  quegli  stessi  che  ri- 
portano il  sonetto  precedente.  E  che  si  riferisca  alla  Pai^oleita,  risulti 
d,i  tutto  l'insieme.  Per  non  Ciré  delle  citazioni,  manderò  anche  quesu 
volta  alle  note.  Li  si  potrJi  vedere  quanto  il  carattere  della  donna  qut 
descritij,  risponda  a  quella  dura  e  insensibile  Pietra,  di  cui  si  paria 
nelle  rime  di  questo  gruppo. 
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IO. 


E  questo  gran  valore  io  non  incolpo, 
Ma  '1  duro  cor  d'ogni  mercede  avaro;  ^"^ 

Che  mi  nasconde  il  suo  bel  viso  chiaro, 
Onde  la  piaga  del  mio  cor  rimpolpo; 
Lo  qual  niente  lagrimando  scolpo, 
Né  muovo  punto  con  lamento  amaro.  (5) 

Così  è  tuttavia  bella  e  crudele,  (+) 

D'amor  selvaggia,  e  di  pietà  nemica; (5^ 

Ma  più  m' incresce,  che  convien  ch'io  '1  dica. 

Per  forza  del  dolor  che  m'affatica. 
Non  perch'  io  contr'  a  lei  porti  alcun  fele. 
Che  vie  più  che  me  l'amo,  e  son  fedele.  (^^ 


Il  sonetto  presente  fu  pubblicato  col  nome  di  Gino,  nelle  Rime  to- 
scane di  Gino  Sigibaìdi,  date  alla  luce  da  F.  Tasso  (Venetia,  Imberti, 
1589),  e  nelle  Rime  di  Gino  da  Pistoia,  edite  dal  Ciampi  (Pisa,  Ca- 
purro,  181 3), 


(i)  Cfr.  :  Non  trovo  scudo  ch'ella  non 
mi  spelai.  Né  luofro  che  dal  suo  viso 
m'asconda  (Canz.  VII,  14).  E  cfr.  molto 
opportunamente  anche  i  versi  20-^4.  della 
scst.  III. 

(2)  Questi  versi  rispondono  in  tutto 
e  per  tutto  al  carattere  della  Pietra.  Cfr.: 
Maggior  dure;;a  e  piti  natura  cruda  : 
E  veste  sua  persona  d'un  diaspro  Tal . . . 
(Canz.  VII,  4).  Ma  quella  canzone  an- 
drebbe letta  per  intiero,  essendo  molti 
i  riscontri  che  presenta  con  questo  so- 
netto. Qualche  ms.  legge:  Non  ne  in- 
colpo (cg,  r.  1093,  1094). 

(3)  II  concetto  di  questa  quartina,  dove 
viene  accennata  la  battaglia  che  si  com- 
batte nel  cuore  del  Poeta,  è  riprodotto 
per  disteso  nei  due  sonetti  «  Nulla  mi 
parrà  mai...  »,  «  Io  son  si  vago...*. 
Era  naturale;  Dante  non  poteva  incol- 
pare la  donna,  che  in  fondo  era  inno- 
cente, della  sua  disgrazia;  e  doveva 
d'altra  parte  dichiarare  che  non  la  po- 
teva assolvere,  essendo  da  lei  partito 
quel  dardo,  che  lo  faceva  lacrimare  senza 
pace.  Cfr.  col.  verso 6:  Di  cosi  dispietata 


e  disdegnosa  Im  gran  belle\\a  di  ve- 
der  m'appago  (Son.  I). 

Alcuni  mss.  legg.  :  Col  lamento  a- 
maro  (v.  3213, 1.  90,  37,  p.  204).  Ma  per 
la  nostra  lez.,  che  del  resto  è  anche  la 
più  naturale,  stanno  i  migliori. 

(4)  H  la  bellissima  e  insensibile  pietra, 
scolpita  per  man  di  quel,  che  me'  in- 
tagliasse in  pietra  (Canz.  Ili,  io).  Cfr,  : 
Che  non  si  vide  mai  intaglio  in  pietra. 
Né  alcuna  Jigura  o  color  d'erba.  Che 
bel  possa  parer,  com'è  sua  ombra,  (Sc- 
st. I,  34). 

(5)  E  restia,  selvaggia  all'amore,  e 
non  sente  pietà  per  alcuno.  La  presenza 
deirepìteto^e/va^jf^m  indusse  quasi  tutti 
a  ritenere,  che  questo  sonetto  apparte- 
nesse a  Cino  da  Pistoia. 

(6)  Quest'idea  è  stata  già  espressa,  e 
lo  sarà  in  seguito,  altre  volte.  Il  Poeta 
viene  a  dire  che  quanto  più  cresce  in 
lui  la  passione  (e  lo  dice  perfor\a  del 
dolore  che  lo  strazia,  non  per  alcun  ri- 
sentimento), tanto  più  aumenta  da  par- 
te sua  la  fedeltà  per  la  donna  che  la 
produsse. 


.ìiL^-  .:. 
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SOSPETTO  V. 


CIù  guarderà  giammai  senza  paura 
Negli  ocelli  d'està  bella  pargoletta, 
Che  m'hanno  concio  sl,f'>  che  non  s'aspetta 
Per  me  se  non  la  morte,  che  m'è  dura?''' 
5.      Vedete  quanto  è  forte  mia  veniura,*'' 
Che  fu  tra  l'ahre  la  mia  vita  eletta 
Per  dare  esempio  altrui,  eh*  uom  non  si  metta 

Potreino  più  ostinarci  1  ritenere  apocrifo  questo  sonetto,  quando, 
come  per  1  due  precedenti,  v'  e  uni  tìlia  di  manoscritti,  che  lo  ripor- 
tjno  col  nome  di  Dante?  È  una  delle  soddisfazioni  più  beile,  quando, 
dopo  rIì  argomenti  intemi,  ci  vengono  in  aiuto  con  la  loro  autorità, 
E  una  lunga  enumeratone  di  manoscritti  concordi,  costituisce  la  prova 
più  stringente  e  definitiva  nel  caso  nostro,  e  rappresenta  la  risposta 
più  adatta,  da  turare  xnz'  alito  la  bocca  alle  insulse  accuse,  che  talora 
vengono  mosse  dai  critici  spavaldi.  Nai.  palat.  iSo  e  304,  pane.  24. 
magi.  VII,  jii,  laur.  plut.  XC  iaf.  37,  XL,  49,  red.  184,  stro».  170. 
ricc,  109J,  1094,  vatic.  )JIJ,  Jit4,  casan.  4)j,  chig.  L,  Vili,  305. 

Che  il  sonetto  si  riferisca  alla  Pargoletta,  oltre  all'appellativo  che 
ricorre  nel  verso  2,  ce  lo  dice  la  materia  slessa,  soprattutto  U  prima 
quartina,  la  quale  pettino  nelle  espressioni  sembra  ricalcata  sulle  altre 
rime  dì  questo  medesimo  gruppo.  Gli  efìétti  della  donna,  che  conria 
e  r.i  tremare;  la  durezza  di  quel  cuore,  che  non  conosce  pietit,  ai 
amore;  il  dispiacere  della  morte  che  consuma  lentamente,  sono  ì  mo- 
tivi prudominanti.  che  spronano  Ìl  Poeta  a  piangere.  La  farle  vtntura 
toccatagli  è  la  causa  del  lamento.  Si  veda  quanto  dicemmo  a  pag.  19;, 


M)at.:Coitm-hi,icancia,Am.,re... 

principio  Dante  avrebbe  piacere  di  mo- 

<CBni. Vir.  fii). 

rire  in  «rviglo  della  donna  amala;  ma 

(Il  Qui  Unnle  dice  per  li  prima  volta 

quando  il  avvede ch'eua  lo  dbpren*. 

npresumiinle  che  li  marte  gii  e  dura. 

cambia  proposilo  ;  la  morie  gli  i  darà. 

doInroM.  Che  gli  «i.  dur.  .pp.riscc  da 

Vedi.fmincr«ce.....i.i.j>-34.S(c 

rutto  il  sonetto,  wfctìt  dalia  quan.  a. 

dov'egli  dice  che   gli  rlncroce  che  la 

come  ha  qualche  nu.  Per  la  nmlra  let. 

*u«  rila  «a  Mala  eletta  tra  le  altre  ptr 

stanno  I  m».  migliori  (p.»l,(e.  v.jii  J. 

3"4Ì- 

(3)  Vedete  quanto  e  orribile    la  mta 
«orte.  Il  cai,  433,  volendo   forae   dna- 

53-56.  Ntll'amoie  per  la  Partrol.  il  veri- 

venne  nell'amore  perladonna  gentile,  l» 
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In  rischio  di  mirar  la  sua  figura. *^* 

Destinala  mi  fu  questa  finita  ^'' 

Da  eh' un  uom  conveniva  esser  disfatto, 
Perch'  altri  fosse  di  pericol  tratto  :  <*' 

E  però,  lasso!  fu'  io  così  ratto 

In  trarre  a  m?  '1  contrario  della  vita,'"' 
Come  virtù  di  stella  margherita.'*' 


•lilnre 


la  ptoprii  uìitenia. 
Dute  rincomiDcUvB  a  Intendere;  ma 
Virgilio  pili  urdì  glie  lo  mcwlrerà  col 
fatto  diatmì  alle  porte  della  dita  in- 
fernale, quando,  per  liberarlo  dal  (er- 
Htiiie  Gorgone,  gli  fari  chiudere  gli 
□cebi,  e  l'Endurri  a  voltarsi  da  ur'al- 

Irina,  che  Dante  TOleva  nascondere  ai 
toni  intetMII  lotle  il  vtlamr  degli  vertì 
Urani  (Inf.,  IS,  55-63).  Dove  I'  doidd 


che  Oli.  KCondarìoUggt:  Dacheaom. 

^^\  Intendi  :  Ne]  procararmì  U  morte. 

(8)  lo  fui  iMiì  rollo  ae\  trarreamc 
ti  mone,  come  la  mar/timila,  la  perii. 

':.  Dice 


:1  Sole  < 


Ielle  nelle  I 


glone  :  Virgilio  steuo,  per  n 
comn,  lo  Tt^terd,  e  gli  por 
Innanzi  agli  occhi,  perchè  Di 

Al  f.  8  i  mu.  migliori  le 
Khia  (p,  cg,  y,  3114  ecc.)  cor 
gala  a  rìKkio. 

IS)  Fine,  mone. 


iggior  il- 


Altwno  Magno  che  —  certi  corpi, 
motta  chiariti  di  diafano  avere  in  t 
misto,  (ODO  che  '1  soie  gli  lede.  diven 
tino  tanto  luminosi,  che,  per  moltipli 
camcnto  di  luce  in  quelli,  appena  di 

agli  litri  di  sé  grande  aplendc 
come  k  t'oro  e  alcuna  pietra  —  (Conv., 
Ili,  7).  Quella  era  opinione  degli  an- 
Ilchi.  Quindi  i  torto  qualche  nu.  leg- 
ge ;  Come  vìtIù  di  pietra  (o  di  gemma. 


»ic- 


CANZONE  VI. 


Amor,  daccht:  convien  pur  di'  io  mi  doglia, 
Perchè  la  gente  m' oda. 


Questa  ciiizone,  come  affcrtnù  ri  Quadrio  {Storia  t  ragioni  d'opti 
jMteiia,  Milano.  1742,  voi.  II,  part.  II,  pap.  iiiJ,  È  una  dellr;  più  belle 
della  volgar  poesia,  ed  ò  anche  quella,  nella  quale  gli  efietti  che  U 
donna  produce  sul  cuore  del  Poeta,  sono  desinili  nel  modo  più  ctìi- 
cace.  Quanto  sia  coUegata  con  la  seguente,  noi  lo  vedemmo  a  pig.  t68. 
Essa  rappresenta,  per  cosi  dire,  il  lamento  della  ragione,  che  comincia 
a  riacquistare  il  predominio  sul  cuore  dell'  uomo.  I)  cantore  dell'amore 
sari  costretto  a  maledire  il  frutto  dell'  infelice  passione,  dalla  quale 
s'era  lasciato  possedere  per  tanto  tempo.  Questo  compiMiimento  fu 
quello  che  accompagna  l'epistola  indiriixata  da  Dante  a  Moroello  Ma- 
laspina,  dov'egli  accennò  .i  quell'ai/jur  triribilis  ti  iniprriimis,  che  qui 
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E  mostri  me  d'ogni  virtute  spenlo,('l 

Dnnimi  savere  a  pianger  come  voglia  ;'*' 

Si  che  '1  duol  che  si  snoda. 

Porti  le  mie  parole,  com' io  sento. t'' 

Tu  vuoi  eh'  io  muoia,  ed  io  ne  son  contento:  '*' 

Ma  chi  mi  scuserà,  s*  io  non  so  ,dire 

Ciò  che  mi  fai  sentire? 

Chi  crederà  ch'io  sia  ornai  si  còito? *>' 


irovìaiuo  descrìtto  difiu^amentc.  Le  somiglianze  che  ì  due  lavori  pre- 
setiuno,  sono  tnoitissime,  e  noi  le  rilevammo  gii  a  pag,  239.  Si  disse 
in  genere  da  molti  che  questa  cannone  lii  scritta  per  una  donna  del 
Cjsentino  ;  ma  poi  noti  si  seppe  ravvicinare  con  le  altre  rime  che  fu- 
rono composte  per  lei;  fu  oonsìderata  da  sola,  sebbene  presupponga 
numerosi  prci:edemi. 

Ripetere  qui  le  varie  ipoIesi  emesse  in  proposito  oon  stima  oppor- 
tuno. Il  Bartoli  (Loc.  cil.,  voi.  IV,  pag.  275)  riteone  che  il  Poeta,  memore 
d'uno  scrittore  latino  (Lucano),  avrebbe  finto  che  sulle  rive  deU'.^rno 
gli  apparisse  il  fantasma  dì  Firenze,  come  quello  di  Roma  apparve  a 
Cesare  sulle  rive  del  Rubicone.  Se  però  il  forte  della  critica  sta  nel 
fare  delle  supposiiioni.  cosa  non  dovremmo  concedere  alla  critica  este- 
tica? Ma  il  male  È  che  l'ipotesi  del  Bartoli  non  pati  r(^ere  assolu- 
tamente, trovandosi  in  aperto  e 


il  commiato. 


Ir  (Epi.t. 


1  M. 


:.  Solo 


prattutto 
(I)  Cft.:  Regnili 

Maliipioal. 

<2j  Intendi;  Dammi  parole  adeguate 
al  mio  milc,  parole  per  poltr  piangere 

■ne  me  ot  dai  toloatl.  Uonte  domanda 

ni  Amore  di  poter 

delle  parole  fi  >uo 

qualche  niiu  :  Cam'ìo  vaglia  (r',  uD.  DB7, 

..  io^,Y,7iB3).  n  b.  3953:  Com'ioho 

(3)  Intendi  ;  Si  che  il  duolo  cht  n 
tnaia,  ai  scioglie  dal  mio  cuore,  fii-cU 
ergere  iportil  pirole  adeguate  «1  mio 
dolore.  La  vulgata  poniti  le  mie  parole 

patiiionc,  facendo  compi. oggetto  quello 
ihc  era  (oggetto;  ma  il  trova  nel  solo 
p.  1X0.  Il  cliig.  legge;  Parlia...  come 
in  'I  tenlt.  Per  In  noilro  lei.  ahbiomo 


o  considere' 


ledlbi 


(o  eemt)  ';  ttitio,  che  ti  rende  iorom- 
pBiIWIe  con  il  reato  (b,  1,1'.  ni,T,7iRj, 
p.  350I.  11  p«Jaaggio  da  porli  a  partim 
fu  facile  *e  il  penati  al  legno  abhrcvla- 


f»r  CI 

avrebbe    ;  . 

iCnni.  II,  37)  ;  ma  perche  non  apprezn 

quali  pii)  li  propria  vita,  e«HiKlOti  K- 

dotlo  privo  d'energia  (d'ogni  rlrlale 

li)  Clil  jwtrl  credere  ch'Io  tfa  orniti 
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Ma  se  mi  dii  parlar  quanto  tormento,  (^> 
Fa',  signor  mio,  che  innanzi  al  mio  morire, 
Questa  rea  per  me  noi  possa  udire; 
Che  se  intendesse  ciò  eh'  io  dentro  ascolto, 

15.        Pietà  faria  men  bello  il  suo  bel  volto. <7) 
Io  non  posso  fuggir  ch'ella  non  vegna 
Nell'immagine  mia. 

Se  non  come  il  pensier,  che  la  vi  mena.^^^ 
L'anima  folle,  che  al  suo  mal  s'ingegna,   - 

20.        Com'ella  è  bella  e  ria. 

Così  dipinge  e  forma  la  sua  pena  :  (^^ 
Poi  la  riguarda,  e  quando  ella  è  ben  piena 
Del  gran  desio,  che  dagli  occhi  le  tira, 
Incontro  a  sé  s'adira, 

25.        Ch'ha  fatto  il  foco,  ov'ella  trista!  incende/'®) 
Quale  argomento  di  ragion  raffrena. 
Ove  tanta  tempesta  in  me  si  gira?(") 
L'angoscia,  che  non  cape  dentro,  spira 
Fuor  della  bocca  s\,  ch'ella  s'intende. 


)/ 


Nel  son.  VII  si  andrà  ancora  più  ol- 
tre: Sicché  ciascun  di  lui  (Amore)  e 
di  me  ride.  Che  credo  tor  la  ruota  alla 
ventura, 

(6)  Ma  se  mi  concedi  di  poter  ester- 
nare per  mezzo  della  rima  tutto  il  tor- 
mento che  provo  ecc.  Si  ritorna  sul  con- 
cetto già  espresso  due  volte  (4,  5-6). 

(7)  Dunque  non  era  tanto  insensibile 
quella  Pietra  I  Si  sarebbe  commossa 
(senza  però  accondiscendere  mai  da  gio- 
vane onesta),  se  avesse  conosciuto  la 
furiosa  passione,  che  aveva  destato  in- 
nocentemente nel  cuore  dell'Alighieri. 

(8)  Io  non  posso  evitare  ch'essa  venfi^a 
nella  mia  tma^ne,  nella  mia  mente, 
come  non  posso  evitare  di  pensare  ;  cioè, 
come  non  posso  evitare  il  pensiero  che 
▼e  la  mena,  appunto  perchè  tutti  li  miei 
pensier  parlan  di  lei. 

(9)  L'anima  folle,  che  va  in  traccia 
del  suo  male,  se  la  dipinge  bella  e  in- 
sensibile, com*e8sa  è,  formandosi  cosi 


(creandosi  in  questo  modo)  da  se  stessa 
il  proprio  male.  Si  dice  folle  l'anima, 
in  quanto  è  causa  del  proprio  danno. 
Cfr.  :  Che  ferma  è  di  tener,  quel  che 
m'uccide.  Cioè  la  bella  e  rea  vostra 
Jif^ura  (Son.  VII). 

(io)  Poi  l'anima  riguarda  la  detta 
immagine,  e  quando  ella  (anima)  è  ben 
piena,  e  ben  accesa  del  gran  desio, 
che  le  viene  da  tal  vista,  cioè  dagli 
occhi,  s'adira  contro  se  stessa,  per  es- 
sere stata  causa  del  suo  male. 

(11)  Quale  argomento  di  ragione  rie- 
sce a  frenare  una  tempesta,  un  amore 
COSI  violento  ?  E  quella  bufera  impe- 
tuosa, che  non  conosce  ostacoli,  e  ab- 
batte quanto  le  si  para  dinanzi  (Inf., 
IX,  67-72).  Cfr.  :  Et  denique,  ne  contro, 
se  amplius  anima  rebellaret,  liberum 
meum  ligavit  arbitrium,  ut  non  quo 
ego,  sed  quo  illc  vult,  me  verti  opor- 
teat  (Fpist.  a  M.  Malasp.).  E  cfr.  an- 
che la  seconda  quartina  del  son.  VI. 


t\. 
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Ed  anco  agli  occhi  lor  merito  rende.»"' 
La  nimica  figura,  che  rimane 
Vittoriosa  e  fera, 

E  signoreggia  la  virtù  che  vuole,''" 
Vaga  di  so  medesma,  andar  mi  fané'"' 
Colà,  dov'ella  è  vera,t'ii 
Come  simile  a  siniil  correr  suole. 
Ben  conosco  ('*>  che  va  la  neve  al  Sole, 
Ma  più  non  posso:  fo  come  colui. 
Che  ne!  podere  altrui 
Va  co'  suoi  piò  col.\,  dov'egli  ^  morto.'""' 
Quando  son  presso,  parmi  udir  parole 
Diccr:  Via,  via;  vedrai  morir  costui?  • 

Allor  mi  volgo  per  veder  a  cui 
Mi  raccomandi:  a  tanto  sono  scorto 
Dagli  occhi  che  m'ancidono  a  gran  torto!  <'*> 


può  rimaner  chtuu  nel  peno,  ><  pile» 
coi  Kuplrj  e  col  piuila.  Cfr.  :  La  giti 

rito  td  acqua  fati,  t  con  anpttcia  Per 
la  òoeta  e  per  gli  oecM  ukI  dai  ptlln 
(Purg.,  XSX,  97).  Il  Hin-ito  o  la  giu,u 
ricompeOKi  che  l'angOMcia  rende  agli 
ncckt.  i  quella  di  (furmrli  ■  piangere 
per  euere  mail  troppo  Imprudeali. 

I,ifì  La  volonli.  Cfr.t  Ha  mn  puO 
iHIlò  la  virtù  che  vuole  (Purg.  XXI, 
105):  Per  non  .ogrire  alla  yfrli  cHe 
vuiiie  freno  (Par.,  VII,  i5(. 

(14)  FaiK  MB  per  fa.  Cfr.:  Pur  a- 
•collanda  Umido  tifane  (Par.,  XXVII, 


neve;  ma  non  mi  paBO  far  rioleiua  ; 
fo  come  quegli  che  di  >ui  proprùt  vo- 
loutà  ICO'  tuoi  pici  n  In  polire  di  co- 
loro che  l'accìderanno. 

VaHinHs.,  e  anche  carretti,  legg.il'd 
co'iuoi  piedi  al  loco.  oVe^i  r  marta 
<b,  cg,  I,  u,  r.  1019.  p.  359  ect.\  Ma  per 


Iraw  :  Ole  là, 
Jm»  0). 
11^)  Quando 


gionto  preuo  di  lei, 

■  pietà,   vuoi  vederlo  morire  :  Allora 
mi  rìirolgo,  per  vedere  ■  chi  mi  debbo 

chi' qualcuno  ha  compauloue  dì  meli 

■ieme  pire  che  aia  Amore.  Onde,  esu- 
merebbe Dante,  deM»  dire  che  wn  ri* 
dallo  in  coni  deplomole  atalo.  da  cs- 
aere  compatito  da  Amore  tieuo.  il 
quale  e  la  fondo  11  mio  tiranno  e  quello 
cheaCorto  mi  uccide.  Tulio  il  concetto 
di  quella  atania  tanl  «piEiaa  non  me- 
no ellìcuxmente  nel 
Al  V.  ti  dovremo  legitere  1 


b 
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Qua]'  io  divtfgno  si  feruto.  Amore, 
Saijo  lu,  e  non  io,'"' 
Che  rimani  a  veder  me  senza  vita: 
E  se  l'anima  torna  poscia  ,il  core, 
Ignoranza  ed  oblio 

Stato  è  con  lei,  mentre  ch'ella  i;  partila.'"' 
Com' io  risurgo'"'  e  miro  la  ferita. 
Che  mi  disfece  quando  io  fui  percosso. 
Confortar  non  mi  posso, 
SI  eh'  io  non  tremi  tutto  di  paura  : 
E  mostra  ("'  poi  la  faccia  scolorita 
Qual  fu  quel  tuono,  che  mi  giunse  addosso:'"' 


iJ-mi,/'  Non 
perchè  ] 


ficile  • 


certi.  Tnairf/iiain>(p,b,eg,r.  1108  ecc.!. 
aw/Jo» (pc. 9,  T.uij.nb-Wlyl*  ncei- 
tkmo  m,^,\,V,t.t',a.KC.)  lu  (ic\- 
llBimo  t  laavTcrtiro  il  puuggio,  ne  si 
peni*  che  qnati  «rbi  cnau  idopenti 
prooiIfcuiiiieDit  col  lignlilciiti  di  ucci- 
dere. Qui  però  incidono  lignìlici  piii 
proprlÉmcnlc  frrUania  a  marie,  ven- 
gtnu)  nm't/rndo  :  lo  polrehbe  ilTulin  il 
V,  «6  t  min  la  tlinu  legucnte,  dalla 
quale  rimiti  cbe  non  al  pi   ' 


di  fcrJIc  («niinue,  le  qnali 
tate  e  troppo  frequenti, 
morte.  C(r-  DI)  etempio  tlm 
C*'«/«r«<i(  la  mia  mente 


iiilj  l.ei.  più  (requenre  e  più  aiiioi 
)lnb,  cg,  r-,  rd.  1, 11,  r.  13*0. m.  X) 
1,  p.  181.  3(9).  I^d  i  la  più  BUIOtevo 
quanto  >Ì  ricollega  con  qaeU'all 
ma.cbe  legge  MtY  tu, KDii  ioir.T", 
.ecc.),  1«.  che  ni      


p.  18»  legge:  Soililo  1».  nim 
IO.  11  I.  90, 136:  Salati  tu,  non  io.  Li 
vulgata  lai  coniar  In  e  arblTraria.  Un» 
lei.  Impanante  che  apparlacc  in  in». 
del  ICC  IV  0  d'epoca  posteriore,  t:  Ben 
ìaiai  iu,<ion  rolb'.ca.nb.W;,  r.  1117. 
m.VII.  1103  •  r.  logi  :  tu  Zn  io  ni).  Ma 


rigiooe 


(  foste  i 


'oriBifli 


cfc-«'«ccfir.raleadire,  cièche  mi  viene 

non  ai   ricorda  di  nnlia,  essendo  tUXt 

pracnraDdo  la  mone.  Di  modo  clie  le  c- 

powKduta  dall'oblio  e  d.  Il 'ignorane. 

pei  lutto  quel  tempo  nel  quale  fu  lon- 

dm'egli e  moria  tana.  VI.  40).  e**  là 

tana.  Il  PotU,  ferito  d\imore,  rima- 

Om-io  lOfimorlaei/ndfriiaiSoD.Vl, 

„ev«  quHi  «.,a  vita,  e  >iulndi  sena".- 

}).  a  dolce  morte  Mio  dolce  inganiin 

nima. 

[Ivi,  IO)  ecc.    vauno  inICK  in  queslo 

(Il)  Dev'euercqueiialilei.veratb. 

Kmo:  che  cioè  la  mone  di  cui  ivi  si 

p.  m.  cg.  1. 1093.  ecc.).  I.a  maggiorania 

parla,  non  è  subitanea  e  necessaria,  non 

legge  guando  rinryi,  ripetendo  cosi 

una  parola  che  ricorrt  subito  dopo. 

•lotta  da  vaHi  colpi,  dalle  (trite  con It- 

(Il)  Lei.  quasi  generale.  IniendI  :  f.a 

noate  die  produce  la  donna,  (eciteche 

faccia   icolorita  motira  ^ale  fu... 

illdtbolJBCanD  e  »  poco  a  poco  uccidono. 

Allora    potremo   intendere    come   mal 

17).  Alcuni  mi».  Icgg.  e  motlro  (p,  1, 

Rame  pou  dire  ad  un  tempo  che  ì  vivo 

r.  tD9>,  1093.  p.  iHj.  359  eccl.  ovvero 

e  morto,  privo  di  tenti  e  nel  pieno  domi- 

e motlri  fb,  1.  40,  491. 

nio  della  pawlone. 

m\  Cfr.,  -(M.qnam  In  ejus  appa- 

É 
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a.    CANZONIERE    DI    DANTE    AUGHIERl  ^ 

Signor,  non  cura  colpo  di  tuo  strale: 
Fatto  ha  d'orgt^lio  al  petto  schermo  tale, 
Ch'(^i  saetta  \\  spunta  suo  corso; 
Per  che  l'armato  cor  da  nulla  è  morso.'""' 
O  Montanina'"'  mia  canzon,  tu  vai; 
Forse  vedrai  Fiorenza  la  mia  terra, 
Che  fuor  di  sé  mi  serra, 
Vota  d'amore  e  nuda  di  pietate.'"' 
Se  dentro  v'entri,  va  dicendo:  Ornai 
Non  vi  può  fare  il  mio  fattor'"'  più  guerra; 
Là,  ond'  io  vegno,  una  catena  il  serra, 
Tal  che,  se  piega  vostra  crudehate. 
Non  ha  di  ritornar  più  lìbertate.<>*) 


IJOl  Cfr.i  E  veilf  tua  ffTiona  d'i,» 

dipenda  da  udì  Iona  anperiore  ilii  lua 

diaipn.  Tal.  che  perlai.opcrch'ma 

•Dlont*. 

l'aTTttra,  Non  net  di  farcirà  Saella, 

(331  Coai  legg.  tatti  i  mas.  Solo  qual- 

elle giammai  laealgaigmiMCani.VU. 

cuno;  .V™  ri"  può  fare  il  mio  tìgnor 

ih 

1».  3>'3.  r.  tiJ7.  i«)4.  m.VII.  371.  iiool 

11  1.  40,  «9  corregge  ilgTior  eoa  faclot 

i  monti,  in  «rito  l'Alpi. 

(34)  Un»  catena  lo  airìoge  co.1  foM«- 

(3J)  L»  cinzont.  eonw  ai  «cdc,  appur- 

ticnc  ill'aillo.   N'cin  li  irmtti  di  ana 

FiorenHni.  li  imiri   cnidelt*.  richia- 

mandolo in  palrla,  egli  non  aircbbe  più 

PotU  «Trebb*  fitto  volont»  risme  n  le  ; 

libero  di  ritornare. 

SONETTO  VI. 

Io  son  sì  vagof  della  beila  luce 

Degli  occhi  traditor,  che  m'hanno  anciso,'*' 


Questo  sonetto  e  il  s<^ueine  sono  uno  sfoga  doloroso  dell'antino, 
e  rìtraggotio  U  condizione  stnordmarìa  del  Poeta  in  due  momenti 
quasi  consecutivi.  Quale  di  lssi  debbi  prei:edere.  Don  è  difficile  stabi- 
lire, essendo  cosi  bene  allegati  tra  loro  da  darci  quasi  la  chiave  di 
qoell' intimo  prociHso  pstologiLO  che  ai  dovette  svolgere  nell'Alighieri. 
Dallo  sdegno  alla  maledizione  non  e  è  che  un  passo,  quando  l'amante 
si  vede  deriso  e  gabbato  dali  oggetto  che  adora. 

Chi  vide  nelle  rune  di  Dante  un'  Lillusione  alla  lilosoiia  soltanto, 
non  potè  cerio  guardare  di  buon  OLi-hio  ì  due  sonetti.  Il  Giuliani  dis$e 
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Che  l\,  dov'  io  son  morto  e  son  deriso. 
La  gran  vaghezza  pur  mi  riconduce.*" 

E  quel  che  pare,  e  quel  che  mi  traluce. 
M'abbaglia  tanto  l'uno  e  l'altro  viso,**' 
Che,  da  ragione  e  da  vinù  diviso. 
Seguo  solo  il  desio  come  mio  duce.'*' 

Lo  qual  mi  mena  tanto  pien  di  fede(*l 
A  dolce  morte  sotto  dolce  ÌDganno,  f'* 


che  senibnivano  indegni  di  Dame,  il  quale  mai  inaledisac  il  prìnw 
giorno  del  suo  innamoramenlo.  Noi  vedemmo  già  quale  sia  Ìl  l^ame 
che  unisce  queste  ultime  poesie,  parlando  dello  svolgimento  dell'amore 
per  la  Pargoletta,  I  manoscritti  che  riportano  il  sonetto  presente  co! 
nome  dell'Alighieri,  sono  vari!  :  Naz,  palai.  204,  pane.  24,  magi.  Vlt, 
}7i  V  722,  laur.  plut.  XC  inf,  17  e  sup.  155.  XL,  49.  «d.  iB*. 
sitoM,  170,  ricc.  109},  1094,  iioi  anonimo,  vatic.  jai].  caian.  45}, 

Tanto  per  questo  sonetto  che  per  ti  seguente  basta   un'  attenu 
lettura,  per  farci  ravvisare  subito  la  persona,  alla  quale  ^  rìrcriscona. 


HI  Driiden 


>,  avido.  Il  Hitcìoni  alla 
.  VII  del  Maimintide 
ivido  a  'cdcrc  la  cou 


gira,  come  ftrfilU  Intorno  al  lu 


a  delle  ferìle  prodollc 


ri  gli  occhi  ;  della  Pirgolelt 


ncipio  sp«, 


Infitti 


ball.  Ili  (4-9)  e 

13)  Cfr.  :  Vaga  di  u 
mi  foni  Cala,  iat'flia  e  »?rflH,>i«.v  [, 
34).  E  cfr.  anche:  Foiek' io  non  la  da 
Iti.  ni  pano  aitarmi  (Cam.  VII,  ijl. 

(4)  iDteodi  :  E  quel  che  appariice, 
tale  *  dire  le  belleaie  della  donna,  e 
qutl  the  mf  Iraluce,  quello  eh'  j 


II*  mednma  andar 


Im- 


magina, mi  attaglia  Ionio  l'aio  r  l'al- 
tro vlio.  clot  la  vlata  degli  occhi  i 
quella  dell' farei tcHa,  ch'io,  coom  in 
ebbro,  non  >d  più  quello  che  ficdo, 
ViiD  per  viltà  è  adoperato  altre  ntti 
da  nanle.  Cfr.:  •  Amor, che  nella  mv- 
1e....,6i>,eInf..XSKI,  11. 

(5I  Quello  cOQcetio  fu  eiprcno  mit 
volle.  Cfr.  1  Oli  ragioHr  o  virli  aulir- 
gli ipretnc.  Fa  romr  quei,  che  'n  ta  Itm- 

sua  tatftfra  Libero  arbitrio  giammii 
HOK  fu  franco.  Si  thr  coniglio  turati 

more...):  Qnale  argomento  di  ragion 
raffreita.  Oi-t  Unta  temprtta  in  me  li 
gira?  (Cam.  VI,  ]6|  :  —  Et  denìque,  ni 
cantra  te  ampliai  anima  rebdlarct,  li- 
bcrnm  meum  ligavit  arbitrium,  ut  non 
quo  ego,  «ed  quo  iU<  volt,  me  «erti 
□porleai  —  (Eplar.  *  M.  Malaip.).  t; 
Porg.,  KKVII.  iji.  U  due 
iianine  del  H>n.  riproducono  ■  mcn- 
tglla  la  SI.  3  di  «Amor  dacché...  •. 
(fi)  Fede,  n\t fiducia.  tperania-Lt 
lagijiorann  del  mai.  le^e:  t£  fnal 
a  fin  tulio  di  fede. 


cfr. 


17)  Cfr.:  Chi  ai 
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Che  conosciuto  è  solo  dopo  '1  danno.  (®> 
E'  mi  duol  forte  del  gabbato  affanno; 
Ma  più  m' incresce,  lasso!  ^9)  che  si  vede 
Meco  pietà  tradita  da  mercede.  ('°) 

La  morte  de'  passare  ogni  altro  dolce  e  arbitraria. 

(Canz.  IV,  64)  :  Poi  non  mi  sarebb'atra  (9)  Lez.  generale,  contro  la  vulgata 

La  morte,  ov'io  per  sua  bellena  corro/  ahi,  lasso/ 

(Canz.  VII,  55).  (IO)  Si  vede  che  T angoscia,  il  dolore, 

(8)  Lez.  quasi   generale  La  vulgata  eh*  io  porto  com  me,  non  è  ricompen- 

ch'io  lo  conosco  sol  dopo  7  mio  danno,  sato  con  alcun  guiderdone. 

SONETTO  VII. 

Io  maledico  il  d\  eh'  io  vidi  imprima 
La  luce  de'  vostri  occhi  traditori,  ('> 
E '1  punto  che  veniste  in  sulla  cima^*) 
Del  core  a  trarne  T  anima  di  fuori.  ^3) 
5.  E  maledico  l'amorosa  lima, 

C  ha  pulito  i  miei  detti,  e  i  bei  colori, 
Ch'  io  ho  per  voi  trovati  e  messi  in  rima, 
Per  far  che  il  mondo  mai  sempre  v'  onori.  (^) 

È  bello  veramente  questo  sonetto,  sia  per  l'eleganza  e  spiglia- 
tezza del  verso,  sia  per  Tefficacia  della  frase,  sia  per  il  sentimento  che 
l'anima  :  sembra  scritto  ieri,  tanta  è  la  freschezza  delle  immagini  e  la 
purezza  della  lingua,  tanto  il  realismo  che  dentro  vi  aleggia.  Esso  va 
riunito  e  fatto  precedere  alla  canzone  «Cos'i  nel  mio  parlar...»,  della 
quale  rappresenta,  per  così  dire,  il  proemio  e  T  introduzione.  È  come 
il  principio  d'una  melodia  dolorosa,  che  ci  fa  subito  intravedere  lo 
scoppio  finale;  è  quasi  il  tuono,  che  preannunzia  la  vicina  tempesta 
temuta.  Col  nome  dell'  Alighieri  si  trova  nei  seguenti  manoscritti  : 
Pane.  24,  laur.  plut.  XL,  49,  red.  184,  ricc.  1093,  1094.  Il  ricc.  1105 
lo  dà  a  Cino  da  Pistoia. 

(1)  Qui  ritoma,  come  si  vede,  la  me-  (4)  Cfr.  la  st.  4  della  canz.  II,  specie 
desima  immagine  del  son.  precedente  :  i  versi  :  Perocché,  s'io  procaccio  di 
Sono  gli  occhi  traditori,  quelli  che  fan-  valere.  Non  penso  tanto  a  mia  proprie^ 
no  maledire  e  imprecare.  tate.  Quanto  a  colei,  che  m'ha  in  sua 

(2)  Cfr.:  Due  donne  in  cima  della  podestate.  E  cfr.  i  primi  versi  della 
mente  mia.  Professione  di  fede  (Io  scrissi  già 

(3)  Cfr.  :  E  se  l'anima  torna  poscia  d'amor  pi it  volte  rime. . .  E  in  pulirle 
al  core  ecc.  (Canz.  VI,  49).  adoprai  tutte  mie  lime).   Il  vocabolo 
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E  maledico  la  mia  mente  dura, 
IO.  Ch'è  ferma  (5>  di  tener  quel  che  m'uccide,  <*) 

Cioè  la  bella  e  rea  vostra  figura,  ^7) 

Per  cui  Amor  sovente  si  spergiura;  (*) 
Sicché  ciascun  di  lui  e  di  me  ride. 
Che  credo  tor  la  ruota  alla  ventura.  <9) 


Urna  ricorre  anche  nella  canz.  seguen- 
te: Ahi/  angosciosa  e  dispietata  lima. 
Che  sordamente  la  mia  vita  scemi  (22). 

(5)  Cosi  legg.  i  mss.  contro  la  vul- 
gata che  ferma  e,  Cfr.  :  La  mente  mia, 
eh' è  più  dura  che  pietra.  In  tener  forte 
immagine  di  pietra  (Canz.  IV,  12). 

(6)  Quello  che  mi  viene  uccidendo, 
menando  a  morte. 

(7)  Cfr.:  Com'eila  è  bella  e  ria. 
Cosi  dipinge  e  forma  la  sua  pena, 
(Canz.  VI,  20):  Questa  rea  per  me  noi 
possa  udire  {l\ì,  13). 

(8)  Spergiurare  significa  bestemmia- 
re, imprecare,  maledire  ;  ma  qui  non  è 
Amore  che  impreca  o  bestemmia,  è  la 
gente  che  vede  la  bella  figura  della 
donna.  Intendi  dunque:  Per  cui,  cioè 
per  la  bella  e  rea  Jigura  della  Pargol., 


si  spergiura^  s' impreca  sovente  Amore. 
E  si  spergiura  da  chi  la  vede  e  ne  ri- 
mane colpito,  perchè  Amore  non  si 
adopera  o  non  è  capace  di  smuovere  il 
duro  cuore  di  lei  ;  lascia  che  bruci  solo 
il  cuore  dell'amante.  Allora  s'intende 
perchè  nel  v.  seguente  si  dica:  Sicché 
ciascun  di  lui  (Amore)  e  di  me  ride. 
La  gente  ride  del  Poeta,  cioè  dell'io- 
namorato,  in  quanto  che  non  ottiene 
d'essere  corrisposto;  rìde  d'Amore,  in 
quanto  che  'abbandona  o  si  prende 
giuoco  dei  suoi  fedeli. 

(9)  Intendi:  Che  credo  poter  impe- 
dire alla  Fortuna  di  volgere  a  suo  pia- 
cimento la  ruota,  che  credo  cioè,  im- 
precando, di  sottrarmi  al  tirannico 
giogo  di  esRa. 


CANZONE  VII. 


Cos'i  nel  mio  parlar  voglio  esser  aspro,  ^'^ 
Coni'  e  negli  atti  questa  bella  pietra, 

Con  una  canzone  simile  di  maledizione  e  di  vendetta  si  doveva 
chiudere  questo  gruppo  di  rime.  Secondo  gli  antichi  il  vendicarsi  tri 
una  necessita  e  un  sollievo  per  la  persona  vilipesa  :  Che  helVonor  s'ac- 
quista iti  far  vendetta  (83).  Nel  leggere  questa  poesia  si  stenta  quasi  a 
credere  che  sia  del  cantore  di  Beatrice.  —  Essa  -  osservò  il  Carducci  - 
ci  ta  vedere  non  solo  l'uomo  del  sec.  xiii,  che  desidera  con  violen/a 
e  sente  forte  l'amore  come  l'odio;  ma  ci  fa  presentire  il  poeta  sde- 
t^noso,  che  vibra  di  passione  umana  nell'Inferno...  dove  tutto  riempie 
di  se  stesso  -  (Loc.  cit.).  La  verità  degli  affetti  e  la  potenza  della  frase 
rendono  attraente  la  canzone. 

U)  Dopo  una  nidledi/ione  cosi  torte        ponesse  di   cantare   con    le  parole  più 
e  vibrata  cornc  quella   del   son.  prece-        aspre  0  con  le  rime  più  risentite. 
dento,  era  naturale  che  il  Poeta  si  prò- 


r 
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La  quale  ognora  impetra  ''' 

Maggior  durezza  e  più  natura  cruda: 
5.  E  veste  sua  persona  d'un  diaspro''' 

Tal,  che  per  lui,  o  perch'  ella  i'  arretra. 

Non  esce  di  faretra   ,  ;    ■ 

Saetta,  che  giammai  la  colga  ignuda.  '*' 
'■ù}      Ed  ella  ancìde,  e  non  vai  eh'  uom  si  chiuda,  <" 
_iiO.        Né  si  dilunghi  da' colpi  monali;, 

Che,  com'  avesser  ali,  W 
\  Giungono  altrui  e  speitzan  ciascun'  arme: 

,  J*l_  -    Poich'  io  non  so  da  lei,  né  posso  aitarme. 
'^        Non  trovo  schermo  W  ch'ella  non  mi  spezzi,  , 

I).        Né  luogo  che  dal  suo  viso  m'asconda; 

Ma,  come  fior  di  fronda,  <''      ,■  ' 

Cosi  della  mia  mente  tien  la  cima.  '" 


(i)  yoi  impelra  ha  iJ  valore  di  Oir^ui- 
•lart.  È  adoperala  con  tjael  mednimu 
•ìgDlficaio  che  ha  ne>  e.  XXUI.v.  37  del- 
l'Ini. Cit.  anche  la  Kil.  1,  36  e  11,  9. 

I3)  n  dia^NV  rouo  e  yenilo  li  trsvii 

Poppi,  Villomt>rou  t  Pritovccchlo. 
I4]  Nella  eariz.  precederne  «bbiamo 

gDglio  al  ptlla  lehrrmo  lalt.  Ch'ogni 
tarila  li  tpunla  ino  cario  (731- 

(5)  Non  vale  che  ruomn  ti  chiuda 
oell'annatun. 

(1)  Ali,  e  chiaro,  li  liferUce  alle  pa- 
rale del  vena  piecedente,  il  diliaitlii 
da'  eeJpi  morlali.  Le  Mette  che  usci- 
Tarn  da  lei,  conu  fossero  alate,  non 

gart  ci  richiama  la  fuga  accennata  dal 
Poua  nella  acsL  111,  dov'egli  confessa 
d'esierr  fuggilo  per  piani  r  ptr  colli, 
per  pnirrf  leampar  ila  mal  donna. 

(7J  Cosi  legge  la  maggi  ora  iiza,  e  i 
ragione;  perchè  ijutsio  vocabolo  è  ado- 


po il  concello,  giacché  qui  si  parla 
n  riparo  qualunque,  df  una  difesa 
lalsfui  genere  che  protegga  11  per- 
.  ìilaogodcl  V.  segnenie  risponde 
incetto  gii  «presso  nel  versi  li- 
dia sest.  [II.   Sicché  Dante  vuol 

rdi  della  donna,  contro  la  sua  po- 
g,  Don  v'è  riparo  o  difraa  iKher- 

nda,  che  di'fenda  con  licnreiu.  Ciò 
era  alato  dello  poco  prima  nei  verai  9- 

«■  chiuda.    Ni  il  dilunghi  da'  colpi 
mnriali.  Dunque  questa  rorleiu  o  di- 


dola, cesserebbe  la 


(9)  Ma  come  il  fiore  occupi  la  cima 
dello  stelo,  coti  questa  donna  tiene  la 
cima  dtlla  menle  mia.  Cfr.  1  Dur  donne 
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ij 


Kj 


20. 


.    V. 


25 


30. 


Cotanto  del  mio  mal  par  che  si  prezzi, 
Quanto  legno  di  mar,  che  non  leva  ondar^'**^ 
Lo  peso  che  m'  affonda,    ^jij  -.  > 
È  tal,  che  noi  potrebbe  adeguar  rima/"> 
Ahi!  angosciosa  e  dispietata  lima,  ("> 
Che  sordamente  la  mia  vita  scemi,         ! 
Perchè  non  ti  ritemi  (''> 
Rodermi  così  il  core  a  scorza  a  scorza. 
Coni'  io  di  dire  altrui  chi  ten  dà  forza  ?  ^'+>    *^' 
Che  più  mi  trema  il  cor,  qualora  io  penso 
Di  lei  in  parte,  ov'  altri  gli  occhi  induca, 
Per  tema  non  traluca  ,  , 

Lo  mio  pensier  di  fuor  sì  che  si  scopra, 
Ch'  io  non  fo  della  morte,  che  ogni  senso 
Colli  denti  d'Amor  già  mi  manduca:  ('5) 


,  1 


X 


iiu)  Tanto  pare  ch'essa  si  curi  del 
mio  male,  quanto  una  nave  del  mare 
tranquillo,  il  quale,  appunto  per  essere 
placido,  non  leva,  non  solleva  onda, 

(II)  Intendi:  L'affanno  che  mi  op- 
prime, è  tale  ch»i  non  potrebbe  essere 
espresso  adeguatamente  per  mezzo  delle 
parole.  Nella  can/.  precedente  era  stato 
detto  più  d'una  volta:  M<i  chi  mi  scu- 
serà, s'io  non  s')  Jirc  O'ò,  che  mi  fai 
sentire'/  iS-o). 

La  nostra  le/,  oltre  all'esb-ere  più  sem- 
plice e  più  naturale,  e  anche  forte  dei 
mss.  niif^lif)ri  (b.  b',  p,  1'.  r',cg,  cs,  ecc.). 
Solo  pochi  legg.  .   Son  polrcbbc. 

\\2\  La  donna  crudele  si  e  trastor- 
mata  per  il  Poeta  in  una  lima  sorda  e 
spietata,  che  f,'li  consuma  la  vita.  I  mss. 
più  attendibili  si  mostrano  incerti  tra 
ahi  ed  o. 

113)  /^/7fm/ ha  precisamente  il  signi- 
ticato  di  temi  ;  n'e  una  conferma  si- 
cura il  v.  2<>. 

(14,1  (^oni'io  temo  di  palesare  altrui 
il  nome  della  mia  donna.  Che  Dante 
fosse  innamorato,  e  con  furore,  si  sa- 
peva ;  ne  fa  tede  l'epistola  da  lui  indi- 
rizzata a  M.  Malaspina;  e  si  sapeva, 
perche  le  rime    scritte    per    la  Pargol. 


s'erano  diffuse  tra  i  curiosi;  ma  il  ti- 
more cui  qui  si  accenna,  riguarda  pro- 
prio il  nome  della  donna,  ch'egli  non 
voleva  si  conoscesse  dagli  altri.  Dante 
lo  tenne  sempre  chiuso  gelosamente  nel 
suo  cuore,  forse  per  timore  che.  sco- 
prendosi, glie  ne  venisse  del  male. 
Questa  è  la  ragione  per  la  quaL-  non 
sarà  mai  possibile  rintracciare  il  no- 
me, o  identificare  con  sicurezza  que>ta 
donna. 

I  mss.  si  mostrano  incerti  tra  cum'io 
di  dire,  e  come  di  dire  :  tra  ten  dà 
for\a,  e  //  dà  for^a.  Ma  che  vada  letto 
nel  modo  che  noi  leggemmo,  ce  lo  av- 
verte il  buon  senso.  Perche  come  di 
dire  dev'essere  riferito  a  Dante  e  non 
alla  donna,  altrimenti  non  direbbe  nul- 
la ;  e  chi  ten  dà  for\a  dev'essere  rife- 
rito a  quello  che  si  è  detto  poco  prima. 
Chi  è,  dice  Dante,  rivolgendosi  sempre 
alla  Parg.,  che  ti  dà  tanta  forza  da  po- 
termi rodere,  come  lima  spietata,  il 
core  a  scor;;a  a  scorda. 

\I5)  Cosi  i  mss.  più  autorevoli  (p,  b. 
m,r',cg.  — as,  r.  1029, 1094,  1127,  p.  350, 
m.  VII,  1103,  1.  40,4.1.  ecc.).  Altri:  Si 
manduca  ib\  r,  r",cs,  rd,  1',  r.  1040. 1540, 
1.  90,  37  ecc.).  Cfr.  :  E  come  il  pan  per 


li 

4)- 

te 


Ciò  che  nel  pensìer  bruca 
La  mia  virtù  si  che  n'allenta  l'opra.C'J 
El  m'  ha  percosso  in  terra,  e  stammi  sopra 
Con  quella  spada,  ond'  egli  .incise  Dido, 
Amore,  a  cui  io  grido, 
Mercè  chiamando,  ed  umilmente  ii  priego; 
E  quei  d'  ogni  mercè  par  messo  al  niego.  (■'' 
Egli  ''"*  alza  ad  or  ad  or  la  mano,  e  sfida 
La  debole  mia  vita  esio  pen'erso, 
Che  disteso  e  riverso 

Mi  tiene  in  terra  d'ogni  guizzo  stanco.''»' 
Allor  mi  surgon  nella  mente  .strida;  ''"' 
E  'I  sangue,  ch'i;  per  le  vene  disperso. 
Fuggendo,  corre  verso 

Lo  cor,  che  'l  chiama,  ond'  io  rimango  bianco. 
Egli  mi  fiere  sotto  il  braccio  manco  t"" 


^OKtti  ma«d«ca  (Inf.   XXXII,  ir})- 

e  colei  che  l'ancine  amoroia  (Inf.,  V, 

Forse  influì  sulJ.  :i*  lei.  quenlo  fumoso 

6i).  Dldoneera  per  D.DIc  quul  simbolo 

ver»  dell'epiHhiio  del  conte  Ugolino. 

della  luuuria.   Essa  neirinferno  darà 

liti)  Inlendl  :  Quando  io  ptnto  di  lei. 

il  nomea  quella  schiera  dOTc  il  trova 

della  mia  donna,  in  parie,  ove  alcuno 

Paolo    e    Pranceica:   la   tckirra   ov'e 

pota*  indofre  lo  «guardo,  piii  mi  trema 

classico  dì  amore  furibondo,  che  acceca 

e  quindi  Jl  mio  amore,  Hod  si  abbia  a 

e  conduce  a  morte:   Che  pia  non  arie 

coprire. di  quallocA'm  hok/q  per  li- 

la  figlia  di  Belo.    Notando  ed  a  Si- 

more  dilli   morte,  la  qnile   coi  denti 

rAm  ed  a  Crema  (Par.,  IX,  97).  Per 

d'Amore  già  «iconauma  ogni  facolri 

quctlo  non  mi  pine  aiiardati  l' Ipo- 

ienaitìia; Il  che  Icià   che)  affievoliKe 

tesi  fatta  alla  nota  13  della  (est.  ili. 

ogbi  mio  penaiero  e   conauma   la  >><ia 

dove  dJai  che  con  le   parole    innamo- 

yl» lo  modo,  da  r.Ilenl»re  il  min  i^e- 

rala  com- anche  fu  donna,  à  volle  al- 

iudere  .li-amore  fatale  dcil-infel Ice  DI- 

prew  dal  bruco,  che  rode  le  foglie. 

done. 

ynakhe    ma.   legge   rateala  o    ral- 

(18I E  sempre  Amore. 

lenta  (b'.cB,tib.6B7,m.XXl.  111).  Per 

(19)  Spollaio,   e  quindi   incapace  il 

qualalBsi  movimeniD. 

«le.  Solo  il  n.  43J-   Oniie  ogni  pin- 

ti fr  ftniea. 

(Jl)  Amore  mi  ferlwe  dalla  p-rte  del 

(17)  Amore  m'ha  perauio  in  terra. 

core.  Q.™  lutll  i  m».  legg.:  Egli  mi 

e  •lamnu  lopra  cnn  quella  ipada.  con 

fiere  (0  fiede)  tatto  II  lato  manca.  M* 

U  qiMic  feri  e  ucciac  Bidone;  Amore. 

la  lei.  è  errala  di  cert".  perche  la  (rase 

•olio  il  lato  manco  non  avrebbe  «nio, 

Se  per  lato  manca  s' Intende    lulla  la 

erudele  pare  che  ni  oaiini  ■  aegarmi 

pine  linlslra  della  perton*.  lollo  die 

ogni  loccoreo.  Cfr.:   L'altra  [Didonc) 

valore    avrebbe?   Nessuno.   Invece   di 
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Sì  forte,  che  '1  dolor  nel  cor  rimbalza  ; 
50.        Allor  dico:  S'  egli  alza 

Un'  altra  volta,  Morte  m' avrà  chiuso. 

Prima  che  '1  colpo  sia  disceso  giuso.  (*^> 
Così  vedess'  io  lui  fender  per  mezzo 

Lo  core  alla  crudele,  che  '1  mio  squatra  ; 
55.        Poi  non  mi  sarebb'atra 

La  morte,  ov'  io  per  sua  bellezza  corro  ! 

Chò  tanto  dà  nel  Sol,  quanto  nel  rezzo. 

Questa  scherana  micidiale  e  latra  .(*J> 

Oimc!  perchè  non  latra 
60.        Per  me,  com' io  per  lei  nel  caldo  borro?  (*♦> 

Che  tosto  griderei:  Io  vi  soccorro; 

E  fareil  volentier,  siccome  quegli. 

Che  ne'  biondi  capegli, 

Ch'  Amor  per  consumarmi  increspa  e  dora/^>^ 
65.        Metterei  mano  e  saziereimi  allora. 
S' io  avessi  le  bionde  treccie  prese, 

Che  fotte  son  per  me  scudiscio  e  ferza, 

Pii^liandole  anzi  terza, 

C.on  esse  passerei  vespro  e  le  squille:  (^^^ 

Gl'ili)  poiicinnìo  K'f,'}^oro  m*/.  ma  la  lez.  state  e  d'inverno.  //  dolce    tempo  che 

''«rcbbjc  arbitrai  ia  e  il  vorso  riuscirebbe  riscalda  i  colli,  non    la  scuote,  come 

privo  di  un  piede.   Sicché   Tunica  Icz.  non  la  scuote  la  fredda  stagione  inver- 

lH>j*ibik'  e  la  n(»>^tra.  clic  troviamo  sol-  naie.  La  donna  è  chiamata    da    Dante 

tanto  in  un  lìunuro  c'^i^uo  di  mss.  (m,  scherana  micidiale  e  latra,  come  quella 

•. .  lofM. '•  M>.  !*»*•    l*'i"t<-'  insomma  vuol  che  dà  la  morte  a  chi  se  ne  innamora, 

dctorn»inarc  il  posto  preciso  che  Amore  e  ruba  i  cuori. 

prende  Ji  mira:  e  ^.^uiMdi   dice   che  lo  (24)  Perchè  non  grida  per  me,  com'io 

ferisce  v"/.'./  //  hra^cio  manco,  vale  a  grido  per  lei  nel  caldo  baratro  d'Amore - 

dire  nel  «.ore.  (2$)  Cfr.  il  crespo  fjial lo àeUsi  scsl.ì  il. 

._'ji  Se    \iiioie  al/a  un'altra  \olta  la  15.  I  mss.  sono  incerti  tra  fareil  e  fa- 

mani»  \><:y  x^vunn.ìimrtc  m'avrà  chiuso  rei.  Fareil  ^z\^  farei  lo,  lo  farei. 

v^m  sensd,  prima  che  7  colpo  sia  di-  (26)  Pigliando  le  bionde  treccie  in- 

«M'.w  f,nus<i,  cioè,   morr«»  prima  di  ri-  nan^i  l'ora  ter  {a,  cioè  al  principio  dei 

.cveri   la  nuova  tVrita.  Al  v.  50  leggo  giorno    (Purg.,   XV,   2),   passerei   a»» 

allor  dico,  perJié  ct»>i  legg.  quasi  tutti  esse  in   mano,   il  vespro   e  le  squille, 

i  mss.    Solo   qualche    raro   esemplare:  cioè  le  terrei  tino  a  notte.   Squilla  si- 

ly/or  .^iV/i'/o  (rd,  m.  \II,  lojti,  r.  iia^i.  gnifìca   campana,   e    qui   più   propria- 

(23)  Qursta  schcr.ifta  wicidiale  e  la-  mente  campana  della  sera.dell'avemaria. 
tra  ^i  comporta  allo   stesso  niodo  d'e- 
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70.        E  non  sarei  pietoso  né  cortese, 

Anzi  farei  com'  orso  quando  scherza. 

E  se  Amor  me  ne  sferza, 

Io  mi  vendicherei  di  più  di  mille; 

E  i  suoi  begli  occhi,  ond'  escon  le  faville, 

75.        Che  m'infiammano  il  cor,  eh'  io  porto  anciso, <*7) 
Guarderei  presso  e  fiso. 
Per  vendicar  lo  fuggir  che  mi  face: 
E  poi  le  renderei  con  amor  pace.  <**> 
Canzon,  vattene  dritto  a  quella  donna, 

80.        Che  m'  ha  rubato  e  morto,  ^^9)  e  che  m' invola 
Quello,  ond'  io  ho  più  gola  :  <5°> 
E  dàlie  per  lo  cor  d'  una  saetta; 
Che  beir  onor  s'  acquista  in  far  vendetta. 


(27)  Piagato,  ferito  mortalmente. 

(28)  Dato  ch'io  potessi  ottener  que- 
sto, mi  sentirei  soddisfatto,  e  allora  /e 
renderei  con  amor  pace, 

(29)  Lez.  comune  ;  solo  qualche  raro 
ms.  legge:  Che  m'ha  /erito  (o/eruio) 
e  morto  <p,  r',  cg.).  La  lez.  nostra  rie- 
sce anche  più  efficace,  trovando  il  con- 
trasto immediatamente  dopo  nelle  pa- 
role che  seguono:  e  che  m'invola.  La 
vulgata  che  m'ha  /erito  il  core,  non 
ha  sostegno  di  mss.  (1. 40,49).  Il  cs.433 
«  il  P*  359  prendono  da  questa  e  dalla 
nostra,  leggendo  :  Che  m'ha  rubato  (fu- 
rato il  p,  359;  il  core. 

E  veramente  scultorio  questo  verso! 
Quelle  parole  rispondono  a  quanto  è 
stato  detto  qui  stesso  e  nelle  rime  pre- 
cedenti. La  passione  di  Dante  per  la 
Pargol.  aveva  spento  davvero  ogni  virtù 
nel  aao  cuore  (Canz.  VI,  3),  e  Taveva  si- 
gnoreggiato, rubato,  dominato  al  punto 


da  non  farlo  essere  più  padrone  di  se 
(Ivi,  31-40).  Cfr.  :  Che  là,  do%''io  son 
morto  e  son  deriso  (Son.  VI)  :  Va  co' 
suoi  pie  colà,  dov'egti  e  morto  (Canz. 
VI,  40). 

(30)  Il  Giul.  spiega:  —  Che  m'in- 
vola la  sua  presenza,  quella  ond'io-ho 
più  gola  — .  Ma  qui  sarebbe  il  caso  di 
ripetere   questi    versi   di   lacoponc   da 

Todi: 

Dov'è  piana  la  lettera, 

Non  furo  oscura  glosa. 

Fu  strana  davvero  l'osservazione  del 
Rossetti  (Sullo  spirito  antipapale  che 
produsse  la  riforma  Qcc,  Londra,  1R42 
cap.  XIII),  il  quale  volle  ravvisare  in 
questa  canzone  un'  allusione  politica  : 
ma  non  meno  strane  furono  le  opinioni 
di  quanti,  in  una  poesia  cosi  sensuale, 
si  ostinarono  a  parlare  di  donne  alle- 
goriche e  della  filosofìa. 
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SONETTO. 


Deh  !  piangi  meco  tu,  dogliosa  pietra  !  (*> 
Perchè  sei,  pietra,  in  così  crudel  porta 


Sarà   di  Dante    il  presente  sonetto?  L* autorità  d'un  sol   mano- 
scritto,   il    ricc.    1103,    per    di   più  scorrettissimo,    non  è  sufficiente 
per  farci  pronunciare  alcun  giudizio  in  proposito  ;  specie  quando  difet- 
tano, come  nel  caso  nostro,  gli  argomenti  intemi,  che  non  possono 
proprio  darci  alcun  aiuto:  dovremmo  fare  delle  ipotesi  prive  di  fon- 
damento. Il  ribattere  che  qui  si  fa  sul  vocabolo  pietra,  e  i  giuochi  di 
parola  che  vi  si  riscontrano  a  somiglianza  delle  altre  rime,  che  vanno 
comprese  nel  numero  di  quelle  dette  pietrose,  non  dicono  nulla  in  fa- 
vore o  contro   l'autenticità.   Certo  che  in  questo  sonetto  il   poeta  si 
rivolge  alla  pietra  sepolcrale,  affinchè  gli  lasci  vedere  per  un*  ultima 
volta  la  donna  amata.  Chi    sa  che  Dante,   spenta   la  forte   passione 
amorosa,  non  lo  componesse  quasi  scherzando,  come  quasi  scherzando 
aveva  scritto   la  prima  ballata  «  Era  tutta   soletta . . .  » .  E  allora  non 
potrebbero  essere  autentiche  anche  quelle  due  ballate  di  cui  parlammo 
a  pag.  424,  e  che  la  scorrettezza  del    manoscritto  non  ci  permise  di 
ricostruire?    La   seconda    ballata    specialmente   è  molto  significativa. 
Queir  accenno  alla   donna   gentile  che  si  lamenta   del  nuovo  amore, 
potrebbe  rappresentare  un  grave  argomento  in  suo  favore,  e  potrebbe 
essere   un   motivo   sutìicicnte  per  richiamare  su    di  essa  la  nostra  al- 
ten/ione.  Se  le   allusioni  del   sonetto  riescono   poco   chiare,  il   fraseg- 
giare contorto  e  le  immagini  non  troppo  poetiche,  non  dobbianìo  me- 
ravigliarci;  perchè  questo  non  era  forse  lo  scopo  principale,  che  Dante 
si  proponeva.  Ma   volervi  ravvisare    per  tal   fatto   un'  allegoria,  come 
fece  il  Carducci,  Tè  grossa.  Che  cosa  ha  che  vedere  una  pietra  sepol- 
crale con  l'iren/e?   K   i   partiti  e   l'avvicendarsi  degli    avvenimenti  di 
quella  città,  quale  riscontro  vi  troverebbero?    L'  angoscia    e  il  sudore 
che  scheggia  la  pietra,  per  n(ìn   parlare  d'altro,  riuscirebbero  a  dirit- 
tura incomprensibili. 

Qiiesto  sonetto  fu  pubblicato  la  prima  volta  mutilo  dal  Trucchi 
(Poi'sit-  ìtaìiiìne  iiicJHe  lìi  iliioeuto  autori  ecc..  Prato,  1846),  e  poi  per  intero 
dal  Witte  {Dante  Forschun^en,  II,  pag.  562).  Io,  senza  permettermi  delle 
arbitrarie  alterazioni,  come  fecero  alcuni,  specie  il  WulfT  (Romania, 
XXV,  pag.  4)6- 38).  mi  atterrò,  per  quanto  è  possibile,  al  testo,  mo- 
dificandolo solo  quando  la  necessità  lo  richiede.  La  lezione  da  me 
data,  riesce,  mi  sembra,  più  chiara  delle  altre,  e  un  po'  meno  contorta- 


Entrala,  che  d'angoscia  il  cor  m' impietra?  W 
Deh!  piangi  meco  tu,  che  la  lien  morta!  <" 

Ch'  eri  gì\  bianca,  ed  or  se'  nera  e  tetra. 
Dello  colore  tuo  tutta  distorti;'** 
E  quanto  più  lì  prego,  più  s'  arretra 
Pietà  t''  d'  aprirmi,  eli'  Ìo  la  veggia  scona. 

Aprimi,  pietra;  si  ch'io  pietra  veggia 
Come  nel  mezzo  di  le,  crudel,  giace; 
Che  'I  cor  mi  dice  eh'  ancor  viva  seggia.^ 

Che  se  la  vista  mia  non  è  fallace. 

Il  sudore  e  V  angoscia  giù  ti  scheggia  :  '?) 
Pietra  di  fuor,  che  dentro  pietra  foce?  *'* 


««nga  Uggire  pf Ira  o  pielra.  imi 
o  implrlra.  Avendo  letro  leinprc 
tra,  leggeremo  coii  anche  cgncsU  i 
Mbbcac  fi  m».  che  contiene  il  pre 
»D.,  ibbia  peira  <  impetra.  II  ) 
«i  rìvolgti  come  si  vede,  alla  ptcti 
poloriU  che  racchiude  la  sua  di 
iniitiodola  a  piangerne  la  perdila 
*■    ■     ■'     odiali 


I  sigDiGi 


Do- 


K  quello  di  coia  che  ap- 

faDdnlla,  che  ispira  amore.  Qui  do- 
gliela  t  adoperilo   nel  ■ecoodo  senio. 

lai  Menirc  nel  primo  ver»  il  poeta 
li  rimlgc  alla  pielra  Kpolcrile,  nel  due 
•agneoli  invece  si  volge  di  retta  mente 
<lli  donna,  che  v'fe  racchiusa. 

(])  Qui  ai  ritorni  sul  concetto  del 
primo  verso,  n  ms.  legge:  OeA.' ;>'«*' 


(4)  n  ms.  leggi 
ditchorla.  Ma  ci 
vada  KKlilailD  1 


Of/ot 


tu  II  tns.,  I 
riferirebbe 


per  «u  :  egli  brama  vederti,  imploran- 
done graaia  alla  pietra  sepolcrale,  che 
invita  1  piangere  con  lui  :  flek/  piaafei 
•Kfcn...  Crudele  i  tottanlo  la  pietra  che 
la  riediiode,  non  li  donna.  Ed  i  cntdele 
ippunlo,  perche  cela  lenzi  plell  Unta 
belteiia.  Lo  pietra,  prima  che  racchiu- 


posto  di  diKorla 
privo  dì  tento.  Retta  piuttosto 
Nel  primo  caso  mo  si 


15)  11  poeta  e 


«polcr, 


»iblte 


della  pietra  rriidr/e,i]uella 
che  avrebbe  faltodivcnlre  nera  la  pleira 
•epolcnle:  delio  starebbe  per  dalla.  Se 


preghiere.  La   loilitnzlone   che  al 
fulno  di  pietra  a  pietà,  h  affatto  !d- 
glDitiiicala. 

((>)  Aprimi,  pietra,  affinchè,  O  cru- 
dele, io  possa  vedere  emme  già"  "^ 
nriia  di  le.  Ulto  di  te,  li  mia  pietra  ; 
pecchi;,  me  In  dice  il  core,  eiaa  il  incor 
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dare  i  fuochi  e  rivestiva  di  cappe  biao- 
che  i  monti.  È  iu  un  momento  d'illu- 
sione, in  cui  al  poeta  sembra  che  la 
lapide  si  commuova,  sudi  e  si  spezzi. 
11  ms.  legge  :  Schocha, 

(8)  Questa,  credo,  dev'essere  la  vera 
lezione,  che  infìne  risponde  al  testo  del 
ms.  (Pietra  e  di  fuor  che  drento  pel- 
tra  facieìy  al  quale  si  è  tolto  un  sem- 


plice r.  —  O  pietra,  che  coprì  la  mii 
donna  -  esclamerebbe  il  Poeta  -  dioimi, 
che  cosa  fa  essa,  la  pietra  che  sta  den- 
tro? —  La  variante  introdotta  dairim* 
briani  (Pietra  è  di  fuor  chi  dentro 
pietra  face)  non  ha  senso  ;  quella  pro- 
posta dal  Vifìiìfi  (Pietra,  e»ci fuor!  che 
dentro  pietra  face?)  e  troppo  arbitra- 
ria e  poco  naturale. 


BALLATA. 

Io  mi  son  pargoletta  bella  e  nuova,  ^'^ 
E  son  venuta  per  mostrare  a  vui 

Che  1.1  ballata  presente  sia  genuina,  non  può  esservi  dubbio.  Ba- 
sterebbe dare  un'occhiata  ai  molti  manoscritti,  che  la  riportano  col 
nome  di  Dante:  Naz.  palat.  180  e  31$,  magi.  IV,  126,  VII.  722, 
loio,  1023,  1076,  XXI,  121,  laur.  pi  ut.  XL,  44,  strozz.  170,  ricc. 
1007,  1029,  1040,  rio8,  1143,  1144»  1340»  2823,  vatic.  3214, 
urbin.  687,  chig.  L,  Vili,  305,  biblioteca  di  Siena  Q,  I,  11.  Ma  non 
ci  sar.^  mai  possibile  stabilire  quale  sia  la  donna  alla  quale  si  rife- 
risce, per  r  incerte/za  del  contenuto.  Si  disse  composta  per  Beatrice, 
e  si  riportò  a  quel  tempo  delle  lodi  della  bellezza  spirituale  di  lei: 
ma  quali  argomenti  ne  abbiamo?  Se  sono  molte  le  somiglianze,  che 
la  ballata  presenta  con  le  descrizioni  che  ci  vengono  date  di  Beatrice 
nella  \'iia  Nuova,  è  un  t'aito  però  ch'essa  potrebbe  riferirsi  bcnissim- 
anche  alla  diìima  izcntilc,  simbolo  della  filosofìa,  o  alla  Pargoletti.  0 
a  ini' altra  donna.  I/Oiiimo  commentatore,  per  esempio,  la  ritenne 
scritta  j>cr  la  donna  i^cniile;  l'Anonimo  fiorentino  (Commento,  Puri:., 
X\I\')  per  ouclla  ì^iovanclta  di  Lucca,  della  quale  Buonaggiunta  parlo 
nel  Pufi^attìrio.  Io  sinceramente  non  saprei  a  chi  riferirla:  T  ultima  eli 
prima  strole  mi  f.irebbero  pensare  alla  Pargoletta  del  Casentino;  ma  v: 
'^^Mw>  delle  circo"^lan/e  speciali,  come  quelle  rilevate  nella  strofe  seconJ.ì 
e  lei /.a,  die  non  le  si  adatterebbero  troppo.  Nel  resto  però,  è  bene  con- 
lessa r'u).  uitm  concorda  a  meraviglia.  Il  primo  verso  intatti  ci  darcbK 
subito  il  nome  della  donna,  e  due  appellativi  che  potrebbero  convc- 
ni"e  a  Li  soli>mto.  La  par.^okttd  hclìa  <'  nuoia  non  sarebbe  altro  che 
la  bellissima  e  insensibile  pietra.  -<  che  parla  e  sente  come  fosse  donnu-: 
/'/',' ;/.'/(//(/  r,l^pi',r':tiì  sarebbe  la  l'ìoktlii,  apparsa  improvvisamente  per 
V.  ■ionia  d'Amore:  l.i  ferita  della  quale  il  Poeta  si  lamenta  senza  p" 
t.T^i  hquirtiir,.  sarebbe  la  pialla  aperta  dallo  strale  d'Amore,  quaiui»' 
"  co;i  sui  saetta...  izli   Ieri   il  core».   .Vmmettendo  che  la  ballala  lo^se 
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Delle  bellezze  e  loco,  dond'  io  fui.  <*) 
Io  fui  del  cielo,  e  tornerovvi  ancora 

5.  Per  dar  della  mia  luce  altrui  diletto;  ^'> 

E  chi  mi  vede  e  non  se  n'  innamora, 
D'  amor  non  averà  mai  intelletto  : 
Che  non  mi  fu  piacere  alcun  disdetto,  ^+^ 
Quando  Natura  mi  chiese  a  colui,  (5) 

IO.  Che  volle,  donne,  accompagnarmi  a  vui. 

Ciascuna  stella  negli  occhi  mi  piove 
Della  sua  luce  e  della  sua  virtute.  ^^> 


stata  scrìtta  per  la  Pargoletta,  dovremmo  riportarla  a  quel  primo  periodo 
d' innamoramento,  nel  quale,  per  lo  stato  doloroso  in  cui  Dante  versava, 
essa  gli  dovette  apparire  come  un  angelo  consolatore  disceso  dal  cieio. 
Ma  la  questione  circa  la  personalità  della  donna,  oggetto  della 
presente  ballata,  rimarrà  sempre  sospesa,  appunto  perchè,  come  dicevo, 
essa  può  riferirsi  benissimo  a  varie  donne,  e  per  nessuna  è  adattata 
in  modo  speciale.  Da  che  sarà  dipeso?  Forse  Dante  lo  fece  apposita- 
mente per  confondere  le  varie  donne  che  amò?  Non  sarebbe  strana 
r  ipotesi.  Dopo  il  pentimento  che  seguì  l'amore  sensuale  del  Casen- 
tino, dal  quale  s'  era  lasciato  possedere,  quando  già  aveva  meditato  o 
composto  in  parte  la  prosa  del  Convito,  avrebbe  scritto  questo  leg- 
giadro componimento,  dove  tentò  d'identificare  la  filosofia  con  la  Par- 
goletta. A  me  sembra  probabile.  L'  arte  stessa  che  qui  segna  un  pro- 
gresso, e  la  padronanza  del  metro,  mi  conforta  a  ritenerlo;  l'incer- 
tezza del  carattere  descritto,  che  può  adattarsi  a  varie  donne,  me  ne 
porge  una  conferma.  E  allora,  ammettendo  ciò,  la  composizione  del 
lavoro  non  potrebbe  essere  riport.nta  prima  della  fine  del   1310. 

(1)  Qui  nuova  vale  pelle^Ttna,  aco-       miracol  mostrare,  per  dar  della  fma 
noBciuta  a  noi,  come  una  meraviglia       luce  altrui  diletto  (5). 

discesa  dal  cielo.  E   mi  pare  che  que-  (3)  Cfr.  :  Lo  cielo,  che  non  have  al- 

st'attributo  potrebbe  essere  ravvicinato  tro  difetto  Che  d'aver  lei,  al  suo  Si- 

airaltrodel  V.  ódella  sest.  Ili  {Simile-  frnor  la  chiede  ;   K  ciascun  santo   ne 

mente  questa  nuova  donna),  coW alato  grida    mercede  (Donne   eh*  avete... 

del  quale  potremmo  forse  intendere  me-  io). 

glio   il  significato   che  ha   nella  ball.  (4)  Intendi:  Poiché  non  mi  fu  dis- 

pr^ente.  detto  alcun  piacere,   cioè   non   mi  fu 

(2)  Lez.  unanime.   Intendi:  Son  re-  negata  alcuna  cosa,  che  fosse  di   mio 
nuta  sulla  terra  per  mostrare  a  voi  piacere. 

le  bellezze  mie  e  di  paradiso,  le  bel-  ($)  A  Dio. 

le^^e  nuove  ai  mondo  (13).  Essa,  come  (6)  Tutti  i  cieli  piovono  sopra  questa 

fu  di  Beatrice,  era  discesa  in  terra  a       pargoletta  i  loro  virtuosi  influssi. 
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Le  mie  bellezze  sono  al  mondo  nuove, 
Perocché  di  lassù  mi  son  venute; 

15.        Le  quai  non  posson  esser  conosciute, 
Se  non  per  conoscenza  d'  uomo,  in  cui 
Amor  si  metta  per  piacere  altrui.  (7) 
Queste  parole  si  leggon  nel  viso 
D'  un'  angioletta,  che  ci  è  apparita  : 

20.        Ond'  io,  che  per  veder  la  mirai  fiso,  (^^ 
Xc  sono  a  rischio  di  perder  la  vita.  ^^^ 
Perocch'  io  ricevetti  tal  ferita 
Da  un,  eh'  io  vidi  dentro  agli  occhi  sui,  ('**> 
Ch'  io  vo  piangendo,  e  non  m'  acquetai  pui.  ("> 


•7j  Le  bellezze  di  questa  donna  mom 
fOfsom  esser  conosciute,  se  non  da  uo- 
n>o  innamorato,  cioè  da  uomo,  in  cui  si 
metta  (penetri)  Amore,  a  causa  {per) 
del  piacerò  che  altri  destano  in  lui. 

[S\  Leggo  C05I.  perchè  questa  è  la  lei. 
dei  due  mss.  più  autorevoli  (p,  cg.  —  e 
anche  :  p.  315,  v.  3214),  mentre  i  più  leg- 
gono fintar J^ìr,  La  vulgata  campar  sa- 
rebbe molto  significativa,  nel  caso  fosse 
vera,  ma  e  arbitraria:  lo  st.  legge  cofi- 
tar:  il  ni.  \'1I,  722  contar.  Intendi: 
Ohj';.;.  che  Jcsidcroso  di  vederla  odi 
.ii^nì:!.»' no  le  bellez/o.  la  mi'rat  fiso, 
l.i  juarJai  vfii  troppo  piacere... 

(0  Si  i»<-er\i  qual  liin»inoso  risc»>n- 
!ro  presentano  queste  parole  (i»o-2i  »  con 
le  i:me  della  l'arfjol.:  {.he  fu  tra  l'al- 
tri la  mia  vita  eletta  l*cr  Jart^  cscm- 
;*/(>  altrui,  ch'ugni  ntm  si  metta  In  ri- 
schio ài  mirar  la  ^ua  fì^'^ura  -Son.  \'>. 
Sicché  anche  la  par^joletta  di  questa 
ballat.i  aveva  prodotto  in  Dante  quei 
uìcdc^iinii  efletli  della  donna  crudele  di 
Caserìfino.  Nelle  poesie  scritto  per  la 
Par^'ol.,  Dante  c«Mite>sa  ch'egli  fu  in- 
dotto ad  amarla  con  latita  costanza,  a 
cai:-:    JcH'abbandono  e  della  solitudine 


in  cui  egli  si  trovava. 

(io)  Da  Amore,  che,  dimorando  negli 
occhi  di  essa,  saettava  chi  la  mirava. 
Cfr.  :  Negli  occhi  porta  la  mia  donna 
Amore, 

(II)  Lez.  cornane.  Pni  vale/K»VqaÌDdi 
intendi  :  D'allora  in  poi  {pui)  io  non 
mi  sono  più  acquietato  e  dato  pace. 
Qualche  raro  esemplare  (m.  XXI,  131, 
VII,  1010)  legge,  e  non  m'acqueto  poi 
(pui):  ma  in  questo  caso  poi  non  mi 
pare  che  possa  stare  con  un  presente; 
correrebbe  solo,  e  bene,  se  invece  di 
pui  (poi)  avessimo  avuto  piit:  il  che 
non  è. 

—  Se  queMa  ballala  si  riferisce  a  Bea- 
trice, non  ci  saprcninìo  spiegare  come 
mai  l'Alighieri  potesse  dire  d'aver  pian- 
to e  d'essersi  disperato  per  la  profonda 
ferita,  ch'essa  aveva  aperto  nel  suo 
cuore.  Beatrice  lo  sconvolse  tìn  nell'in- 
time fibre,  ma  la  prima  volta  nemmeno 
ebbe  tanta  potenza,  se  vogliamo  pre- 
star fede  alle  parole  del  Poeta  ,  e  la  sua 
apparizione  nemmeno  fu  tanto  improv- 
visa, come  pare  dovette  essere  quella 
della  pargoletta  qui  descritta. 


LE  DUE  CANZONI  MORALI 


DEL 


CONVITO 


Santi.  //  Canyon,  di  Dantt  Alighieri^  II.  30 


OGUA<'J  mi  reca  nello  core  ardire 
A  voler,  ch'è  di  ventate  amico:''* 
Però  donne,  s'io  dico 


Questa  canione,  che  è  essenii  al  mente  morale,  doveva  far  parte 
del  Convita,  ed  era  appunto  destinata,  come  Dante  ci  avvertì,  a  chÌLis:i 
di  quell'opera:  vedi  a  pag.  12.  L'argomento  che  qui  si  svolge,  è  l.i 
virtù  presa  nel  vero  senso  della  parola,  la  virtù  che  deve  guidare 
l'uomo  nel  «corto  e  breve  viaggimi  della  vita.  Chi  si  discosta  d.i 
essa  diviene  servo  vilissimo,  come  l'avaro,  che,  dominalo  dalla  sete 
dell'oro,  si  crea  una  schiavitù  volontaria,  e  non  può  avere  un  mo- 
mento di  pace.  Tale  confronto  costituisce,  per  cosi  dire,  l'episodio  più 
bello  e  più  importante  del  coni  poni  memo.  Questa  canzone  fu  ricor< 
data  da  Dante  stesso  nel  Df  ^uìg.  Eloq.  (Il,  i),  dove  ci  disse  di  aver 
voluto  celebrare  con  essa  la  Virtù  o  la  Rettitudine,  che  dcv'  essere 
prtrs^  dall'uomo  quale  direttrice  della  propria  volontà. 

Per  determinare  il  tempo  in  cui  la  canzone  fu  scritta,  abbiamo 
me«»i  credo  sufficienti,  perchè  un  esame  attento  del  contenuto  ci  as- 
sicura ch'essa  va  ravvicinata  con  altre  rime,  delle  quali  s'è  stabilito 
3  probabile  tempo  di  composizione.  Queste  sarebbero  le  due  ultinie 
canzoni  scrìtte  per  la  donna  gentile,  vale  a  dire  quella  che  incomincia 
B Le  dolci  rime...»  e  l'altra  che  le  si^uì  a  breve  distanza,  «Poscia 
ch'Amor...  ».  Infatti,  se  si  osserva  bene,  è  sempre  un  medesimo  con- 
cetto quello  che  ci  mena  gradatamente  da!  principio  alla  line.  La  prima, 
come  dicemmo,  é  la  canzone  della  nobilll  o  gvntilezxa.  Ivi  si  parla 
•  del  valore,  per  lo  qual  veramente  È  l'uom  gentile»  (12);  si  riprova 
U  giudizio  di  coloro,  «che  voglion  che  dì  gentilez»  sia  princìpio  ric- 
chezza» (tj).  Dante  con  essa  si  proponeva  di  combattere  la  nobillA 
dell'origine  e  delle  riccheiie,  che  per  su  sono  nulla,  quando  riman- 
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(3) 


5 


Parole  quasi  contro  a  tutta  gente, 
Non  vi  maravigliate, 


}j[ono  scompagnate  dalla  virtù  e  dalla  nobiltà  dell' animo.  Questo  con- 
cetto ritorna  anche  nella  canzone  seguente  «  Poscia  eh' Amor  . . .  n. 
Nella  prima  s'era  detto  che  la  virtù  ò  sempre  necessaria  per  la  leg- 
giadria, ma  che  non  è  virtù  soltanto  quella  che  la  forma;  sono  varie 
cose  riunite  insieme,  che  fanno  un  tutto  armonico  e  bello  (101-120). 
Nella  seconda  si  ripete  lo  stesso.  Le  due  definizioni  della  leggiadria 
rispecchiano  in  ambedue  i  componimenti  lo  stesso  motivo,  si  può  dire 
sen/a  variazione.  Per  la  gentilezza,  per  il  valore,  è  necessaria  la  vinù, 
senza  la  quale  non  può  esistere  («  è  gentilezza  dovunque  virtute  »);  ma 
essa  da  sola  non  basta,  occorre  qualche  cosa  di  più,  giacché  non  tutti  gli 
uomini  virtuosi,  «  la  gente  onesta  »,  possono  e  debbono  essere  leggiadri  : 
«Sarà  dunque  causata,  mischiata  di  più  cose  (Poscia  ch'Amor..., 
84).  Sicché  le  due  canzoni  sono  collegate  tra  loro  intimamente;  la 
definizione  della  seconda  ci  richiama  quella  della  prima;  solo  che  nella 
seconda  l'argomento  è  svolto  con  maggiore  ampiezza  e  trattato  più 
di  proposito.  Qui  infatti  troviamo  una  vera  e  propria  definizione  ra- 
gionata della  leggiadria  :  «  Sollazzo  è,  che  convene  Con  esso  Amore 
e  l'opera  perfetta  »  {Sqi). 

La  canzone  «Doglia  mi  rcci...»  prende  appunto  le  mosse  di 
i]ui.  Stabilito  che  per  la  leggiadria  (Kcorrono  duo  cose,  virtù  e  i"»t:l- 
le//a  (Poscia  ch'Amor...,  89-9)),  e  che  cessa  mancando  una  di 
esse,  il  Poeta  viene  siibiUì  a  constai. ire  1111  dato  di  fatto,  la  mancan/a 
di  una  di  queste  ccìiidi/ioiii,  per  conchiudere  che  sulla  terra  non  v'e 
amore  nel  vero  senso  della  paroli,  e  quindi  leggiadria.  Anzi  quandi» 
1.1  canzone  si  apre,  il  Poeta  accenna  a  un  fatto  già  noto,  ch'egli  non 
crede  opporiiino  dimosir.ire,  essendo  manifesto  ed  avendone  già  par- 
lat«i   nella  c.mztine    precedente.  Cìli   uomini,  aveva  detto,  non  amano 

ni.r.    per  virtù: 

Non  sono  innamorali 

Mai  di  donna  aiiKìrosa  : 

\e'   parl.nnenli   lor  len^c^no  scede: 

N\»n  iiK^verieiKì  il  piede 

Per  donneare  .1  L^uisa  di  leguiadn): 

Ma  ciìnie  al  furto  il  ladro, 

i\y>\  \-.inn.)  .1   piiiliar  \illan  diletto. 

^' Poscia  ch'Amor...»,    j8. 

P.-.r.ìie  cìk  liinstificuiu  il  principio  della  canzone  "Doglia  mi  reca...;^. 
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Ma  conoscete  il  vii  vostro  desire  i^-^^ 
Che  la  beltà,  ch'Amore  in  voi  consente, 


che  le  avrebbe  tenuto  dietro,  senza  le  quali  non  sarebbe  stato  troppo 
logico.  Ammesso  che  1*  uomo  è  cosi  vile,  da  disprczzare  la  virtù,  con- 
dizione indispensabile  per  raggiungere  il  vero  amore,  sarebbe  bene, 
dice  Dante,  che  le  donne  nascondessero  la  propria  bellezza  e  disde- 
gnassero di  amare.  Cosi  egli  si  rivolge  alle  donne  direttamente,  per 
avvertirle  d'un  fatto  che  aveva  provato  nella  canzone  precedente: 

Io  dico  a  voi  che  siete  innamorate. 

Che  se  virtute  a  noi 

Fu  data,  e  beltà  a  voi. 

Ed  a  costui  di  due  potere  un  fare, 

Voi  non  dovreste  amare. 

Ma  coprir  quanto  di  beltà  v'è  dato. 

Poiché  non  è  virtù,  ch'era  suo  segno. 

«  Doglia  mi  reca  . . .  » ,  11. 

I.a  donna  non  deve  mettersi  in  mostra,  come  bestia  che  si  vende.  La  bel- 
lezza deve  destare  1* amore  nell'uomo,  ma  non  dev'essere  fine  esclu- 
sivo del  matrimonio.  La  bellezza  senza  virtù  genera  passione,  e  la 
passione  non  regolata  è  causa  di  schiavitù.  Ecco. come  sorge  l'episodio 
dell'avaro  (64-126).  L'uomo  divenuto  bestia  e  servo  dei  propri  sensi, 
va  in  cerca  di  «villan  diletto...  come  al  furto  il  ladro  ».  lì  appunto  su 
questo  concetto,  che  si  fonda  e  s'aggira  tutta  la  canzone  presente: 

Disvelato  v'ho,  donne,  in  alcun  membro, 

La  viltà  della  gente  che  vi  mira. 

Perchè  l'abbiate  in  ira. 

127-129. 

Ecco  quindi  lo  scopo  del  componimento,  il  quale,  come  s'è  visto, 
presuppone  «Poscia  ch'Amor...»,  da  cui  si  prendon(ì  le  mosse.  Le 
tre  canzoni  sono  dunque  collcgate  tra  loro  in  modo  da  non  potersi 
separare;  rappresentano  tre  anelli  consecutivi.  Dalla  prima,  che  ricerca 
la  leggiadria  e  riprova  la  falsa  opinione  di  chi  la  ripone  nelle  ric- 
chezze, si  viene  gradatamente  alla  terza,  che  condanna  l'amore  ed 
esorta  a  non  amare.  In  questo  modo  le  tre  canzoni  esauriscono  l'ar- 
gomento e  formano  una  serie  completa.  Sicché  se  «  Poscia  cli'.Xnior...  » 
va  riportata  al  1303,  dovremo  dire  che  la  canzone  presente  non  potè 
essere  scritta  molto  dopo  ;  deve  appartenere  alla  fine  di  queir  anno, 
o  alla  prima  metà  del   1304. 

E  e'  è  anche  un    altro   particolare,  che   e  induce  a  ravvicinare  i 


470  ANTONIO   SANTI 


A  \*irtù  solamente 

Formata  fu  dal  suo  decreto  antico, 

tre  componimenti:  il  motivo  che  spinge  il  Poeta  a  scrivere.  Questo 
nwiivo,  che  potrebbe  sltiggire  a  chi  li  considerasse  isolatamente,  è  il 
Jolore;  quel  medesimo  dolore  che  altrove  dicemmo  proveniva  dal- 
r  esilio  e  dalla  lontananza  della  sposa.  Anzi  si  osser\'i;  le  tre  canzoni 
si  aprono  allo  stesso  modo  :  Il  Poeta,  non  potendo  più  scrivere  «  dolci 
rime  d*anK>re«,  perchè  il  dolore  non  glie  lo  permette,  —  dirà  del 
valonr.  Per  lo  qua!  veramente  è  V  uom  gentile,  Riprovando  il  giudizio 
falso  e  vile  —  della  gente  (Le  dolci  rime... ,  i-i  >).  Egli  canterà  «di- 
samorato*» per  dolore,  —  C2ontr*al  peccato,  Ch*è  nato  in  noi  di  chia- 
•r.arc  a  ritroso  Tal,  eh' è  vile  e  noioso.  Per  nome  di  valore,  Cioè  di 
'ei^giadria  —    Pv-tscia  ch'Amor...,  1-12). 

Dociì'i  w  re^'d  nello  core  ardire 
.\  voler,  eh'  è  di  veritate  amico  : 
Però,  donne,  s' io  dico 
Paa'tle  quasi  contro  a  tutta  gente. 
Non  vi  maravigliate. 

« 

I-)- 

Q.:a:c  iìì:r.ibilc  corrispondenza  non  v'è  dunque  tra  loro!  Tanto  il 
::;o:ivo  che  T  ar^zomcnto  rimangono  sempre  invariati:  il  dolore  e  il 
.'.:  '■rrv^v.'.'o   "..i   ùì>.i   opinione  Jcll.i   gente:  la  ricerca  delli 


«      »^-      •.»■•!       1 


-•  \..'-        r   1  ,T    1  t  ■  •  T^  .T,»*-'    l 

v\..-:,  v.::..::^:^  S:  ri?:o\a.:ionc  si  riscontr.i  anche  nella  canzone 
I  Tv    v\  i'.:  .     .  ».   A:!.-.,  se  sì  osserva  bene,  ix)Ssiamo  dire  che  vi  ap- 

^.v^.w^  ì:'.:  s:^--  -.r. ::%••..  Perchè  anch'essa  veniva  scritta  per  con- 
....■.■...  r.^-.>.-:.  :.:  e  .;:ic:ì*e>sa  veniva  ispirata  in  un  momento  Ji 
...\\/.:-v....:.-  •'•..■:.-.!e.  prodotto  dal  desiderio  di  quella  stesila  donn.i. 
•.'.  ■    ...■   -  e:..    ..•.r.v".:.::.^  r.c'.'.e  tre  can/oni  di  cui  abbiamo  lìnora  p.u- 

..:  • .  c.^-iJcr.o  ^iv...!  patria  si  confondeva  con  quello  della  spisa. 
tv.:.'..  .V  .:  t".  v^  de'  >..v  i  ideali.  1:  intatti  la  canzone  «Ire  donne..' 
•  •  :..  .\>:c::v:e  ci  '.^olto  .1  i.  Poscia  chWmor. ..  )\  e  quindi  alTuì' 
:.:  .i  dv'...  f^  ...:■  V.'  :".tv '■:o  alla  leggiadria,  essendo  stata  scritta, 
e. -^.v  <i  vÌsnc.  ;.  :;.'^.  l  .ùlora  ci  valemmo  di  altri  ari^omenti.  Sic- 
...V  t..:t:  .^/.csti  v.\^:-.;vv.:v.v:iti  sono  collegali  tra  loro  e  conn'.'SSÌ  in 
■■.•.\:.^  .•.:  .r.v  r.ico.  d.".  :\  •■  Tv  tersi  d:so;i-j:ìo;ere  senza  i^rave  danno.  C.ii' 
-cr\e  .me  e  .;  Ti.'!",  r.irc'  rirort.-.re  prima  dellesilio,  o  innanzi  all'epc'jca 
d.  ".  'io:  -t.'di'.i:...  .^;l  .v  .."t'ire  cv.on:  che  furono  scritte  {x;r  la  donna 
;zentile. 
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20. 


Centra  lo  qual  fallate.  (5) 
Io  dico  a  voi  che  siete  innamorate, 
Che  se  virtute  a  noi 
Fu  data,  e  beltà  a  voi,  ^^^ 
Ed  a  costui  di  due  potere  un  fare, 
Voi  non  dovreste  amare. 
Ma  coprir  quanto  di  beltà  v'  è  dato. 
Poiché  non  è  virtù,  eh'  era  suo  segno.  ^7) 
Lasso!  a  che  dicer  vegno? 
Dico  che  bel  disdegno 
Sarebbe  in  donna  di  ragion  lodato. 
Partir  da  sé  beltà  per  suo  commiato.  ^^^ 
Uomo  da  sé  virtù  fatta  ha  lontana, 

Uomo  non  già,  ma  bestia  ch'uom  somiglia  :  ^'^^ 


(1)  Cfr.  questo  principio  con  quello 
delle  due  ultime  canzoni  della  donna 
gentile.  Anche  li  Dante  ci  disse  che 
s'indusse  a  scrivere  per  dolore. 

(2)  Il  dolore  mi  fa  ardito  a  volere  ciò 
eh* è  amico  di  verità. 

(3)  Cfr.  la  canz.  ultima  (7-1 1)  e  pe- 
nultima (14-17,  I4i)dellad.  gentile. 

(4)  Ma  riconoscete  la  viltà  del  vostro 
desiderio.  Per  il  verso  precedente  la  no- 
stra lez.  è  generale. 

(5)  Poiché  la  beltà  ch'Amore,  Iddio, 
a  voi  concede  (lascia  essere  in  voi),  fu 
formata  da  lui  ab  antiquo,  nell'antico 
suo  decreto  (contro  il  qual  decreto  voi 
mancate,  peccate),  per  accompagnarsi  a 
virtù  onicaraente.  U  Poeta  dice  fallate, 
perche  molte  volte  le  donne  preferi- 
scono ai  virtuosi  gli  uomini  belli,  ric- 
chi o  potenti. 

(6)  Lez.  comune  ai  mss.  più  corretti. 
Qualcuno  legge:  Che  se  virtù  a  noi. 
Beltà  fu  data  a  voi  (m.  VII,  993, 1. 40, 
49,  r.  1094).  Il  V.  7182  (e  anche  r.  1156 
e  1.  40, 44,  che  legg.  beltà)  ci  dà  la  vul- 
gafa:  Che  se  beliate  a  voi  Fu  data,  e 
virtù  a  noi. 

(7)  Intendi  :  Se  a  noi  fu  data  la  virtù, 
a  voi  la  bellezza  e  ad  Amore  la  potenza 
di  congiuDgere  insieme  queste  duo  cose 
(beltà  e  virtù),  voi  non  dovreste  amare, 


ma  nascondere  quanto  avete  di  beltà; 
appunto  perchè  non  esiste  (non  è)  la 
virtù,  per  la  quale  essa  beltà  fu  creata. 
Qui  si  ritorna  sul  concetto,  che  era  stato 
già  espresso  nella  canz.  «  Poscia  ch'A- 
mor... »,  51. 

(8)  Sarebbe  ammirevole  quella  donna, 
che  non  solo  nascondesse  la  propria  bel- 
lezza, ma  la  licenziasse  da  se,  vi  rinun- 
ziasse,  una  volta  che  non  esistono  più 
uomini  virtuosi. 

(9)  Cfr.:  Viriti  cosi  per  nemica  st 
fuffa...  Ond' hanno  si  mutata  lor  na- 
tura,.. Che  par  che  Circe  f^ii  avesse 
in  pastura  (Purg.,  XIV,  37-42).  La  lez. 
della  maggioranza  dei  mss.  (Uomo  no, 
ma  bestia)  non  può  essere  accettata, 
perchè  mancante  di  un  piede.  Alcuni 
(rd,  m,  m.  VII,  903,  b,  r.  1156,  1094  ecc.) 
evitano  quest'  inconveniente,  aggiun- 
gendo l'articolo  dinanzi  a  bestia  (uomo 
no,  ma  la  bestiai.  Ma  a  me  sembra  im- 
possibile che  Dante  ponesse  l'articolo 
dinanzi  a  bestia,  quando  l'aveva  omesso 
tutte  e  due  le  volte  nel  sostantivo  pro- 
cedente uomo:  Dicendo  uomo  doveva 
diro  bestia,  non  la  bestia.  Sicché  non 
resta  che  attenerci  alla  nostra  lez.,  che 
si  riscontra  in  un  numero  esiguo  di  mss. 
(St,r.  1117.n1,  VII,  1103  0  722). 
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O  Dio,  qual  maraviglia, 
25.  \'oIer  cadere  in  servo  di  signore  !  ('"'^ 

Ovver  di  vita  in  morte  ! 

Virtute,  al  suo  fattor  sempre  sottana, ^"^ 

Lui  obbedisce,  a  lui  acquista  onore, 

Donne,  tanto  eh'  Amore 
30.  La  segna  d' eccellente  sua  famiglia 

Nella  beata  corte.  ^"^ 

Lietamente  esce  dalle  belle  porte. 

Alla  sua  donna  torna; 

Lieta  va  e  soggiorna; 
35.  Lietamente  opra  suo  gran  vassallaggio:  (* 5^ 

Per  lo  corto  viaggio 

Conserva,  adorna,  accresce  ciò  che  trova  :^*^^ 

Morte  repugna,  sì  che  lei  non  cura.  ^'^^ 

()  cara  ancella  e  pura, 
|o.  Colt'  hai  nel  ciel  misura!  <'^) 

Tu  sola  fai  signore;  ('")  e  questo  prova 

Che  tu  se'  possession,  che  sempre  giova/'"^^ 
Servo  non  di  signor,  ma  di  vii  servo 

Si  ta,  chi  da  colai  serva  si  scosta.  (">^ 

.•I    Si  ;\i>J>   \(.MM!iKiito  •^tliiaxo  dello  clic  trova  di  buono  noli' aiiim.i. 

iTopi  '\'  p;i--^i<)ii;  Tiioino  che  abbandona  (151  Non   si   cura   della  morto,  dal!*— — ■   ^ 

!;i  \i:'ii.  hall!  •   liimra/iando  Uoahioo.  quale  non  può  essere  distrutta. 

/i.'  .Mila   -■]\.'.  del  pov^.ito  l'aNeva  ri-  (16)  Tu   sei  veramente  quella  elio  :    "'^^—^^ 

....;iJ<>th'     .1!  >  II'  oit.  della  \irlu.  seri-  voleva  per  l'uomo. 

v,\.i-    7',   ':'';.?/   J;  xTì'M  tratto  .;  //-  \\~)  il\\\    può   dirsi    libero,  se  prini   ■*■-■    '■'« 

■'•;;,"     I' :  ..  \  \X  i.  ^-v  .  non    vince  sé  stesso  ?   Solo  la  si^nori3-       :.i 

'     >'.'".iiih -~  1,  -o^L'otta  airuonio.  dell'animo   proprio   può  dare  la  \^\j=s^  v:\ 

I        \-''):\    ;■  .inovora  (la  viilu    tra  libertà;   e   questa  non  <i  ottiene  scii—          /.-. 

i   -;.i"   .v'ii  J,  _;ii  taMii^li.iri    il  i-I  Lì  beata  virtù. 

-.-   '•■  d.'   .  .u".   Ini  itt:  non  si  pn«>  daiv  (18)  Tu  sei  ricchezza,  pu^>-o>sioiiOL— r-.z^r/io 

..'.I  ai.iir.'  -,i;m   \;r;u.  giova  in  tutte  le  età  e  in  lutti  i  tL-m^^^  pf. 

!.    I  >;  vi- M.  .!.,■,  u^.  v"idt>  dallo  porto  (io)  Lez.  quasi  unanime,  men<»  ^i          u\' 

'..  .:.l<i.  V    ■-;■!.:. Ila  J.ì  Ahiovo  jvr  ac-  die  ms.  che  legge  erroneamouto -*<* —       r.-<i 

■  >'npa.:;'.ii .-:   ,i.!'.mi":i>,i,  jiii   ^^    roiidoi'.i  un,  b,  I,  ub.  <")S-,  r.  lojo  v:cc.i.  La       ^^-iiJ- 

-o;'-,  :i,.--.i.    -  -,^ /••>•;/:    .';,','aiJh-n!r  <.i)\-  gata.  che  sostituisce  al  posto  di  .^t'     "^;',.'. 

''u'Mii.'      .iJ.i);i".  >  .>l>.;!:ici'i  lavila  nii<-  .v/irwor,  è  rarissima  ist.  m.  VII,  j:!'-::^     ,  ed 

-  ''ti  .  ò  errata  senza  dubbio,  perchè  r/r*r^.«-,  oir 

I;     lìr.ra:i;.     1   !"..\.'  .a'-in-ÌMu  dolla  il    sostantivo   si    riferisce,  e  di  ìL    ^«::;Uv:vv; 

^'"1.     ■'■•v'-'  •\    ,\/ '7/;  7    :■  .7--crr<.\-  ciò  femminile.  Tutto  al  pii;  potromn'»  ^--^\c-- 
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55 


Udite  quanto  costa, 

Se  ragionate  V  uno  e  V  altro  danno, 

A  chi  da  lei  disvia  :(^®> 

Questo  servo  signor  tanto  è  protervo,  (*') 

Che  gli  occhi,  eh'  alla  mente  lume  fanno, 

Chiusi  per  lui  si  stanno  ;  ^"^ 

Sicché  gir  ne  conviene  all'  altrui  posta, 

Ch'  adocchia  pur  follia.  (*^> 

Ma  perocché  (*^)  '1  mio  dire  util  vi  sia. 

Discenderò  del  tutto 

In  parte  ed  in  costrutto 

Più  lieve,  perche  men  grave  s'intenda;  (*5> 

Che  rado  sotto  benda 

Parola  oscura  giunge  allo  'ntelletto  ;  ^*^) 

Per  che  parlar  con  voi  si  vuole  aperto. 


gcre  si  finora,  mu  il  verso  non  torne- 
rebbe. Per  la  nostra  lez.  abbiamo  anche 
una  conferma  nel  v.  39,  dove  la  virtù  è 
chiamata  espressamente  serva,  ancella 
deir anima  :  O  cara  ancella  e  pura»  In- 
tendi dunque:  Chi  si  allontana  dalla 
virtù  per  seguire  il  piacere,  cioè,  chi  si 
allontana  da  colai  serva,  che  è  ancella 
dell'anima,  si  fa  non  già  servo  di  si- 
frnnre,  ma  (ciò  che  è  ancora  più  vergo- 
gnoso) servo  di  vii  servo.  Cfr.  :  —  Si 
ab  appetilu,  quocumque  modo  prove- 
niente, judicium  moveatur,  liberum  esse 
non  potest,  quia  non  a  se,  sed  ab  alio 
captivum  trahitur  —  (Monar.,  I,  14). 

(20)  Udite  quanto  costa  caro  a  chi  da 
lei  si  allontana,  se  rafrionate  /'  uno  e 
l'altro  danno,  se  cioè  tenete  conto  del 
danno,  che  si  riceve  dalla  perdita  dei 
beni  che  provengono  dalla  virtù,  e  del 
danno  che  viene  causato  dal  vizio.  La 
vulgata  si  svia  è  poco  frequente  (m,  st, 
r.  1094,  1144,  1156  ccc).  I*er  la  nostra 
stanno  quasi  tutti  i  mss.  migliori  (b,b', 
p,  p',  1, 1',  r.  r',  r",  m',  m.  VII,  093  (iCc). 

(21)  Tale  servo  divenuto  signore,  e 
tanto  protervo  che  ecc. 

(.22)  Quelli  che  si  lasciano  guidare 
soltanto  dagli  stimoli  carnali,  e  perdono 
di  vista  la  \  irtù,  possono  chiamarsi  a  ra- 


gione fjTuerci  della  mente  (lnf.,VII,  40). 

(23)  Intendi  :  Sicché  costoro  che  han- 
no chiusi  fi'li  occhi  della  mente,  deb- 
bono farsi  guidare  dagli  altri,  hanno 
bisogno  di  mettersi  a  discrezione  de- 
gli altri,  i  quali  adocchiano  sempre  le 
cose  folli,  i  quali  menano  sempre  al 
precipizio.  —E  siccome  colui  ch'è  cicco 
degli  occhi  sensibili,  va  sempre,  secon- 
do che  gli  altri,  giudicando  il  male  e  '1 
bene;  cosi  quelli  eh* è  cieco  del  lume 
della  discrezione,  sempre  va  nel  suo 
giudizio  secondo  il  grido,  o  diritto  o 
falso  che  sia.  Onde  qualunque  ora  lo 
guidatore  è  cieco,  conviene  che  esso  e 
quello  anche  cieco  eh* a  lui  s'appoggia, 
vengano  a  mal  fine  —  (Conv.,  I.  11^. 

{2\)  Allinchè. 

(.23^  11  Poeta  vuol  fare  intendere  me- 
glio le  cose,  e  quindi,  per  riuscire  più 
chiaro  (per  discendere  in  costrutto  piti 
lieve),  verrà  dalla  teoria  all'esempio, 
dal  generale  al  particolare. 

^26)  Di  rado  l'intelletto  riesce  ad  af- 
ferrare tutto  il  significato  e  tutta  l'al- 
legoria che  racchiude  la  parola  velata; 
cioè,  di  rado  ^iun^e  allo  'nt  ci  letto  il 
significato  della  parola  oscura  sotto 
benda,  dcWa.  parola  celata  dal  velo,  dalla 
benda  dell'allegoria. 
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E  questo  vo'  per  meno, 
Per  voi,  non  per  me  certo, 
Ch'abbiale  a  vii  ciascuno  ed  a  dispetto; 
Che  simiglianza  fa  nascer  diletto/*"^ 
Chi  è  servo,  (**>  è  come  quello  eh' è  seguace 
Ratto  (*^>  a  signore,  e  non  sa  dove  vada, 
Per  dolorosa  strada; 
Come  l'avaro  seguitando  avere,  ^'°> 
Ch'a  tutti  signoreggia.  (''> 
Corre  l'avaro,  ma  più  fugge  pace 
(O  mente  cieca,  che  non  puoi  vedere 
Lo  tuo  folle  volere!)  (5*^ 
Col  numero,  ch'ognora  passar  bada. 
Che  infinito  vaneggia/") 
Ecco  giunta  colei  che  ne  pareggia  :  ^'+> 


2~  V  questo  voglio  in  ricompensa 
dol  mio  chiaro  parlare,  che  cioè  voi. 
per  vostro  bene  non  per  mioi.disde- 
j:niate  e  sl'ugjiiate  tutti  coloro. che  sono 
cieclii  della  mente  e  disprez/ano  la  vir- 
ili :  perche  tv:neRdol:  continuamente  alle 
c«»^tolo    V    J:Ltm:)Jo\ì   di   h-ro.  anche 


N.V    ^ 
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V  ..>-o 
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•  ;■■.    i'-,  :1 
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!.    //  ';/.7/  .:':..■ 


\< 


2-  <  t  .rrnt:'  j/i'ci  :!;i   mento  dv-ll'a- 


varo),  che  non  puoi  vedere  la  follia  del 
tuo  volere,  —  L'avaro  maledetto  non 
s'accorge  che  desidera  sé  sempre  desi- 
derare, andando  dietro  al  numero  ìtt<- 
possibile  a  giugnere  —  (Conv.,  Ili,  15). 

1?3)  —  Corre  1*  avaro  dietro  alla  domi- 
natrice ricche/za,  ma  an/ichè  ottenere 
la  contentezza  che  se  ne  promette.  \  iep- 
piii  ^li  cresce  1*  inquietudine,  appena 
ha  raggiunto  il  numero  (del  denaro 
cui  aspira%a.  Perocché,  tosto  che  ;;iunt«.' 
riia,  cerca  di  soverchiarlo;  iic.  v.iov:(', 
s'accorfie  che  corre  dietro  a  un  nurvro 
sc-n/a  fine,  vano,  inetto  sempre  u  si^- 
dislare  l'umano  desiderio.  A  misura  vTIk- 
si  viene  acquistando,  gli  umani  Jes!J."  ■ 
si  fanno  più  ampi  —  (Giul.>.  —  Pr»- 
mettono  le  false  traditrici  :.le  ricchezze' 
sempre,  in  certo  numero  adunate,  ren- 
dere il  raunatore  pieno  d'ogni  appa^^J- 
niento;  e  con  questa  promessi«)ne  con- 
ducono l'umana  volontà  in  vi/io  à.  a- 
vari/ia...  In  loco  di  bastanza,  recano 
nuoNO  termine,  cioè  maggior  quaiitit.i 
a  desiderio;  e  con  questo  pania  e  >ol- 
leciludine  grande  sopra  l'acquisto.  Sic- 
ché veramente  non  quelano.  :na  pii. 
danno  cura,  la  qual  prima  san/a  loto 
non  s'avea  —  ".<>>n\.,  l\',  121. 

<;v|i  leggo  COSI  coi  niss.  mighori   p. 
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Dimmi,  che  hai  tu  fatto, 
Cieco  avaro  disfatto?  ^^s) 

Rispondimi,  se  puoi  altro  che  nulla.  ^'^ 
Maledetta  tua  culla, 
Che  lusingò  cotanti  sonni  invano: 
Maledetto  lo  tuo  perduto  pane,  ('7) 
Che  non  si  perde  al  cane;('^> 
Che  da  sera  e  da  mane 
Hai  ragunato  e  stretto  ad  ambo  mano, 
Ciò,  che  sì  tosto  ti  si  fa  lontano. 
Come  con  dismisura  si  raguna, 
Così  con  dismisura  si  ristringe:  ('9) 
E  questo  è  quel  che  pinge(*®> 
Molti  in  servaggio;  e  s'alcun  si  difende, 
Non  è  vScnza  gran  briga.  (+*) 
Morte,  che  fai  ;  che  fai,  buona  Fortuna, 
Che  non  solvete  quel  che  non  si  spende  ?(+^) 
Se  '1  fate,  a  cui  si  rende? 


b,  1,  m,  m',  cs,  m.  VII,  993  ecc.).  Altri, 
e  varii  autorevoli:  Ecco  f^iunti a  colei 
(b',  r,  r'.  1',  r",  p',  rd,  p.  182,  186  ecc.). 
Intendi:  Kcco  arrivata  la  morte,  clic 
pareggia  tutti,  ricchi  e  poveri,  distrug- 
gendo qualunque  disuguaglianza  so- 
ciale. 

(33)  A  che  t'è  valsa  tanta  preoccupa- 
zione? Che  hai  conseguito  con  la  tua 
spilorceria  ? 

(36)  Per  te  sarebbe  stato  meglio  non 
nascere,  avendo  consumato  inutilmente 
la  tua  esistenza. 

(37)  Quello  dell'avaro  è  pane  man- 
giato a  tradimento,  come  si  dice  vol- 
garmente. 

(38)  Almeno  il  cane,  se  si  governa, 
serve  a  qualche  cosa. 

(39)  Intendi  :  Come  si  raduna^  si  pro- 
cura di  accumulare  denaro  con  soverchia 
avidità,  cosi  con  la  medesima  avidità  si 
tiene  stretto  il  denaro  già  accumulato. 
I  mss.  migliori  si  trovano  incerti  tra 
ristringe  (p,  b,  1,  m.  VII,  <v:y\  ecc.i  e 
distringe  (m,  r,  r',  r",  1',  cs,  rd.  eco.  La 


lez,  distrugge,  che  è  abbastanza  fre- 
quente, oltre  al  non  darci  la  rima  di 
cui  abbiamo  bisogno,  nemmeno  armo- 
nizza coi  versi  seguenti. 

(40)  Cosi  mss.  autorevolissimi  (b,  p, 
1,  m,  m',  m.  VII,  993);  ma  i  più  legg,: 
Quest'  è  che  motti  pinge  In  suo  servag- 
gio (in  servitù  di  se  stessi).  Dante»  ci 
ha  già  detto  che  l'avaro  si  rende  servo 
dell'oro  (64-68). 

Ut)  L'avarizia  era  uno  dei  vizii  più 
deplorevoli  ai  tempi  di  Dante.  Si  ri- 
cordi quanto  egli  dice  nel  e.  VII  del- 
l' Inf.,  e  sì  pensi  alla  bramosa  lupa,  che, 
uscito  dalla  selva,  gli  fece  perdere  la 
speranza  di  salire  il  colte  dilettoso, 

(42)  Che  cosa  fai  tu,  morte,  che  non 
togli  dal  mondo  esseri  cosi  dannosi, 
come  sono  gli  avari?  E  tu,  buona  For- 
tuna, perchè  non  sciogli,  non  togli  dalle 
mani  dell'avaro  le  ricchezze  ammassa- 
le, ch'egli  tiene  infruttuose?  Vedi  il 
concetto  che  Dante  aveva  della  Fortuna 
(Inf.,  VII,  61 -9»")). 


\L^L^.} 
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lOO. 


10) 


Nol  so;  posciachè  tal  cerchio  ne  cinge, 
Che  di  lassù  ne  riga.^^^) 
Colpa  è  della  ragion,  che  noi  castiga/**^ 
Se  vuol  dire:  Io  son  presa; 
Ah!  coni'  poca  difesa 
Mostra  signore,  a  cui  serv^o  sormonta  !  (*5> 
Qui  si  raddoppia  Tonta, 
Se  ben  si  guarda  là,  dov'  io  addito,^^^^ 
Falsi  animali,  a  voi  ed  altrui  crudi, 
Che  vedete  gir  nudi 
Per  colli  e  per  paludi 
Uomini,  innanzi  a  cui  vizio  è  fuggito, 
I:  voi  tenete  vii  fango  vestito.  (•♦7) 
Fassi  dinanzi  dall'avaro  volto 

Virtù,  che  i  suoi  nemici  a  pace  invita, 

Con  materia  pulita. 

Per  allettarlo  a  se;  ma  poco  vale;(^^> 


143)  K  se  lo  fate,  se  togliete  dulie  ma- 
ni dell'avaro  le  ricclie//e  ch'egli  tiene 
strette  (quel  che  non  si  spende},  a  chi 
le  rendete,  a  chi  tate  che  passino?  Non 

lo  ><».  ri>p«iiKlv  il  l'oda:  ma  suppnngo 
,  II.-  x.ui.i'.io  iiclK-  in. mi  di  altri  avari, 
pcik  !k   ^pii  tia  Ilo:  il  \  i/io  JeU'avari/ia 

>■  V me  ;  \  .iL'  a  Jii  v-,  poi..  Ik-  i.  i  ^oser- 

iia  I.iiito  ni.tl\.iL;i<>  i-^liiito,  iv  ("/'//i'-t' />;/ 
i  </\ ///".  .  Iiv-  J;il  vichi  viciic  qiia^^iu 
Jii\  tl.ii-u  iitv-  '/<•  t::^j>:  t;!' iiiliiis-ii  ce- 
li-;.   ìmU-   >  I  .•    Il"i;    ■;;iiii|()   ,id  altro  elle 

'Il  1'  \  .:l:iii  appetito  \  i  spin^'e 


^e  il  Mii' 
a:    .i\.'!  '/i.!.  !.i  i  tiIiM  e  \i)^ti  ;i.  ./»  I/.ì  7'.;- 
jl'-i:    ,  .•■.'/,■   >.'.'.'  ,•.'■-'/..■./,  Unii  lo  v.<iM\-^^e 
'e.  I  .u.v'.r.'  -e  e  1'  nonio. 


,  1 


i^'ì]:-  .:m\  I 


lu 


to. 


I  >i .  1 1  (  > 


.'.1  "»' 
11' 


'M;! 


I  :;:  V  ■•- .  i;i.il  nalnra- 
•  Je'i.i  n.itura 
((!f"\.  HI.  ^1.  I  ,],••  ;  J.i  s.ipii\  che 
i  «- ri  \i':  ^.it.u  p -Il  ■  i-.cinii,  ali:  quali 
;ia!i:' .ilii  e!!."  v. ';  e  vIì-j^i's;!.  :  viccf)n;e 
vi  I  ■  I  pei   ^  • 'i:ipl.  N-j.  Mie  V  nlli,  liei  >oii(i  ad 


:ra    .i; 
:i":i.i'  I, 


>.; .  I  i  ■ 


t'.      i>;iiati 
;i"/i.i    i    ;i-. 


'  r    V  'l'.il  !    \  ./i   ^i>uo 
ai;  ;  I  \  i  '.    Ma  ^o 

■  :  1  1 1  1 1  \  1  ■  ;  '  e  1 1 1  i .  vi 
1.1     ''ai-ioii  .     pel"   .ii;-t:ii- 


guerc  il  bene  dal  male,  e  il  libero  jr- 
bitrio  nella  scelta  (Purg.,  XV^I,  67-841. 

(45)  Se  la  ragione  per  scusarsi  vo- 
lesse dire  :  Io  son  presa,  sopraffatta  dal 
vi/io;  ah!  come  sarebbe  misera  la  di- 
fesa, la  scusa:  misera  come  qucHj  clu- 
potrebbe  essere  addotta  da  mi  padrone, 
il  quale  si  lasciasse  sopraflaie  dal  servii 

(40)  In  questa  scusa  si  raddnfpi:- 
l'onta,  la  vergogna,  in  quanto  che  ru'"" 
mo  si  lascia  sopraffare  dai  vizii  la  r.i- 
jiione.che  ^li  fu  data  per  dominarli. 

(471  Intendi  :  Voi,  o  avaracci,  crudeli 
contro  voi  stessi  (che  vi  private  dei  beni, 
che  porta  con  se  la  ricchezza,  e  contr" 
^li  altri,  vedete  andar  nudi,  oniseri. 
cenciosi)  ;vr  colli  e  per  paludi  wvvini 
Niriuosi,  che  «^ono  riusciti  a  domiiiiri' 
i  vizii,  eppure  non  \i  muovete  a  coni- 
passione  della  loro  miseria:  an/i  \"; 
•"tessi,  ^cnte  abbietta,  andate  ve-^ti'idi 
\ile  tango. 

t,  jS)  I.a  virtù,  che  invila  a  l'ar  paa 
i  suoi  stessi  nemici,  si  presenta  all'ii- 
\aro,  e  con  bei  argomenti  (materia  f'- 
lita.  cerca  di  allettarlo  a  se,  di  trarl" 
a  sé.  ma  indarno:  essa  non  approda  ^ 
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115 


120. 


125. 


Che  sempre  fugge  l'esca.  ^^9) 

Poiché  girato  V  ha,  chiamando  molto, 

Citta  '1  pasto  ver  lui,  tanto  glien  cale; 

Ma  quei  non  v'apre  Tale: 

E  se  pur  viene,  quand'ella  è  partita. 

Tanto  par  che  gì'  incresca, 

Come  non  possa  dar,  sicché  non  esca, 

Del  benefizio  loda,  ^^o) 

Io  vo'  che  ciascun .  m'oda  : 

Qual  con  tardare,  e  qual  con  vana  vista, 

Qual  con  sembianza  trista 

Volge  il  donare  in  vender  tanto  caro. 

Quanto  sa  sol  chi  tal  compera  paga.  (>'*) 

Volete  udir,  se  piaga? (5*) 

Tanto  chi  prende  smaga, 

Che '1  negar  poscia  non  gli  pare  amaro:  ^5'^ 


nulla.  Con  materia  pulita  può  unirsi 
tanto  alla  proposiz.  principale,  come 
alla  relativa. 

(49)  Poiché  r  avaro  fugge  sempre  il 
pasto,  gli  argomenti  della  ragione. 

(50)  Intendi  :  La  virtù,  dopoché  si  e 
aggirata  intorno  all'avaro  per  adescar- 
lo, invitandolo  ripetutamente  a  seguir- 
la, gitta  a  pasto  verso  di  lui,  cioè,  gli 
fa  vedere  l'opera  buona  da  compiere, 
tanto  gli  sta  a  cuore  la  sua  salute^  ma 
quegli,  immerso  nel  proprio  vizio,  non 
si  smuove  {non  apre  l'aie  per  andare 
verso  il  pasto  gittato),non  vuol  lasciarsi 
persuadere:  e  se  talvolta  vi  sMnducc, 
cede  (viene) f  appena  essa  è  partita,  cioè 
appena  egli  ha  compiuto  Tatto  gene- 
roso, tanto  par  che  si  penta,  tanto  par 
che  ff rincresca  d'essersi  lasciato  smuo- 
vere, quanto  gli  ripugna  render  lode 
del  benefizio  reso.  Sicché  non  csca^  vale  : 
affinchè  non  abbia  a  uscire  dalle  sue 
roani  il  denaro. 

(51)  In  genere  accade  cosi;  che  chi 
ritarda  il  dono  richiesto,  o  lo  porge  con 
vaniti,  quasi  gloriandosene,  o  a  malin- 
cuore, cambia  (volge)  il  dono  in  ven- 
dita tanto  costosa,  tanto  gravosa,  quanto 


sa  solo  colui  che  è  costretto  a  riceverlo, 
il  quale,  in  certo  modo,  lo  compera  a 
caro  prezzo.  E  Dante  lo  sapeva  per  e- 
sperienza.  Nella  D.  Commedia  ce  lo 
dirà  in  quei  versi  famosi  :  Tu  proverai 
sì  come  sa  di  sale  Lo  pane  altrui  ecc. 
(Par.,XVlI,58).  — Seil  dono  non  è  lieto 
nel  dare  e  nel  ricevere,  non  è  in  esso 
perfetta  virtù,  né  pronta . . .  Dice  Seneca 
che  nulla  cosa  più  cara  si  compera,  che 
quella  dove  e'  pricghi  si  spendono  . . . 
Per  che  si  caro  costa  quello  che  si  prie* 
ga,  non  intendo  qui  ragionare,  peroc- 
ché sufficientemente  si  ragionerà  nel- 
l'ultimo trattato  di  questo  libro  —  (E 
si  voleva  alludere  alla  canzone  presen- 
te). Conv.,  I,  8.  —  Dunque  non  dei  in- 
dugiar quello  che  tu  dei  donare,  ma 
debbilo  donare  immantinente;  che  chi 
dona  tosto  dona  due  volte  —  (Il  Tesoro 
di  B.  Latini  volgarizz.  da  B.  Giambo- 
ni, Venezia,  Gondoliere,  1839,  VII,  47). 
—  Nulla  cosa  costa  più  cara  che  quella 
che  è  comperata  per  preghiera  —  (Ivi). 

Varii  mss.  invece  di  qual . .  •  qual^  leg- 
gono chi..,  chi, 

(53)  Un  simile  dono. 

(53)    Avvilisce    talmente   colui    che 
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Cos'i  alimi  e  se  concia  l'avaro. 
Disvelato  v'  ho,  donne,  in  alcun  membro. 

La  viltà  della  gente  che  vi  mira. 

Perchè  l'abbiate  in  ira: 
150.  Ma  troppo  è  più  ancor  quel  che  s'asconde. 

Perchè  a  dire  è  lado.<54) 

In  ciascuno  è  ciascuno  vizio  assembro. 

Perchè  amistà  nel  mondo  si  confonde; 

Che  l'amorosa  fronde 
135.  Di  radice  di  bene  altro  ben  tira, 

Poi  suo  simile  è  in  grado.<>>^ 

Udite  come  conchiudendo  vado: 

Che  non  de'  creder  quella. 

Cui  par  ben  esser  bella, 
140.  Esser  amata  da  questi  cotali: 

Che  se  beltà  fra'  mali 

\'olemo  annoverar,  creder  si  puonc. 

Chiamando  amore  appetito  di  fcra.^>^> 


prende   il   dono,  che   poscia   il  rifiuto 
stesso  norì  cV.  parrebbe  amaro. 

i^    .\f.:  :r  .rr->  ri:,    i;  juanto  \:  ho 


^■ì:;^^:...   ;..;.:  ■    . 


vò:'.!ra/iont  J:   '.lid' 


'I. 


j..--:,t  .  ':.';■  v"";.'  =':;•■.;  ic  j-ir^ic.  non 
..•  :i':t^^^:a  «":  ■.  p^rr  -.crii  ar.-itro.  per 
J  •;•:;■.:»- 1' .;  ^.-i.''.;  i;  .■  «\.-;'.j./r/,  rr.A  pcv 
j.>-l:.'  j;  >«'JJ  >:'.ir.- '.c  prop' ic  ba'i'ie 
■.•■»'.:..  ^.■.'  .;/r.  ;.■.';.;;•:' cT,; .  ;.<*:  \jnno 

w.i       -■      .  1.        ■        .    ,       ,».  ..    ' •       ',      w  '.'.      p.    ■   •- 

.   ' i'      —  ■     »  • ..  .  •  .4  '     •<>..<' r  1 1   '• 

••:;»•:  .   -i.^t'l*--  .  _■      \:/:    .    -(•:■..    r:i.- 

■  *.•.<....        a^.'  .    *     ^     s  V«'  Ita  '.'..«'«^4* 

;■••  t      '    -      .   •  ■•'.IT-  ii'*^      \i'*<  •- rr-Si    I 

•  _^  •  %  •  -  • 

«■.''.■.. CI/  ..  .;!-;.....  i-'.c  '. ".■•w>."-  ^  r  .s-'i'-ri».*  . 
n:  -.:  .'■  .  y  .:■  :  ■^■•-  1  r'r  ■':.:••,  .':  -r  :.  •.:,.',}- 


•t  I   •• 


~.i 


mai,  e  insaziabile:  appunto  perché  iv 
cnuno  ama  il  proprio  «cimile  (il  simile 
e  in  piacere,  tn  sraJo  del  proprio  <;:- 
niile/.  (ir interpreti  spiegano:  In  ci\- 
fjun  vizio  è  riunito  ogni  altro  vi/i'-, 
perche  un  vizio  e  amico  e  s*  immeJe- 
-ftna  con  l'altro  ecc.  Ma  tale  interpre- 
tazione mi  sembra  che  non  ritragga  i; 
\ero  concetto  laJo,  che  qtii  Dante,  se- 
condo me,  vuole  esprimere.  Poi,  va!: 
fnichc.  Assembro  frane.  enscmblc'^à.U 
insieme.  I»ante  adoperò  anche  in^cmtr: 
(Inf..  XXIX.  |oi. 

I*er  il  V.  i^  la  le/,  che  nc»i  dc:r;i:;«.'. 
e  fienerale.  Se  la  magjiior  parte  dii 
mf<i.  Iv-'p^e  che  l'amorase  /ronde,  ì> 
pw'S^.'  dal  >o>tantivo  /"rrmj^c*,  che  ritcìie::- 
dosi  plurale,  fece  per  errore  accordio* 
al  plurale  anche  l'aggettivo. 

iy^  La  conclusione  alla  quale  han:v 
v!iol  venire,  è  que^^ta  :  Tna  volta  eli*: 
il  \ero  amore  non  esisto  più,  e>sjDdw 
juestw  scompagnato  dalla  virtù,  n'"''" 
creda  e  s:  lusinghi  quella  donna  che . 
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Oh!  cotal  donna  péra. 

Che  sua  beltà  dischiera 

Da  naturai  bontà  per  tal  cagione, 

E  crede  Amor  fuor  d'orto  di  ragione.  ^5  7) 
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bella  realmente,  di  essere  amata  (seb- 
bene airapparenza  lo  dinuMtrino)  da 
quei  cotali  che  si  resero  schiavi  di  se 
stessi,  delle  proprie  passioni;  perchè 
ciò  eh* essi  le  dichiarano,  non  è  amore, 
ma  un  appetito  sensuale  simile  a  quello 
delle  fiere,  che  ubbidiscono  all'istinto 
soltanto.  Sotto  questo  aspetto  ne  segue, 
che  la  bellezza  può  considerarsi  un  male 
anzi  che  un  bene. 

(57)  Perisca  quella  donna,  che  per 
cagione  di  voler  amare  uomini  cotali, 
vale  a  dire  tristi,  disgiunge  {dischiera) 


la  sua  beltà  dalla  bontà  naturale^  cioè 
da  quella  virtù  che  si  richiede  per  avere 
il  vero  amore  (vedi  il  verso  17),  e  crede 
che  l'amore  dev'essere  cieco,  dev'essere 
un  appetito  soltanto,  fuori  det  campo 
(dell* orto)  della  ragione. 

—  Questa  canzone,  come  ci  avvertono 
i  mss.,  è  priva  di  commiato  :  quello  che 
le  assegna  il  Fraticelli  {Cannone »  presso 
di  qui  è  una  donna) ^  non  ha  nulla  che 
vedere  con  essa. 


CANZONE 


Tre  donne  intorno  al  cor  mi  son  venute/'^ 
E  seggonsi  di  fore; 


Che  sotto  r  allegoria  della  canzone  sia  riposto  un  significato 
reale,  Dante  stesso  ce  V  avverte  nel  Convito  :  —  L*  altro  -  dice  par- 
lando dei  varii  sensi  che  si  debbono  dare  alle  scritture  -  si  chiama 
allegorico,  e  questo  è  quello  che  si  nasconde  sotto  il  manto  di  queste 
favole,  ed  è  una  verità  ascosa  sotto  bella  menzogna...  E  perchè  questo 
nascondimento  fosse  trovato  per  li  savii,  nel  penultimo  trattato  si  mo- 
strerà —  (II,  t).  Bisogna  dunque  andare  più  in  là  del  velo  che  copre 
Tallegoria,  e  vedere  l'intimo  e  riposto  valore  di  essa.  La  canzone,  s'in- 
tende, rappresenta  il  vivo  desiderio  della  patria  ed  ò  un  lamento 
contro  Tmgiustizia  umana,  che  rompe  i  vincoli  più  sacri  dell'amore 
e  non  tien  conto  della  voce  ammonitrice  della  coscienza;  rappresenta 
il  vivo  desiderio  della  patria,  ma  d'  u.na  patria  in  condizioni  speciali, 
d'una  patria  che  fa  sentire  gli  stimoli  acuti  della  lontananza  per  la 
persona  che  racchiude.  Dante,  esiliato,  povero  e  ramingo,  paragona  lo 
stato  suo  infelice  con  la  triste  sorte  della  giustizia  e  delle  altre  virtù, 
discacciate  come  lui  da  Firenze  e  dall'Italia  intera.  Il  componimento 
non  ò  altro  che  lo  sfogo  più  vivo  dell'animo  suo  nella  sventura. 

Chi  sia  il  bel  se^no  già  lo  vedemmo,  parlando  della  donna  gen- 
tile; sarebbe  quindi  inutile  ch'io  stessi  a  ripetere  quanto  già  dissi,  o 
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Che  dcinrci  >:ede  Amore. '  = 

Lo  quale  e  in  ^isnorla  della  mia   .in.  " 

a  :::  itteri.-  ic  a>jcrzi:.r.:  rir^i:  Ji".  Kràjs.  Jil  Dior-iìi.  Si\  din  e  crT.- 

gCTCì  a;ic  c'jncij^ioiì:  zii  c^r^i'^tt.  I>:"r"?:2n::«";  p:-::iiSto  c-ccupjrci  Jelià 
questione  cronoI<^-ja.  che  TT:tr.'.2.  :u:t:  il  r.a?i ro  interesse.  riccrcanJo 
il  tcmp^*.  in  C'j:  !a  carizone  fu  seri:: 2. 

('M'cAi  a?D.ir:cnza  2:':' esilio,  non  v\  dubbio:  nii  chi  la  rlnono 
Ci  il  Dioniti  ai  primi  anni,  cb:  invece  aeli  ultimi,  traiti  :n  inganno  dai 
versi  dello  Stabiii.  che  immagino  il  Poeta  la  corr ponesse  durante  la 
».iia  (ììmitTd  in  Kavc:::ia.  G^rto  d  .-.rexiì  convenire,  osserva  il  Wiite. 
che  questa  canzone  rappresenti  un  mon^nt-?  dell*  esilio  di  Dante,  ir. 
cui  e^li  non  p^-iteva  riporre  in  altri  la  speranza  di  tornare  in  patria, 
che  nell.i  compassione  e  nella  giustizia  dei  suoi  concittadini.  La  stanza 
quinta  e  'jucll.i  che  c'illumina,  specie  gli  ultimi  ver^i.  La  condizione 
del  Poeta.  >c.icciat()  da  Firen^je,  tolto  a  viva  lorzj  dal  centro  dei  prò- 
pri  ide:i!Ì.  affr.into  e  addolorati»  >enza  quasi  alcuna  speranza  di  sol- 
lievo, e  i.i  descrizirme  ch'ivi  ci  vien  fatta.  Ma  egli  è  rassegruto  ai  colpi 
tiella  forum. I  e  della  sorte:  piegherà  il  capo  sotto  la  scure  del  car- 
Ticfice,  '.e  e  scritto  in  cielo;  morir  da  forte  ^  i:  pur  di  lode  desino  •. 
Cornei i.i  Casari,  commentando  questa  canzone  (Giom.  dam., 
i.  \'in,  *.er.  ni.  qd.  6;,  dopo  aver  riassunto  le  varie  opinioni  in  pro- 
;xr,itt«.  dive  ch'e>.a  andava  riportata  tra  la  prima  metà  del  1305  e 
IO-    <  •  LTV'  s  .ivt.  .  :\  i:ì  pj..)  e   ,cre.  perche  il  liniriuir^io  dc''..ì 

'  ■     :.   ■.       ■•'':  r-  !:.:c'v.".L  .   iiv.*   «^.irei^Pero  .iiicor.i   paNs.itc  le  :r.*\'x 
'.'  ■    ■  .'     ■    .  :rli.    I:-,  .1    SLii/ì    /i-j^rio  tu  tratta    in  errore  ò.M- 

1- :./  .'■■  ::  ":''.  ^"ìc  iAiiu'iiieri  ^:  !i-<>e  separato  dai  ccnipà;:n: 

.      '      ':.]:'.:  ;•'',     *  iccTui  '    ■  pjrte    per   ^e   stesso»:    errore    rx. 
''.''>■"      •II.!',  pl-:    noli   .(verlo  veduto    -ij^urare  nei    docuiTicr.t: 
'  ;■•  '.  :    '.:       .l'.'.    .iir:-.  (  )]    ni.i^'Liic   i<S  iziut^noV  Ma  la  lettera  indiri.- 
■  h-rite  ..'  ^  ir.i':u;if  N:c.«'Io  J.i  Prato,  sulla  cui  autenticità  orni.i. 
•  ;•!■!  .!.'i.".-  CWvii   il  lavoro  cit.  di  ().  Zeiiatti,  p.iii.  ^\\\ 
'     •■  V'm;  '•••M^  ^"  e  e  clìiarisce  alquanto  la  questione,  iir.' 
■    ■■;.     :  -■-  "TI'   luli  ultiiti»  tentativi  del  (cardinale  e  a!!:. 
"     :     .  •  i  .  !    •».:;.'..  avvenuta  ai  pruni  di  quei  mesc.il  nostr»' 

'■•'    ■     .  :     :    1:  ::i.a  .li  ti:tti  quei^ìi  avvenimenti,  che  s*  svoIschì 
;       .    ■'     '    ■:.    :■■.•   .  t-.-AiiJii  \o-.pc^i  1  poveri  fuorusciti,  i  quali,  "  pri' 
'"' '  .,1  ':.:■  ;•  itri.ie     .initatcni  ■•,  avevano  preso  le  armi  e 

■'    ■•  ■■•••  :.i!.    '  1'...    ■/..•j^n    p:;ie    lei^is  colla    submitterent.  et   .ivi 

.■'.:•.     V.' ■•.■■.■iLni..r    .  Soltanto    tjuando    svanirono  le  spcr.in/c 


ff  t 
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5.  Tanto  son  belle   e  di  tanta  virtute/^) 

Che  '1  possente  signore, 


d' un  pacifico  ritomo,  e  crollò  ad  un  tratto  V  edifìcio  sognato,  egli, 
«qui  quietem  solam  et  libertatem  populi  Fiorentini  petebat»,  dovè 
allontanarsi  dagli  altri  compagni,  sdegnando  quasi  di  rivendicare  con 
la  forza  quei  «  civilia  jura  »  che  gli  spettavano  di  diritto.  A  lui,  come 
forse  ad  Alessandro  da  Romena,  parve  indecoroso  rientrare  con  la  vio 
lenza  e  ritingere  le  spade  nel  sangue  cittadino.  Al  tentativo  della  La- 
stra (20  luglio  1304),  è  certo,  Dante  non  intervenne:  egli  s*era  già 
allontanato,  come  scrisse  l* Ottimo,  da  quella  «compagnia  malvagia 
e  scempia»,  che  poco  dopo,  per  gl'insuccessi  e  per  la  vergogna,  ne 
avrebbe  portato  «rossa  la  tempia».  Dunque  il  pentimento,  cui  si 
accenna  nella  canzone,  non  potè  essere  anteriore  a  queir  epoca;  va 
riportato  agli  ultimi  di  giugno  del  1304.  E  così  si  arriverebbe,  ag- 
giungendo a  quella  data  più  ìune,  vale  a  dire  più  mesi,  alla  fine  o 
alla  metà  dell'anno  seguente  1305,  epoca  alla  quale  va  riportata  questa 
canzone.  Posteriore  di  molto  non  potè  essere,  altrimenti  Dante  avrebbe 
detto  più  soli,  e  non  più  lune:  quel  linguaggio  sarebbe  stato  già  im- 
proprio. 

Il  Witte  pensò  al  1309;  ma  non  so  con  quanta  ragione.  Era 
quello  il  tempo  delle  speranze  e  dei  sogni,  quando  l'aquila  imperiale 
stava  per  discendere  in  suo  aiuto,  e  gl'ideali  più  belli  venivano  a  sor- 
rìdere air  animo  stanco  dell'  esule.  Allora  la  sua  musa  si  ridestava 
con  altra  voce  e  con  altri  toni,  dopo  che  la  tanto  sospirata  elezione 
di  Arrigo  VII  aveva  avuto  luogo  finalmente.  La  canzone  «  Tre  donne. ..  » 
non  può  essere  posteriore  di  molto  al  1305.  Ancora  gli  brillava  in 
fronte,  come  una  visione  d'  amore,  la  bella  donna  della  sua  vita,  il 
bel  segno  lontano,  che  gli  aveva  «consumato  l'ossa  e  la  polpa».  Più 
tardi  non  l' avrebbe  detto.  Un'  altra  donna,  dal  cuore  adamantino  e 
dagli  occhi  fatali,  l'avrebbe  avvinto  nelle  spire  serpentine  della  pas- 
sione; il  bello  aspetto  si  sarebbe  quasi  dileguato;  la  patria  crudele  avrebbe 
perduto  qualunque  attrattiva.  Sicché,  ripeto,  questo  componimento  ap- 
partiene al  1305. 

Intorno  alla  canzone  presente  si  diedero  dai  critici  i  giudizi  più 
contradittorj.  Chi  la  disse  la  più  bella  del  Parnaso  italiano,  come 
il  Fraticelli;  chi  la  negò  perfino  a  Dante,  ritenendola  indegna  di  lui. 
Una  dbcussione  sull'autenticità  sarebbe  perfettamente  inutile;  vi  sono 
i  manoscritti  che  parlano,  vi  sono  gli  argomenti  interni  che  ci  ven- 
gono in  aiuto,  malgrado  le  insulse  e  sciocche  obiezioni  di  alcuni. 
Il  De  Sanctis  afi*ermò  che  questa  canzone  è  la  più  accessibile  e  popo- 
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Dico  quel  ch'ò  nel  core, 
Appena  del  parlar  di  lor  s'aita.(>> 


lare,  mentre  in  verità  è  una  delle  meno  accessibili  e  pochissimo  o 
punto  popolare:  T allegoria  afìfoga  il  sentimento  e  la  forza  della  pa- 
rola. Ma  dove  la  lirica  irrompe,  e  il  Poeta  piange  dinanzi  al  quadro 
doloroso  della  propria  sorte,  non  v'  è  poesia  che  possa  uguagliarla, 
non  espressione  più  efficace  o  più  vera.  Questa  canzone,  come  Dante 
stesso  ci  disse,  doveva  essere  commentata  nel  penultimo  trattalo  del 
Convito  (Vedi  a  pag.  23).  Io  l'ho  posta  tra  le  morali,  dovendo  essere 
considerata  come  tale;  ma  non  si  dimentichi  ch'essa  è  più  d'ogni 
altra  soggettiva  e  d' indole  psicologica,  rispecchiando,  nel  vero  senso 
della  parola,  un  momento  particolare  dell'animo  suo.  Sotto  questo 
aspetto  è  preziosissima. 


(I)  Chi  sono  queste  tre  donne?  La 
prima,  lo  Mppiaino,  è  la  giustizia,  per- 
che ce  Io  dice  Dante  stesso;  ma  le  al- 
tre due?  La  Ijarf^he^ia  e  la  Tempe- 
ratina  nominate  al  v.  ()3,  e  da  qualcuno 
identificate  con  esse,  non  F>ossono  es- 
^o^e:  basta  osservare  il  modo  con  cui 
si  svolge  il  dialogo.  Alcuni  pensarono 
alle  tre  virtù  cardinali,  Giustizia,  l^ru- 
dni;a  e  Fortc;;a;  altri,  con  il  Witte, 
alla  Vrn'tiì,  Sapienza  e  IVr/w;  altri  alla 
(iiusti;t\i,  aWAmor  di  Dio  e  aìVAmor 
Jcl  yrassitnn  :  ma  sodo  ipotesi  prive 
Ji  tonJaiiìtiito.  Pietro  Alighieri,  il  tiglio 
Ji  haiitL-,  Si.  ri  \  e  va:  --  Ut  hoc  jus  (jus 
diviuiiw  l'f  n,ituì\ilC'  tst  ilLì  dirictura, 
.ic  7//.;  Auctnr  i>t<-  dicit  in  ilLi  canti- 
'.(•n.i  :  Ire  d-niiir  intinnn  al  cor.., 
Itcììi  scciDìduni  iitstuw  est  jus  Imma- 
filini.  ,}uid  yiilt  Jiis  smini  unìctiiquc  tri- 
hucrc  ci  ucniint'in  cimi  altcriiis  iaclura 
Inciif'cLiri  il  isliid  Jus  qiioJammodn 
filili^  est  Miycriori^  jiiris.  ci  yatcr  quo- 
dain  niitdn  Ic^is.  ut  in  dictii  cantilena 
dicilnr  -  ((  loiimiL'iito  alla  1  ).  (^omme- 
Jia.  Int.,  \'l.;^..  ^i^tlió  poi  lui  lo  tre 
JoniK-  p^i'^Kiiit^aiio  il  Diritto  divino  e 
naturale,  il  hiriltit  inuamt.  e  la  I.Cir^c. 
Sai. inno  v;iK-^t(.' NtraniL'Ht.' .-  A  me  pare 
Ji  -1  :  •-:  K-ì;^.i  in  propcKiio  la  nota  jS. 
iKl  :\-^t<>  l'i^tio  Ji  h.intc  «.i  Ja  la  no- 
•j/i.'  p».-:  >.^i"'a.  ..Miiu'  «.(i^a  J.i  r)«>n  niet- 
:..inì  ili  Jijhb:i). 

.-•.  <J'u>:'.l';/<>r<- e  piv-^isaiiicnt.:  il  1  >io 
J^^li  aiiriJii  p.i^Miii.  vale  a  diro  il  tìglio 


di  Venere  o  Ciprigna.  I-!  il  solito  Dio. 
armato  delKarco  e  dei  due  dardi  tradi- 
zionali, che  va  destando  l'amore  Del 
cuore  degli  uomini. 

(3)  iHinque   Amore   non  abbandona 
mai  il  Poeta,  si  tratti  di  un  amore  santo 
e  nobile,  come  nel  caso  presente,  o  dì 
un  amore  violento  e  carnale,  come   "fii 
quello  per  la  Pargoletta.  Cfr.  -Amo  fi 
che  muovi...*,  16-17. 

(4)  it  quella  virtit  che  genera  amciare 
negli  altri. 

(5)  I)i  questo  verso  abbiamo  varie       \i' 
7Ìoni:  Appena  dei  parlar  di  /or  s'^-^i:^ 
(p',  b.  b',  1'.  1,  m'.  r.  r",  «^t.  ecc.  ■:  Apr  '^r^-^ 
del  parlar  da  Inr  s'aita  m.  r'.c^^       c^. 
V.  7iSa  ecc.   —  Anche  il  p.    iSo  1^.=-   fii'^ 
COSI,  ma  poi  sembra    che  corro fifri-»^     J-' 
con  di)  :  Appena  di  parlar  da  Inr  »'    -*_7/."..' 
0.  4«.  49.  r«  1094)  :    Appena  di  pa-i^-  '•'J'' 
di  lor  s'aita,  come  ha  la  vulgata  '■'^• 
r.  ii2<>).  QuaTc    la  vera?   La  !••       — '  ^^ 
:<*  no,  perche  prive  di  senso  :  la  j".          *-i'- 
la  vulgata,  nemmeno,  non  facendc  ^  .  n'i 
sembra,  al  caso  nostro.  Se  Aniorur-      P^ 
tesse  dire  qualche  cosa  intorno  alla       *on- 
dizione  delle  tre  donne,   non  rich    i  »-'"^«^" 
rebbe  p»»co  dopo  la  (I:n«.ii/ij   .//      -»'<'/: 
del  dolore  (yo):   egli    igni»ra   per*"" -'''"• 
mente  chi  esse  siano.  Sicché  dell«_r    '<:'• 
che  presentano   i   mss..   solo   la  pr-  ^^^-"^ 
potrebbe  avere  un   signiiicat<i.    Vt-ti^!""-'- 
direbbe  Dante,  appena  »;i  aiuta,  =^  '  '^■' 
fende  dal  U)ro  parlare,   dalle  lor<-»r-'* 
role:   egli   non   ardisce   interrom  |."^'''^ 
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Ciascuna  par  dolente  e  sbigottita, 

Come  persona  discacciata  e  stanca, 

Cui  tutta  gente  manca,  (^> 

E  cui  virtute  e  nobiltà  non  vale. 

Tempo  fu  già,  nel  eguale, 

Secondo  il  lor  parlar,  furon  dilette; 

Or  sono  a  tutti  in  ira  ed  in  non  cal^. 

Queste  cos\  solette  <7) 

Venute  son  come  a  casa  d'amico;  W 


non  ha  coraggio  di  prender  la  parola. 
Ma  5c  si  osserva  bene»  non  si  è  parlato 
ancora  di  piagnistei  e  di  lamenti  come 
si  farà  in  seguito;  si  è  accennato  solo 
alla  grande  bellezza  e  alla  virtù  ch'esse 
posseggono.  Di  modo  che,  lasciando  da 
parte  per  un  momento  le  varianti  dei 
mss.,  il  significato  più  naturale  che  do- 
vremmo dare  al  verso,  sarebbe  questo  : 
Amore  rimane  quasi  estatico  dinanzi  a 
tanta  bellezza.  Esse  sono  così  belle  ed 
esercitano  tanta  virtù  sugli  altri  (5). 
che  Amore  resta  attonito  e  non  puA  dire 
nulla,  ti  tenie  legar  tutte  tue  potte.  Se 
diviene  fello  e  prende  baldanza,  è  solo 
più  tardi,  quando  vede  qualche  cosa 
delle  belle  forme  della  donna,  attra- 
verso le  rotture  delle  vesti  (27-30).  Il 
contegno  che  tiene  Amore  con  le  tre 
donne  della  canzone,  e  ritratto  con  toc- 
chi d'artista,  e  nel  modo  più  naturale. 
Sicché  la  leggera  correzione  che  vo- 
leva introdurre  il  (ìiuliani  nella  vulgata 
(Appena  di  parlar  a  lor  t*  aita)^  non 
dispiacerebbe,  qualora  avesse  in  soste- 
gno dei  mss.  Essa  risponderebbe  al  si- 
gnificato più  lògico  che  dovremmo  dure 
al  verso. 

Una  lez.  molto  significativa  è  quella 
del  r.  1091  :  Appena  del  piacer  di  lor 
$*aita.  Amore,  alla  vista  di  donne  cosi 
belle  e  virtuote,  non  sa  quasi  farsi  vio- 
lenza, appena  riesce  a  vincere  il  desi- 
derio di  piacere  eh'  esse  gli  hanno  messo 
addosso;  si  trova  precisamente  nelle 
«tesse  condizioni  di  colui,  che  dominato 
dall'aspetto  di  bella  donna,  vorrebbe  e 
non  s'attenta,  teme  e  non  si  sa  vincere. 
Ma  la  lez.,  si  trova  in  un  sol  ms,  e  per 


di  più  poco  attendibile.  Sicché,  in  con- 
clusione, dobbiamo  attenerci  alla  nostra, 
la  quale  oltre  all'essere  più  frequente, 
è  anche  quella  che  ricorre  nella  mag- 
gioranza dei  mss.  migliori. 

Aita,  come  s'è  visto,  può  aver  doppio 
significato  :  quello  di  aiutare  o  di/en» 
dere,  e  quello  di  ardire  o  attentare, 

(6)  Appunto  perchè  tutti  le  discac- 
ciano. 

(7)  Solette,  perchè  a  tutti  in  ira  ed 
in  non  cale.  Prima  del  I3(x)  Dante  a- 
vrebbe  detto:  (ìiutti  son  duo,  ma  non 
vi  tono  inteti  (Inf.,  VI,  73).  Ma  più 
tardi,  prima  dei  tentativi  della  Lastra 
(30  luglio  1304),  erano  divenuti  giusti 
tutti  i  suoi  compagni  fuorusciti  espulsi 
da  Firenze:  —  Nos  filli  devotissimi  vo- 
bi»  et  pacis  amatores  cìjutti,  exuti  jam 
gladiis,  arbitrio  vestro  spontanea  et  sin- 
cera voluntate  subimus  —  (Kpist.  al 
(^ard.  N.  da  Prato).  I-i  infatti  per  qual 
motivo,  se  non  per  giustizia,  avevano 
brandito  le  armi  ed  eran  corsi  •  in  ci- 
vile bellum  ?  •  Che  cosa  chiedevano  le 
loro  candide  insegne  ?  ••  Kt  ad  quid  aliud 
ensos  et  tela  sua  rubebant,  nisi  ut  qui 
civilia  iura  temeraria  voluptate  trun- 
caverant,  et  jugo  piae  legis  colla  sub- 
mitterent,  et  ad  pacem  patriae  coge- 
rentur  ?  ».  Poco  dopo,  questi  stessi  com- 
pagni diverranno  malvagi  e  ingiusti, 
quand'egli  si  allontanerà  da  loro  sde- 
gnosamente. Sicché  la  canzone  •  Tre 
donne.. .  *,  anche  per  questo  riguardo, 
non  potrebbe  essere  anteriore  alla  fine 
del  1301. 

(8)  Sono  venute  intorno  al  mio  core, 
come  a  casa  d'umico.  Dante  dunque  era 
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Che  sanno  ben  che  dentro  è  quel  ch'io  dico. ^9) 
Dolesi  Tuna  con  parole  molto, 
20.        E  'n  sulla  man  si  posa, 

Come  succisa  rosa:('°) 

Il  nudo  braccio,  di  dolor  colonna. 

Sente  lo  raggio  che  cade  dal  volto:  ("> 

L'altra  man  tiene  ascosa 
25.        La  faccia  lagrimosa; 

Discinta  e  scalza,  e  sol  di  sé  par  donna. 

Come  Amor  prima  per  la  rotta  gonna 

La  vide  in  parte,  che  '1  tacere  è  bello,  <"> 

Egli,  pietoso  e  fello, ('') 
30.        Di  lei  e  del  dolor  fece  dimanda. 

O  di  pochi  vivanda,('+> 

Rispose  in  voce  con  sospiri  mista,  (*5> 

Nostra  natura  v'^>  qui  a  te  ci  manda. 

Io,  che  son  la  più  trista, 


stato  animato  sempre  dal  sentimento 
della  giustizia  e  deirardcnte  carità.  E 
che  rappresentano  infatti  le  epistole  ad 
Arrigo  VII,  quella  ai  principi  cai  po- 
poli d'Italia,  quella  scritta  agli  scelle- 
ratissimi tìorentini  e  quella  al  Cardinale 
da  Prato?  Quest'ultima  epistola  ci  dà 
dei  luminosi  ri^^contri  con  la  can/onc. 

(91  Queir. lw>;v  già  nominato  so- 
pra. 

(IO)  Quasi  rosa  appassita,  recliinata 
sullo  stelo.  <]tr.  :  —  \'.  qual  succis^i  rosa 
negli  aperti  canapi  fra  L-  verdi  frondi, 
sentendo  i  solari  raggi,  cade,  perdendo 
il    suo   colore...    —   (Hocc,    Fiamm., 

II.  3^^- 

iti)  11  braccio  nudo,  che  sostiene  il 
volto  dolente,  sente  le  lacrime  che  ca- 
dono dal  \olto. 

iiM  I  onesto.  Amore,  stimolato  dalla 
passione,  lascia  ogni  ritegno.  Cfr.  :  Par- 
landò  cose  che  7  tacere  e  bello  (Inf.. 
l\',  IO}).  (Jiiialche  ms.  :  Che  tacere  e 
hello  (p',  b'i. 

13)  (^)ui  l\no  non  ha  il  significato 
di   ribelle,  altero,   come    volle   il  Ma- 


miani  (Ice.  cit.);  ne  quello  di  sdegnos^^^^rw^» 
irato,  come  pare  ritenesse  il  Tomnir  m  mvA' 
seo  :  ne  quello  di  crudele  solamente  :  =  ^  "' 
avvicina  àWimprobus  latino,  come  < -^  -•*"'' 
servò  il  Witte  ;  e  noi  potremmo  render  '^-*'  ^*-'''^" 
con  maliyiosn,  che  è  forse  l'unico  ^-^"  ^"*' 

cabolo  adatto.  Infatti  Amore,  perque  -^i^^  «iclU 
malizietta  con  la  quale  di  solitos'ii"  "* 'im- 
magina, quasi  sorride  nel  vedere  alcii  -»  -z^xnw 
parti  della  donna,  rimaste  nude  a  cair  *  "■=-  «'""^ 
delle  vesti  lacere  e  sdnicile:  Come  -^"^  <*  ■'' 
mar  prima  per  la  rotta  f^'^mna  Lav  ~  -^  ''^'^*' 
in  parte,  che  '/  tacere  bello ...  A  quu-»  -«  -«lolU 
vista  Amore  si  fa  pietoso  e  fello.  —• 

(14)  O  Amore,  da  pochi  amato. 

(15)  La  maggioranza,  e  in  genci 
m&s.  più  antichi,  legg.  meno  bene  : 
spose  voce  con  sosp.  Il  p.  iJso  e  il  1. 
136  correggono  con  la  nostra  lez. 

(16)  Oedo  che  si  debba  intendereri— ^  "*■'   '•• 
nostra  nascita,   e  quindi   la  parcn*"  :^ufcia 
che  abbiamo  con  te,  o  Amore,  ci  Tl--»        ^'"•^^' 
ardite  a  venire  da  te.  Ma  si  potr^^   '     rcbbe 
anche  intendere:  Iddio,  dal  quale ^^"    ■*'  ^'^ 
scende  il  Diritto,  Amore  e  tutte  le      ""=-'  '•''• 
tii,  ci  manda  qui  a  te. 


— _j».crc  I 
-      :  Ri- 


Son  suora  alla  tua   madre,  e  soa  Drittura;'"' 
Povera,  vedi,  a  panni  ed  a  cintura. ''*' 
Poicliè  fatta  si  fu  palese  e  conta. 
Doglia  e  vergogna  prese 
Lo  mio  signore,  t'''  e  chiese 
Chi  fosser  l'altre  due  cli'eran  con  lei. 
E  questa,  ch'era  si  di  pianger  pronta,  ('"> 
Tosto  che  lui  intese. 
Più  nel  dolor   s'accese. 

Dicendo:  Or  non  ti  duol  degli  occhi  miei?'"' 
Poi  cominciò:  Siccome  saper  dei. 
Di  fonte  nasce  Nilo  piccìol  fiume:'"' 
Ivi,  dove  '1  gran  lume 
Toglie  alla  terra  del  vinco  la  fronda,  <''' 
Sopra  la  vergin  onda  '**' 
Generai  io  costei, '''>, che  m'è  da  lato, 
E  che  s'asciuga  con  la  treccia  bionda. 
Questo  mio  liei  portato,''*' 
Mirando  so  nella  chiara  fonUna,'''' 
Generò  quella  che  m'é  più  lontana.''*' 


117)  n  DHiio  divino  e  lulunle. 

118)  Cfr.:  iVoH  area  calenrlla.  mm 
conmo.  Non  iJonn^  conligiale.  nnn  cin- 
iMTa,  Cke/ouie  a  veder  più  che  la  per- 
mma  (Pir.,  XV,  100). 

(ig)  Amen, cbe primiera  uuti/etlo, 
■1  NDtirt  che  quella  donni  è  aui  lU, 
l'uddolon.  vergogaindiMÌ  del  primo 
impeto  folle. 

(K)  ha.  quasi  generale.  Solo  qual- 
cuno: Più  di  pianger  proHla  (v.  71S1  — 
1.  40. 49  del  pianger).  Ovvero  :  Pia  di 
piacer  p.  (cg.ub.  68ii,  r.  1117I. 
'(Il)  Djiirulli  dal  tango  piangere. 

IH)  Il  Nilo  nuceduuna  fonie,  e  da 
principio,  sebbene  poi  divengn  (irandls- 
»Ìmo,  e  ptKioI  fiume  . 

<33)  Non  s' Intenda,  •  la  dove  il  «ole 
ccKenle  distrugge  qualunque  vegetali o- 
neai.pvvero,  ■  U  dove 


la  nei  luoghi  palndoni 
«orgenll  del  Ntlori- 


tL  perpendicolari, 


rcuo  nella  tua  Compoiiiiotie  i 
io,  V,  5. 

(151  II  nirillo  umano. 

Ijtìl  Parto. 

dalla  quale  nunce  il  Nilo. 
laK)  La  Legge.  La  spiegaiio 

di  Dante  (vedi  la  noia  1)  mi  pi 

diretta  tneiile  da  quella  divini 
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60. 


Fenno  i  sospiri  Amore  un  poco  tardo; 
E  poi  con  gli  occhi  molli, 
Che  prima  fliron  folli,  <*9> 
Salutò  le  germane  sconsolate.  ('**> 
E  poiché  prese  l'uno  e  l'altro  dardo,  ^''> 
Disse:  Drizzate  i  colli: ^'^^ 
Ecco  l'armi  eh'  io  volli  ; 
Per  non  l'usar,  vedete,  son  turbate.  (' 5) 
Larghezza  e  Temperanza  e  l'altre  nate 


Dante  fa  discendere  dalla  Drtttura,  che 
è  la  più  nobile  delle  tre  donne  della 
canzone,  (e  quindi  fìnge  più  tritta,  più 
addolorata,  sentendo  di  più  il  disprezzo 
nella  sua  nobiltà)  la  seconda  di  esse 
donne,  che  viene  per  nobiltà  subito 
dopo  la  prima,  e  dalla  quale  fa  discen- 
dere la  terza,  meno  nobile  delle  altre,  > 
come  precisamente  sarebbe  la  ieg-fire, 
che  è  figlia  del  diritto  umano,  e  quindi 
nepote  del  diritto  divino.  Ma  le  leggi 
come  e  perchè  furono  fatte  ?  Per  tute- 
lare a  ciascuno  quei  diritti  che  abbia- 
mo in  natura,  vale  a  dire  per  assicu- 
rare il  diritto  umano:  di  modo  che  la 
legge  è  un  riflesso  più  o  meno  luminoso 
del  diritto  umano  ;  riflesso  che  si  ebbe 
solo  quando  l'iMuiio,  w/ninifo  st*  stesso 
e  ^li  altri  con  occhio  scevro  di  passione 
(nella  chiara  fontana^,  i:on»i*icrò  tutti 
alla  stessa  stregua,  persuadendosi  che  i 
diiitti  <iu)i  L-rano  anche  i  diritti  degli 
altri.  Siccfie  la  /i-^-^i^*  sarebbe  nata  allo 
stesso  modo  dell' ultima  donna  delle  tre 
presentateci  nella  canzone,  la  quale  sa- 
rebbe nata  dalla  seconda,  mentre  que- 
sta si  stava  lìiirandi)  nella  chiara  fonte 
del  Nilo  {miranJn  se  nella  chiara  fon- 
tana). Allora  si  potrebbe  intendere  per- 
chè X'enerc,  madre  di  Amore,  ven^ja 
qui  chi.imat.i  -.nella  del  diritto  divi- 
no [ly.  es^^ciido  entrambi  tigli  diretti 
di  Din,  e  non  potendosi  concepire  di- 
ritt'i  wnano  e  /«'av,'/  '^ulla  terra  senza 
un  po'  di  Atnor^-,  col  quale  debbono 
essere  sempre  iuiparenlati. 

(^he  la  culla  del  diritto  umano  e  della 
/ci* ,:;■<'  sia  po-ia  in  T^ilto.  alle  «-orgenti 
del  Nilo,    non    ta    meraviglia;    perchè 


Dante  cosi  riteneva.  (Inf.,  XI W  oi-i  141- 
Per  lui  la  civiltà  era  partita  dairFgit- 
to;  Roma  non  aveva  fatto  altro  che 
ereditarla  :  Dentro  dal  monte  \lda)  tta 
dritto  un  gran  veg-Iio,  Che  ticn  volte 
le  spalle  inver  Damiata  (in  Kgitto),  E 
Roma  fruarda  siccome  suo  spe^^lio.  Li 
un  tempo  dominò  sovrana  la  giustizia, 
che  ora  è  diserta  come  cosa  vteta  (Ivi|. 

(30)  Follt,  perché  erano  stati  troppo 
arditi  e  poco  rispettosi  nel  guardare  It 
Giustizia.  Ce  lo  dice  la  parola  :rr^ 
gna  del  v.  38.  Amore,  dopo  il  lamento 
della  prima  donna,  dovette  arrossire  di 
quello  sguardo  malizioso  e  ardito  che 
aveva  lanciato.  Il  Fornaro  chiosa  cat- 
tivelli, e  a  me  quel  vocabolo  non  di- 
spiace. Cfr.  :  Solca  creder  lo  mondo  in 
suo  fi  ri  colo  Che  la  bella  Cipri^sna  il 
folle  amore  Ra^r^'iasse  iPar.,  Vili.  n. 

130^  Di  esse  una  sola  era  sorella  ad 
Amore,  l'altra  gli  era  nepote. 

131»  Kcco  i  soliti  due  dardi,  dei  quali 
Amore  va  armato.  Con  l'uno  infonde 
l'amore,  con  l'altro  lo  spegno. 

iy2\  Alzate  la  testa,  guardale.  Ctr. : 
Voi  altri  pochi,  che  dri;;a\te  il  colln 
Per  tempo  al  pan  degli  angeli . . .  (Par.. 
II,  101. 

(331  Per  essere  disusale  le  vedete  ar- 
rugginite, non  più  lucenti  come  prima. 
IM  questo  verso  abbiamo  svariale  le- 
zioni :  ma  quella  che  riscuote  maggior 
sostegno  di  mss.,  è  la  nostra.  Chi  legge 
per  non  usar,  l'edete,  son  turbate,  o- 
mise  certo  per  disavvertenza  il  pronome 
dimostrativo.  La  vulgata  .Trr  «o;; /'w- 
sar  (o  non  usar!  le  vedete  turbata  c 
abbastanza  frequente  (b',  r,  r*.  r".  ub.  i^'\ 
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Del  nostro  sangue,  mendicando  vanno: ^'+> 
65.        Però,  se  questo  è  danno, 

Pianganlo  gli  occhi,  e  dolgasi  la  bocca 

Degli  uomini  a  cui  tocca, 

Che  sono  a' raggi  di  cotal  ciel  giunti; 

Non  noi,  che  semo  dell'eterna  ròcca:  ^55> 
70.        Che,  se  noi  siamo  or  punti,  <3^ 

Noi  pur  saremo,  (57)  e  pur  troverem  gente, ^'^^ 

Che  questo  dardo  farà  star  lucente. ^'^^ 
Ed  io  che  ascolto  nel  parlar  divino  (*°^ 

Consolarsi  e  dolersi 
75.        Così  alti  dispersi, 

L'esilio,  che  m'è  dato,  onor  mi  tegno: 

E  se  giudizio,  (♦'^  o  forza  di  destino. 

Vuol  pur  che  '1  mondo  versi 

I  bianchi  fiori  in  persi,  (+*) 
80.        Cader  tra'  buoni  è  pur  di  lode  degno. 

E  se  non  che  degli  occhi  miei  '1  bel  segno  (-^3) 


r,  1103  ecc.).  La  lei.  per  non  usarven- 
detta  son  turbate,  e  fuor  di  proposito 
{fn',8t,b.  4035,  r.  1094, 1127  ecc.). 

(34)  Non  siamo  noi  soli  in  ira  agli 
Domin!  e  discacciati;  ma  anche  le  al- 
tre virtù,  la  Liberalità,  la  Temperan- 
za ecc. 

(35)  Gli  uomini  debbono  piangere  la 
triste  condizione  in  cui  sono,  essi  che  si 
trovano  sottoposti  a  cosi  tristi  influssi, 
non  già  noi  che  apparteniamo  alla  beata 
famiglia  del  cielo  e  siamo  immortali. 
Cfr.  Inf.,  11,88-93.  ^IIa  Fortuna  si  dirà 
lo  stesso  :  essa  è  beata,  malgrado  che  gli 
uomini  la  biasimino  e  maledicano  (Inf., 

VII,  91-96). 

(36)  Offesi. 

(37)  Lez.  unanime. 

(38)  Molti  mss.  autorevoli  leggono  : 
E  pur  tornerà  gente  (b,  cg,  1,  m,  m', 
cs,  ecc.).  Il  p.  i8o  sostituisce  a  questa 
lez.  la  nostra.  Rari  esemplari  invece  di 
e  pur,  legg.  opur{Vy  r',  v.  7182,  r.  1040). 
E  pur,  vale  alia  fine, 

(39)  Ecco  il  solito  Veltro,  che  non 


simboleggia  in  modo  speciale  alcuno, 
ma  che  si  delineò  più  d'una  volta  in 
una  persona  determinata  nella  mente 
di  Dante. 

(40)  Disse  bene  il  Bartoli  :  — All'ap- 
parire della  quinta  stanza  sentiamo  per 
la  prima  volta  un  lontano  prenunzia- 
mento  di  quella  ira  terribile,  onde  s'im- 
mortaleranno tante  pagine  della  Com- 
media —  (Op.  cit.,  IV).  Ma  insieme  con 
Tira  v'è  una  grande  rassegnazione. 

(41)  Giudizio  umano,  in  contrappo- 
sizione a  quello  divino  {for\a  di  dcr 
stino). 

(42)  Cambi  i  fiori  da  bianchi  in  persi, 
cioè  condanni  a  morte  i  giusti  e  gl'in- 
nocenti, come  se  fossero  rei  e  malvagi. 

(43)  Due  lezioni  notevoli  di  questo 
verso  sono  :  Ma  però  che  degli  (o  da' 
gli)  occhi  miei  bel  segno  (m,  p,  l,cg, 
b.  4035,  V.  7182):  E  se  degli  occhi  miei 
cosi  'l  bel  segno  (r,  r*,  p',  1',  r",  b*,  pc. 
9  ecc.).  Ma  non  si  possono  accettare, 
discordando  con  il  verbo  mi  conterei, 
col  quale  debbono  stare  in  relazione.  Di 
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Per  lontananza  ni' è  tolto  dal  viso, 

Che  m' bave  in  foco  miso, 

Lieve  mi  conterei  ciò  che  m'è  grave.  (♦*> 
85.        Ma  questo  foco  m'have 

Già  consumato  s\  Tossa  e  la  polpa, 

Che  morte  al  petto  m' ha  posto  la  chiave  : 

Onde  s' io  ebbi  colpa, 

Più  lune  ha  vòlto  il  Sol,  poiché  fu  spenta, 
90.        Se  colpa  muore  perche  Tuom  si  penta.  (*5> 
Canzone,  a'  panni  tuoi  (+^>  non  ponga  uom  mano, 

Per  veder  quel  che  bella  donna  chiude; 

Bastin  le  parti  nude: 

Lo  dolce  pomo  a  tutta  gente  niega, 
95.        Per  cui  ciascun  man  piega/+7) 

E  s'egli  avvien  che  tu  mai  alcun  truovi 

Amico  di  virtù,  ed  el  ti  pricga. 

Fatti  di  color  nuovi  :  (*^) 


quelle  dei  mss.  Tunica  lez.  possibile  e 
la  vulgata,  che  noi  accettammo,  sebbene 
rara  (b,  cs.).  ^V  non  che,  vale  se  non 
fosse  che.  Del  resto  anche  con  le  due 
lezioni  da  noi  scartate,  dato  clic  si  po- 
tessero accettare,  rimangono  quelle  con- 
clusioni alle  quali  venimmo  a  p.  127:  il 
bel  scotio  è  «sempre  qualche  cosa  che  qui 
rimane  indeterminata  e  a  prima  vista 
non  si  lascia  atlcrrare.  Non  e  già  la  pa- 
tria, il  desiderio  della  quale  può  far  pian- 
{^ere  un  esule:  ma  l'o^'^elto  in  essa  rac- 
chiuso. I'  se  molti  pensarono  alla  patria, 
credendo  che  si  parlasse  di  essa,  dipese 
dal  trovar  nominato  poco  prima  l'esi- 
lio, che  in  certo  modo  la  richiama.  Così 
dovette  accadere  anche  a  quei  copisti 
che,  dandoci  una  lez.  quasi  priva  di 
senso,  scrissero  :  /•'  se  J.  i,-//  occhi  mici 
cosi  tri  .V(A'^/;o  il.  40,  40,  p.  1^2,  r.  Il  17, 
1143.  m.  \'n,  toj^'ì,  iioo  —  nessuno  di 
questi  è  auter.  al  >ec.  \vi.  l'ssi  nem- 
meno peii'^arono  clie  questo  coa7'/»c/ .v<'- 
ijno,  rimaneva  campato  in  aria. 

Ma  una  discussione  >ul  vero  signifi- 
cato della   Irase  tei  sc^'^no,  qualunque 


possa  essere  la  lez.  dei  mss.,  non  do* 
vrebbe  avere  più  luogo,  dopo  il  rivvi- 
cinamento  da  noi  fatto  col  son.  •  Se  1 
bello  aspetto...».  I!sso  viene  proprio 
opportunamente  a  chiarire  un  punto, 
che  aveva  bisogno  di  mag^^iori  «^piegi- 
zioni.  11  bel  se^no  e  (lemma  Dtjoati: 
si  veda  a  paj;.  127. 

(n)  Sono  le  gravezze  dell'esilio,  chi 
Dante  ricorda  più  volte  nelle  sue  rime. 

(4M  L'uomo  che  si  pente.  édef^noJi 
perdono.  IV.atrice  glie  lo  dira  nella -^fn* 
mita  del  Purg.  :  Ma  quando  scnff'^ 
dalla  ymyria  fr'^ta  L'accusa  del  f <"'-'' 
calo,  in  nostra  corte  involile  se  contro 

il  tai^r/in  la  rota  iXXXl,  40).  Cfr.  an- 
che Purg.,  Ili,  21. 

(46)  Al  velo  che  ti  copre.  La  canzone 
dunque  racchiude  un  doppio  senso,  •' 
letterale  e  l'allegorico. 

(47)  Stende,  porge  la  mano. 

(48)  Mostragli  il  vero  significato  che 
nascondi.  Per  il  v.  prcced.  la  lez.  nostra 
è  unanime.  11  b.  3053  e  il  v.  7182  si  avvi- 
cinano alla  vulgata  (e  quel  /cnfr/Vf.'^» 
leggendo:  Et  el  ten  priega. 
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100. 


Poi  gli  ti  mostra  ;  e  '1  fior,  eh'  è  bel  di  fuori, 
Fa  desiar  negli  amorosi  cuori.  (♦^^ 


(49)  Ridesta  nel  cuore  degli  uomini 
la  giustizia,  eh' è  tanto  abbandonata. 
Questa  è  la  preghiera  del  Poeta.  Egli, 
s*  intende,  pensava  a  ritornare  in  patria, 
le  porte  della  quale  gli  venivano  ser- 
rate tanto  ingiustamente  dai  suoi  con- 
cittadini. 

—  Di  questa  canzone  abbiamo  un  com- 
mento nel  magi.  VII,  1152;  commento 
abbastanza  prolisso  che  occupa  circa 
53  carte.  Ma  è  poco  buono:  basti  dire 
che  l'autore  legge  e  commenta /riccia 
lagrimosa.  Uno  studio  intomo  a  que- 
sta canzone  (oltre  a  quello  già  citato 
della  Casari)  fu  fatto  da  G.  Carducci, 
e  pubblicato,  come  dono  nuziale  a  Ce- 
sare Zanichelli,  in  30  esemplari  nume- 
rati (21  agosto  1904). 

Alcuni  ms.  (b,  p,  m',  1.  40,  49,  r.  1094, 
V,  7182  —  nel  cs.  è  scritto  da  diversa 
mano  :  vi  manca  un  altro  congiedo)  ag- 
giungono a  questo  un  altro  commiato, 
tenendo  quel  medesimo  sistema  che  os- 
servammo nella  canz.  •  Io  sento  si  d'a- 
mor  Noi  lo  scartammo,  non  pre- 
sentando caratteri  danteschi  e  non  fa- 


cendo a  proposito.  Il  nostro  commiato 
invece  si  adatta  bene  al  contenuto  della 
canzone,  la  quale  rappresentando  un 
lamento  contro  l' ingiustizia  umana,  a- 
veva  bisogno  di  chiudersi  nel  modo  che 
si  chiude;  cioè,  con  l'augurio  che  la 
giustizia  si  ridestasse  negli  amorosi 
cuori,  specie  in  quei  duri  cuori  dei  fio- 
rentini, a  colpire  i  quali  mirava  la  can- 
zone. Questo  secondo  commiato  direbbe 
cosi: 

Canzone,  uccella  con  le  bianche  penne; 
Canzone,  caccia  con  li  neri  veltri,  * 
Che  fuggir  mi  convenne. 
Ma  far  mi  poterian  di  pace  dono  : 
Però  noi  fan,  che  non  san  quel  eh'  io 

[sono.  * 
Camera  di  perdon  savio  uom  non  serra. 
Che  '1  perdonare  è  bel  vincer  di  guerra. 

'  II  p.  180  legge  :  Sifptor  ti  caccia... 
Si  osservi  che  non  v*  è  alcun  commiato 
di  Dante,  che  abbia  il  secondo  endeca- 
sìllabo senza  rima. 

*  Il  b.  ^53:  Che  non  san  qual*  io 
tono. 


il^«. 


ELENCO  DEI  MANOSCRITTI 

ESAMINATI 


Darò  qui  in  fondo  un  breve  elenco  dei  manoscritti,  che  furono  da 
me  studiati  nel  condurre  il  testo  delle  rime  di  questo  volume.  Quando 
cito  con  numero  d'ordine  le  canzoni  del  Convito,  non  mi  riferisco 
allo  schema  da  me  ricostruito,  che  rispecchia  l'ordinamento  originario 
propostosi  da  Dante  nello  scrivere  quell'opera;  ma  a  quello  che  si 
riscontra  nella  maggioranza  dei  manoscritti  e  che  risponde,  come  ve- 
demmo, a  un'epoca  posteriore,  quando  Dante  si  sarebbe  deciso  di  so- 
spendere quel  lavoro.  Mi  attengo  a  questo,  per  non  essere  obbligato 
a  citare  ogni  tanto  la  sestina  «Al  poco  giorno...  »,  che  mancherebbe 
in  quel  primo  schema.  Dirò  che  un  manoscritto  contiene  le  //  can:[pni 
distese^  quando  le  riporta  nel  numero  completo  di  quindici  (compresavi 
la  sestina)  e  ordinate,  vale  a  dire  secondo  l'ordine  di  quello  schema 
che  si  riproduce  nella  maggioranza.  Vedi  a  pag.  28.  Di  quei  mano- 
scritti che  non  furono  ancora  catalogati  o  editi,  darò  brevissime  noti- 
zie, nel  modo  che  mi  permette  Tecononiia  del  lavoro. 

MSS.  RICCARDIANKO 

1007  membr.  sec.  xv  (141 2).  Contiene  le  15  canzoni  distese  del  Con- 
vito e  a  Io  mi  son  parg. . .  « . 

1029  cart.  sec.  xv.  Cont.  :  da  e.  209  a  e.  225  le  15  canz.  Conv., 
meno  8  e  11,   «Io   mi    son   parg..  .  ».   Da  e.   264  a  e.  276  le 


(i)  Di  questi  mss.  abbiamo  gl'indici  e  cataloghi  compilati  da  Sa- 
lomone Morpurgo,  e  pubblicati  dal  Ministero  della  Pubbl.  Istruzione, 
Roma,  1893,  94  Qcc.  Essi  però  arrivano  fino  al  ms.  n^  1700,  col  quale 
si  chiude  il  fascic.  9  del  vói.  I. 
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canz.  13,  2,  3  (solo  prime  3  stanze),  i  (senza  i*  st.),  6,  9,  8,  12, 
5  Conv.,  «  Madonna  quel  signor.. .  »,  «  Voi  che  savete .. .  »,  (senza 
la  ripresa). 

1055  membr.  sec.  xiv  fine.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  In  un 
foglio  cart.  che  precede  la  i*  pergam.  del  cod.,  sta  scritto:  — 
In  altro  codice  di  questa  libreria  coiristesso  titolo,  questo  Rac- 
coglimento è  attribuito  a  M.  Gio.  Boccaccio.  Gxi.  1046  pag.  73  — . 
E  da  una  parte,  nello  stesso  foglio,  con  scrittura  recente,  si 
legge:  —  Questo  cod.  che  ora  è  sostituito  con  le  lettere  auto- 
grafe del  Muratori,  mancò  alla  biblioteca  intomo  al  1832 — . 

1040  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  e  «Io  mi  son 
parg. . . » . 

1044  cart.  sec.  xv.  Cont.  il  Conv.  con  incipit  ed  explicit.  In  fine 
(a  e.  109)  segue  il  son.  «Parole  mie...»  preceduto  dalla  dida- 
scalìa che  riportammo  a  pag.  86. 

1050  cart.  sec.  xiv  fine.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  e  «Perchè 
ti  vedi  giovinetta...».  Fu  consultato  dal  D'Ancona  (La  Vita  N. 
di  D.  Alighieri),  che  lo  cita  con  la  lettera  a. 

1054  cart.  sec.  xv.  Cont.:  i,  2,  3,  4,  5,  13  canz.  Conv. 

1083  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 

1085  cart.  sec.  xv.  »  » 

1087  cart.  sec.  xv.  Cont.:  «Due  donne  in  cima...». 

1091  cart.  (1460).  Cont.  :  da  e.  60  a  6$  le  canz.  13,  i,  9,  4  Conv.  Da 
e.  210  a  e.  222  le  canz.  3,  $,  7,  io,  12,  14,  15  Conv. 

1093  cart.  sec.  xv,  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.,  3,  4,  6,  7,  5  son. 
Piirgol.  Il  ms.  è  corroso  nel  margine  con  danno  delle  prime  7  carte, 
e  cioè  di  quasi  tutte  le  canz.  che  c'interessano. 

1094  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  i)  canz.  distese  Conv.,  7  e  8  son.  d. 
gent.,  3,  4,  6,  7,  5  son.  Pargol. 

HOC  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  is  canz.  Conv. 

1 103  cart.  sec.  xv.  Cont.  :  8  (e.   117),  6  (150),  7  (148)  son.  Pargol. 
1 108  membr.  sec.  xv.  Cont.  le  1 5  canz.  distese  Conv.  e  «  Io  mi  son 
parg...». 

11 17  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 

11 18  cart.  sec.  xvi.  Coni.:  «  Deh!  violetta...  »  (e.  126).  Di  questo  ms. 
studiò  la  composizione  T.  Casini  (Giorn.  stor.  della  letier.  ital..  Ili, 
pagg.   187-88). 

11 26  cart.  sec.  xv.  Cont.:  4,  12,   11,  13  canz.  Conv. 

11 27  cart.  (14 17).  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 

1 143  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  1 5  canz.  distese  Conv.  e  «  Io  mi  son  parg...». 

1144  cart  sec.  xv.  »  »  » 
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1156  cart.  sec.  xv.  Cont.  :  14,  12,  4,  7,  i,  9  canz.  Conv. 

II 58  cart.  sec.  xv.  Cont.:  «Io  son  venuto...»  (e.  37). 

1306  cart.  (1405).  Cont.:  «La  dispietata  mente...»  (e.  96). 

1 340  cart.  sec  xv.  Cont.  le  1 5  canz.  distese  Conv.  e  «  Io  mi  son  parg. . .  ». 

2723  cart.  sec.  xv.  Cont.:  i,  3,  5,  6  canz.  Conv.  Fu   consultato  dal 

Fraticelli  nel  condurre  la  lezione  del  suo  Canzoniere,  pag.  69. 
2735  cart.  sec  xv.  Cont.  le  15  canz.  Conv.  (io,  6  trascritte  2  volte); 

«Io  mi  son  parg...».  Anche  questo  fu  consultato  dal  Fraticelli 

(loc  cit.). 
2823(0  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  e  «Io  mi  son 

parg...».  Anche  questo  fu  consultato  dal  Fraticelli  (loc  cit.). 

MSS.  LAURENZIANI  (> 

Plut.  XL,  42,  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 

Plut,  XL,  44,  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  1 5  canz.  Conv.,  meno  la  4  (2,  7 
trascrìtte  2  volte)  e  «Io  mi  son  parg...». 

Plut.  XL,  46,  cart.  sec.  xiv.  Cont.:  15,  14,  7,  12,  2,  3,  13,  4,  8,  11, 
6  canz.  Conv. 

Plut.  XL,  49,  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  1 5  canz  distese  Conv.,  7,  8  son. 
d.  gent.,  3,  4,  6,  7,  5  son.  Pargol.  Questo  ms.  presenta  moltissime 
varianti  e  correzioni  in  margine  e  talora  interlineari  :  l' inchiostro 
e  il  caratt.  è  sempre  lo  stesso;  perciò  ò  di  una  certa  importanza. 

Plut.  XLII,  28,  cart.  sec.  xv.  Cont.  :  2,  3  canz.  Conv. 

Plut.  XLII,  38,  cart.  sec.  xiv.  Cont.:  «  Al  poco  giorno...  ».  Qualcuno 
credette  che  il  ms.  fosse  stato  scritto  dal  Petrarca. 

Plut.  XC  sup.  89,  cart.  xv.  Cont.:  i,  2  canz.  Conv. 

Plut.  XC  sup.  135  cart.  sec.  xv.  Cont.:  2,  3,  4  canz.  Conv.,  3,  4,  6 
son.  Pargol.,  8  son.  d.  gent  e  ballata. 

Plut.  XC  sup.  136,  cart.  sec.  xiv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.  Se- 
condo quello  che  è  scritto  in  una  rubrica,  che  si  trova  in  fondo 
alla  Vita  N.,  questo  ms.  sarebbe  stato  copiato  dall'esemplare  che 
aveva  il  Boccaccio. 


(i)  Per  questi  tre  ultimi  mss.  non  catalogati  dal  Morpurgo,  vedi 
V Inventario  e  stima  della  libreria  Riccardi,  Firenze,  1810,  pagg.  $4-55. 

(2)  Per  i  mss.  del  fondo  laurenziano  propriamente  detto  abbiamo 
il  bellissimo  catalogo  di  A.  M.  Bandini:  Catalo^us  codicum  italicorutn 
Bihliothecae  tnediceae  laurentianae . . .  sub  auspiciis  Petri  Leopoldi . . . 
Ancr,  Maria  Banditius  regius  bibliothccae  praefectus  recensiva,  illustravity 
edidit,  Florentiae,  1778.  Tomi  cinque  in  foglio. 
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Plut.  XC  inf.  37,  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  i$  canz.  distese  Conv.,  «Nelle 
man  vostre...  »,  5,  3,  4,  6  son.  PargoL,  7  e  8  son.  d.  gent.  e 
ballata. 

Plut.  XC  inf.  47,  cart.  sec.  xiv-xv.  Cont.:  «La  dispietata  mente... a 
(e.  116). 

Rediano   184,  cart.  sec.  xv,   di  fascic.    11   doppi  quinterni,  uguali  a 

,  ce.  10-4-  178 -|- 2,  di  due  colonne,  di  42  linee  circa  per  colonna: 
caratt.  rotondo  del  sec.  xv,  ma  intramezzato  da  scrittura  d'altra 
mano  della  stesso  secolo,  e  da  una  carta  e  mezza  (I4it'-i43) 
scritte  dal  Redi:  leg.  in  tutta  pelle  con  sulla  costola  del  libro: 
«  Rime  varie  antiche».  A  e.  2^  è  scrìtto:  «  Della  libreria  Manu- 
scritta  di  francesco  Redi  num.°  402 ».  E  sotto,  d'altra  mano:  «e 
questo  codice  fu  dello  Smunto  di  cui  Icggesi  il  nome  a  pag.  70». 
Per  quello  che  a  noi  interessa,  contiene  le  1 5  canz.  distese  Conv., 
8,  6,  7  son.  d.  gent.  e  «Nelle  man  vostre...»,  6,  7,  3,  4,  >  son. 
Pargol. 

Strozz.  170(0,  membr.  sec.  xv.  Cont,  le  15  canz.  distese  Conv.,  «Io 
mi  son  parg...»,  «Nello  man  vostre...»,  5,  3,  4,  6  son.  Pargol., 
7  e  8  son.  d.  gent.  e  ballata.  Questo  codice  è  miniato  e  scritto 
con  molta  eleganza. 

Strozz.  171,  membr.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.,  meno 
la  seconda. 

Ashbur.  478(2),  cart.  sec.  xv.  Cont.  le  15  canz.  Onv. 

Medie,  palat.  118(3),  cart.  sec.  xv.  Cont.:  i,  12,  8,  11,  9,  5,  3,  14,6, 
IO,   13  canz.  Conv. 

Medie,  palat.  119,  cart.  sec.  xv.  Cont.:  i,  2,  3  sestina  Pargol.  e  t<  Cosi 
nel  mici  parlar...  >k 

SS.  Annunz.  122,  cart.  sec.  xv.  C^ont.  le  15  canz.  Conv.  (d^  e  144  a 
e.  166).  H  scritto  in  corsivo  a  una  colonna.  Per  noi  questo  nis.  è 
molto  importante,  sia  per  gli  argomenti  che  precedono  le  singole 

(i)  Per  i  mss.  laurenziani  strozziani  abbiamo  il  catalogo  di  A.  M. 
Bandini:  Bihìiothcca  ìcopoìiliìni  ìaurentiaua  seti  catalogus  manusciipto- 
rum  etc,  l'iorentiae,  1792,  I  due  da  noi  consultati  si  trovano  nel 
touKì  II  a   pag.   565  e   571. 

(2)  Per  ^li  ashburnhamiani  abbiamo  gl'indici  e  cataloghi  com- 
pilati da  C-esarc  Paoli  e  pubblicati  dal  Ministero  della  Pubbl.  Istru- 
zione,  i<S(S7.  SS  ecc. 

(5)  Per  i  mss.  medicei  palatini  abbiamo  il  catalogo  teste  citato 
di  A.  M.  Uaiidini.  I  due  da  noi  consultati  stanno  nel  tomo  III  alle  pa- 
gine  52}  e   331. 
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rime,  sia  per  i  graziosi  schizzi  a  penna  che  le  accompagnano. 
Esso  fu  da  noi  ricordato  più  d*una  volta. 
Segniano  15(0,  cart.  sec.  xv.  G)nt.  la  ballata  «Era  tutta  soletta...», 
che  si  trova  in  fondo  al  ms.  in  un  foglio  di  custodia.  £  riportata 
senza  nome  dopo  una  versione  del  «Pater  noster»  e  deli*» Ave 
Maria». 

MSS.  NAZIONALI  PALATINI  (0 

180  cart.  sec.  xiv.  Cont.  le  15  canz.  Conv.,  «Voi  che  savete...»,  «Io 
mi  son  parg. ..  »,  «  Chi  guarderà . . .  » .  Il  Palermo  sostenne  che  que- 
sto ms.  fosse  autografo  del  Petrarca. 

182  membr.  sec.  xv.  G)nt.  le  15  canz.  distese  Conv. 

183  cart.  sec.  xv.  »  » 
186  cart.  sec.  xv.                   »  » 

204  cart.  sec.  xvi.  Cont.:  5,  3,  4,  6  son.  PargoL,  7  e  8  son.  d.  gent., 
«  Nelle  man  vostre ...»  e  la  ballata. 

315  cart.  sec.  xiv  (1381).  Cont.:  «Due  donne  in  cima...»,  «Le 
dolci  rime . . .  » ,  «  Io  mi  son  parg. . .  » . 

359  cart.  sec.  xv.  Cont.:  14,  15,  i  canz.  Conv. 

$22  cart.  sec.  xv.  Contiene  con  la  prosa  del  Conv.  le  3  canz.  ivi  com- 
mentate. 

561  membr.  sec.  xiv.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 

654  cart.  sec.  xv.  Contiene  con  la  prosa  del  Conv.  le  3  canz.  ivi  com- 
mentate. 

MSS.  MAGLIABHCHIANI. 

IV,  126,  cart.  sec.  xv.  È  descritto  da  G.  Mazzatinti:  Inventari  dei  via- 
noscritti  delle  Biblioteche  d'Italia^  Forlì,  1898,  voi.  X,  pag.  133.  Per 
la  parte  nostra  contiene  le  1 5  canz.  distese  Conv.  e  «  Io  mi  son 
parg. . .  » . 

VI,  143,  membr  sec.  xiv,  di  mm.  312  X  245,  di  4  fascicoli,  uguali  a  carte 
recentemente  numerate  25  +  2  aggiunte  in  principio  e  una  in  fine; 
leg.  in  cartone  nudo  e  costola  in  pcrgam.  Il  carati,  è  gotico  grande 
del  sec.  XIV  con  rubriche  iniziali  rosse.  Sul  dorso  :  «  Dante  Vita 
Nuova».  Questo  testo  importantissimo  fu  gii  consultato  dal  Bi- 


(i)  Per  i  mss.  laurenzìani  segniani  abbiamo  il  catalogo  testò  citato 
di  A.  M.  Bandini.  Il  ms.  che  noi  consultammo,  è  nel  tomo  II  a  pag.  234. 

(2)  Di  questi  mss.  abbiamo  i  cataloghi  compilati  sotto  la  direzione 
di  Adolfo  Bartoli  e  pubblicati  dal  Ministero  della  Pubbl.  Istruzione. 
Roma,  1889,  90  ecc. 
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scioni  e  poi  dal  Giuliani  e  dal  D* Ancona,  che  lo  cita  ndla  sua 
Vita  N,  con  la  lettera  b.  Se  ne  servi  anche  il  Witte  (La  Vita  N. 
di  D.  Alligh.,  Leipzig,  Brockhaus,  1876).  Per  noi  contiene  le  1 5  canz. 
G)nv.  (la  seconda  è  trascritta  2  volte). 

VII,  27,  membr.  sec.  xv.  Fu  descritto  dal  Mazzatinti,  loc.  cit.,  voi.  XI, 
pag.  127.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv. 

VII,  i6o,  cart.  sec.  xvi.  Cont.:  a  Nelle  man  vostre...  ».  È  un  ms.  per 
noi  senza  interesse. 

VII,  371,  cart.  sec.  xvi,  di  mm.  160  X  ioo>  ^i  ce.  io-|-  149,  di  caratt 
corsivo  del  sec.  xvi  ;  leg.  modernamente  in  mezza  pelle.  Cont.  : 
«Nelle  man  vostre...»,  6  son.,  6  canz.  Pargol. 

VII,  722,  cart.  1471.  Cont.  le  15  canz.  distese  Conv.,  «  Io  mi  son 
parg...»,  «Nelle  man  vostre...»,  5,  3,  4,  6  son.  Pargol.,  7  e 
8  son.  d.  gent. 

VII,  991,  cart.  sec.  xiv,  di  mm.  295  X  230,  di  fascic.  8  d'un  numero 
vario  di  fogli  =  a  ce.  74  d' un'  antica  numerazione,  delle  quali 
una  numeraz.  più  recente  segna  solo  72;  scritto  per  disteso.  Fu 
del  senatore  Carlo  di  Tommaso  Strozzi.  Questo  ms.  è  importante  : 
vedi  la  descrizione  che  ne  dà  il  Mazzatinti,  loc  cit.,  voL  X, 
pag.  126.  Cont.  le  15  canz.  Conv.,  meno  8,  1$,  «Parole  mie...». 

VII,  993,  cart.  sec.  xiv,  di  mm.  270  X  200,  di  un  sol  fascic.  quinterno, 
scritto  per  intero  ;  caratt.  corsivo  del  sec.  xiv  ;  leg.  in  mezza  per- 
gani.  e  cartone  nudo.  Fu  del  senatore  Carlo  di  Tommaso  Strozzi, 
come  dice  la  nota  appostavi  da  lui  sotto  V  indice.  Per  noi  con- 
tiene:   14,  IO,  I),  9,  8,  4  canz.  Conv. 

VII,  IO  II),  cart.  sec.  xv.  Vedi  la  descrizione  che  ne  d:\  il  Mazzatinti, 
loc.  cit.,  voi.  Vili,  pag.  1)1.  Cont.  le  r$  canz.  distese  Conv.  e 
«  Io  mi  son  parg. . .  » . 

VII,  1023,  cart.  È  miscellanea.  La  parte  che  e'  interessa  è  del  sec.  xvi. 
Cont.  le  1)  canz.  distese  Ccnv.,  u  Io  mi  son  parg...».  Da  e.  191 
A  c.  191.  sono  ripetute  le  canz.  i,  3,  4,  5.  Vedi  la  descrizione  clic 
ne  '.!à  il  M.izzatinti,  loc.  cit.,  voi.  X,  pag.    189. 

Vìx,  IO  |0,  cart.  sec.  xiv.  Le  poesìe  italiane  di  questo  ms.  furono  pub- 
blicate dal  Carducci  (Cantilene  e  ballate  ecc.,  pag.  52  e  segg.),  dal 
berrari  (Bibliot.  d.  lett.  popol.,  I,  69  e  segg.)  e  da  B.  Wiese  (Gioni. 
stor.  della  letter.  ilal.,  II,  pag.  115  e  segg.).  Vedi  anche  T.  Casini 
(Aneddoti  e  studi  danteschi, Cittù  di  Castello,  1895, pag.  18, nota  18). 
(^ìnt.:   IO,  I),  9,  8,  .j  canz.  Conv. 

VII,  1060,  cart.  sec.  xv,  dimm.  190  X  ^  )0,  di  carte  modernamente  nc- 
ineiatc  27,  scritte  a  una  colonna,  di  caratt.  corsivo  del  sec.  xiv  line 
o  XV  princip.  (A)ni.  :  7  e  8  son.  d.  gent.  e  «  Nelle  man  vostre... '>• 


VII,  1076,  membr.  sec.  xv,  di  n- 


n.  2  IO  X  '4'^!  ^''  c'^C  modernamente 
una   colonna,   dì  carattere    roiondo 
i  pelle  con  frt^i   impressi.  Cont.  le 
t;  canz.  distese  Coiiv.  e   nlo  mi  son  parg...*. 
VII,  itoo,   can.  1416,  di  nim.  150  X  Mi.  à'    "-  H?-  A  e.    145  t 
scTitto;  —  Questo   libro  è  di  me...  il  quale  ho  scritto  per  mio 
spasso  e  finito  questo  di  24  di  dìciembre  1426... — .  Questa  ms. 
fu  coniultato  anche  da!  Fraticelli  per  il  suo  Canzoniere  (loc.  cit., 
pag.  69).  Coni,  le  lì  cani,  distese  Conv.,  7  e  8  son.  d.  gent. 
VII,  1103,  can.  sec.  xv.  Fu  descritto  dal  D'Ancona  nella  Vita  N.  di 
Dante  (loc.  cit.,  pag.  vui),  dove  lo  cita  eoo  U  lettera  e.  Cont.  le 
i;  cani,  distese  Conv. 
VIT.  USI.  mcrahr,  sec.  xv.  Contiene  prima  il  testo  poi  il  commento 

della  cani.   «Tre  donne, ..d,  commento  che  occupa  carte  S^. 
VII,  11S7,  eart.  sec.  xvi,  di  nim.  ìioX  !)■>■  ''i  carte  modernamente 
.  È  miscellanea  che  ha  per  titolo:  «Poesìe 
i  diversi  amichi".  Cont.:  4,  7,  9,  11,  14  canr.  Conv, 
X3CI.  85.  can.  sec.  xv.  Fu  consultalo  da  P.  Fraticelli  per  il  suo  Can- 

e  (loc.  cit.,  pag.  69).  Cont.:  i,  ij,  8,  4,  2  cani.  Conv. 
XXI,  J2I,  can.  sec,  xv.  Fu  descritto  dal  Maiiatinti  (loc,  cit.,  voi.  X, 
1 19),  Cont.  le  1 5  canz.  distese  Conv.  e  a  Io  mi  soa  parg. . ,  » . 


MSS.  PANCIATICHIANI  (') 
Pargol. 


Cont.  le  prime  11 
Cont.;  j,  4,  6,  7,  j 


MSS,  ROMANI 

■*■«*;.  321),  cari,  sec,  xv,  di  fascic.  69  quinterni;  leg.  m  tutta  pergam, 
con  sul!,i  costola  l'indicazione:  i<  Vat.  ;3i3  ».  E  scritto  a  una  co- 
lonna, d'un  numero  vario  di  linee  per  pagina,  secondo  il  carai- 
K^Tc  pifi  o  meno  spaziato  :  di  caratt.  corsivo  della  fine  del  sec,  xv: 
sempre  pare  d'una  stessa  mano,  ma  di  varii  tempi;  con  postille 
»n  arginali  dello  stesso  scrittore  e  varianti  aggiunte  più  tardi.  Fona 
scritto  sul  dorso  in  una  cedola  di  carta  incollatavi  sopra:  «Varii 
Poeti  antichi  in  papiro  in  (òglion.  H  sotto,  deUa    stessa  mano: 

C')  Dì  questi  mss.  abbiamo  i  catali^hi  fatti  da  .Adolfo  Bartoli 
e  vAiblìcati  a  spese  del  Ministero  della  Pubblica  Istnizione,  Roma, 


0  Codice  scritto  nel  XV  secolo  contenendo  rime  di  Balla  Alberti  », 
con  le  quali  il  mj,  termina.  Per  alcune  pani  t  abbaslanwi  cot- 
retto;  ma  si  vede  die  l'araanuense  aveva  poca  voglia  di  scrivere, 
perchè  non  e'  6  canzone  di  quelle  di  Dante,  dove  non  manchino 
uno  o  più  versi.  Coiit,  le  15  canz.  distese  Conv^  5,  3,  4,  6  son. 
Pargo!.,  7  e  8  son.  d.  gent.,  "Nelle  man  vostre...»  e  la  ballala. 

Vaiic.  pi4>  cart,  sec.  xv.  Edho  di  UiTìoPeUet:  Rime  antirbt  ila}ùiiu 
stcondo  la  Itjìone  dtl  codice  Valicano  yi  14  ecc.,  Bologna,  Romagnoli^ 
Dall'Acqua,  189}  (Collezione  delle  opere  inedite  e  rare  diretti 
da  G.  Carducci).  Coni.  :  2,  4  ball,  e  ;  son.  Pargol.,  =  Nelle  n 
vostre...-.,  «Io  mi  son  parg...  ». 

Vatic.  ;2i;,  cart.  sec.  xvl  Frammento canac.  d'un  solo  fascicolo  la 
uguale  a  ce.  6,  corrispondenti  alle  ce.  4;i-4;6  della  rriiscelliaM 
in  cui  si  trova.  È  scrìtto  a  una  colonna  con  carati,  corsivo 
colo  del  princip.  del  sec.  svi.  Coni.;  «Deh!  violetta...»   (e  454). 

Vatic.  71S2,  cari.  Miscell.inea  di  carte  recentemente  numerate  ;oo:  leg. 
in  tutta  pergam.  con  sulla  costola  il  n''  7183.  La  parte  che  c'In- 
teressa, va  da  e.  147  a  e,  265  ed  È  scritta  con  carati,  corsivo 
della  fine  del  scc.  xv.  Per  noi  è  trascurabile,  Cont   le  ij  cani, 

Urbin,  686(0,  mcmbr.  sec.  Xv,  Noi  già  lo  descrivemmo  a  paf;.  Ji, 
Questo  ms.  fu  nominato  dal  Wiltc  (Uanle-Forschungen,  Hcil< 
bronn,  1871,  pag.  578)  e  consultalo  dal  Giuliani  nel  condurri 
lesto  del  Convito  (Il  Convito  di  D.  Aligh.,  Le  Monnier,  1875, 
pag,  xxvHi).  Coni,  le  i;  canz.  dislese  Cojiv. 

Urbin  687,  menibr.  sec.  xv.  di  mm.  ì6o  X  190,  di  ce.  167-4-  1  bianc* 
in  fine  e  i  in  principio,  dove  sta  l' indice  delle  rime  contenute 
nel  ms.  Contiene,  come  si  dice  a  e.  i':  —  Cannone  e  soniti 
Dante  Adigerìo,  canzone  dì  Simone  da  Siena,  Epiionia  de  le  e 
medie  di  Dante--.  Il  carattere  è  quello  stesso  deU' Urbin.  686, 
sebbene  alquanto  più  corsivo;  l'epoca  la  medesima.  Vedi  la  de- 
scrizione che  ne  dù  C  Stornaiolo  e  il  Quadrio  (Storia  di  ogni 
poesia,  Milano,  1751).  Coni,  le  15  canz.  Conv.,  meno  7  e 
nio  mi  son   parg...»,    }  e  4  baU.   Pargol.,  7  e  8  son.  d.  gent. 

Barber.  }9ì3  (segn.  ani.  XLV,  47),  membr.  sec.  xiv.  È  stato  pubblicato 
recentemente  per  cura  di  Gino  Lega  nella  collezione  delle  opere  ine- 
dile e  rare,  diretta  da  G.  Carducci  :  11  Caniotiiert  Vaticano  barberiHO 

(i)  Dei  mss.  urbinati  abbiamo  gì'  indici  compìbii  da  Cosimo  Sioi- 
luiolo.  n  voi.  I  era  stato  pubblicato  da  qualche  anno;  ma  il  II,  dove 
sono  compresi  ì  due  codici  da  noi  studiati,  è  uscito  proprio  ora. 
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lai.  J9SJ'  Bologna,  presso  Romagnoli -Da  11 'Acqua,  1905,  Qiie 
cod,  t  molto  importante  per  l'epoca,  essendo  stalo  scritto 
il  1325  e  il  iiji,  non  mollo  dopo  la  morte  di  Dame.  Apf 
tenne  a  Niccolò  tie'  Rossi.  Cont.  le  1 5  cane.  Conv.,  0  Nelle  n 


Batber.  4055  (segn.  ant.  xlv,  129),  cart.  sec  xv.  di  mm,  185  X  ^07, 
dì  ce.  numerale  124-1-1  in  principio  e  molte  bianche  in  fine,  a 
una  colonna:  !eg.  modemameme  in  cartone  e  mcizi  pergamena. 
Sul  dorso,  in  un  quadratino  di  pelle,  sta  scritto;  nCanioni  an- 
ticheu.  In  fine  al  ms.,  in  un  figlio  di  guardia  aggiunto  al  tempo 
della  legatura,  è  un  indice.  Cont.  le  !  5  cani,  Conv.,  meno  2,  7, 1 1. 
Barber.  5662  (segn.  am.  XLiv,  25),  membr.  di  mm.  180X  "i.  di  «■  7Ì 
a  una  colonna,  di  24  lìnee  tracciate  col  punteruolo;  la  rigatura 
è  trasversale  e  longitudinale,  ma  alcune  volte  le  linee  longitudinali 
sono  ricalcate  con  Inchiostro  rosso  molto  diluito.  Per  le  carte  che 
seguono  quelle  in  cui  sono  scritte  le  canzoni  di  Dante,  la  nume- 
raiìone  è  sovrapposta  a  una  anteriore,  e  forse  risale  al  tempo  nel 
quale  il  cod.,  come  si  dice  in  principio,  «fu  raccomodato»,  vale 
a  dire  al  1826:  allora  vi  furono  posti  6  logli  di  carta  innanzi  e 
uno  in  fine.  11  ms.  si  compone  di  7  r^olari  quinterni  e  dì  un  qua- 
derno, di  cui  però  rimane  solo  la  metì,  cioÈ  le  prime  4  carte. 
La  cana  che  divideva  le  rime  di  Dante  da  quelle  di  Simone  Ser- 
dìnì,  ira  e.  ;6  e  37,  forse  perche  miniata,  fu  tagliata  prima  che 
il  ms.  venisse  numerato.  11  cod.  è  legato  in  l^no;  la  pelle  che 
io  ricopre  t  di  color  castagno;  sul  dorso  v"è  un  semplice  fregio 
dorato  con  lo  scritta  :  u  Dante  e  Sim.  D.  Sìen.  Canz,  n.  Il  carati., 
che  si  mantiene  uniforme  dal  principio  alla  line,  è  gotico  rotondo 
con  tendenza  umanistica.  Le  rime  sono  tutte  precedute  da  un  breve 
argomento;  le  iniziaU  sono  miniate.  Di  Dante  sì  riportano  sol- 
tanto 18  canz.,  vale  a  dire  le  ij  distese  del  Conv.  più  due  della 
Vita  N.  («Donne  che  avete... =  e  «Donna  pietosa...»),  che  si 
trovano  in  principio,  e  uAi  fais  ris...  0,  che  chiude  la  raccolta. 
Ad  esse  seguono  le  rime  di  Simone  da  Siena  dello  il  Savioizo  o 
Forestani  Scrdini;  in  fine  vengono  senza  nome  due  sonetti  scritti 
da  mano  molto  posteriore.  A  prima 
l'autografo  di  Simone  da  Siena,  con 

menti  premessi  a  ciascuna  poesia.  Infatti  la  raccolta  sì  apriva  con 
'    queste  parole:  —  Qui  comincia  le  cannone  di  me  Simone  da  Siena 
Km  questa  prima  parlo  dela  donna  di  Malatesta  da  Cesena — , 
,  altri   argomenti  lo   confermavano,    essendo  pure   scritti   ìn 
la  persona.  Né  la  cosa  sembrava  improbabile,  perche  le  poc- 


credetti  che  il  cod.  fosse 
dichiaravano  i  brevi  argo- 
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sie  di  Dame  ivi  riportate,  studiandole,  mi  si  presentarono  abba- 
stanza corrette.  Ma  le  parole  errate  o  prive  di  senso  che  a  volte 
s' incontrano  nelle  poesie  del  Saviozzo  (sebbene  siano  rare),  ci 
avvertono  che  il  cod.  non  è  autografo.  Si  tratta  forse  di  una 
copia  trascritta  materialmente  dall'esemplare  che  il  copista  teneva 
sott*occhio,  e  che  cercò  di  riprodurre  con  tutta  fedeltà,  anche  in 
quelle  cose  ch'egli  non  comprese  bene  o  non  riuscì  a  decifrare. 
La  canz.  VI  della  raccolta  del  Saviozzo  presenta  per  la  seconda 
stanza  7  righe  in  bianco,  che  forse,  perchè  mancavano  sull'ori- 
ginale, o  non  davano  un  senso  soddisfacente,  o  non  erano  tra- 
scritte in  modo  chiaro,  dovettero  essere  tralasciate  dall'amanuense, 
nella  speranza  di  poterle  riempire  in  seguito.  Chi  scrisse  il  cod. 
dovette  essere  senese  o  aretino,  come  ci  farebbero  pensare  le 
frequenti  forme  dialettali  che  vi  si  trovano;  anche  nelle  rime  di 
Dante  tali  forme  non  sono  rare.  Ma  la  conclusione  più  probabile 
sembrerebbe  questa:  che  cioè  il  cod.  fosse  stato  copiato  dall'au- 
tografo stesso  di  Simone  da  Siena,  il  quale  avrebbe  raccolto  in- 
sieme, per  suo  conto,  in  un  sol  volume,  le  poesie  proprie  e  quelle 
di  Dante.  Infatti  quelle  stesse  forme  senesi  e  aretine  che  troviamo 
nelle  poesie  del  Saviozzo,  s' incontrano  anche  in  quelle  di  Dante. 
Io  non  sto  a  fare  delle  congetture  più  o  meno  probabili.  Sia  il 
cod.  una  copia  diretta  dell'autografo  del  Saviozzo,  o  copia  di  una 
copia,  o  copia  per  una  parte  e  non  per  l'altra,  il  fatto  è  ch'esso 
ha  la  sua  importanza,  dandoci  delle  rime  di  Dante  una  lezione 
abbastanza  corretta.  Anche  per  Tetà  il  cod.  non  è  disprezzabile, 
appartenendo  ai  primi  anni  del  scc.  xv. 

Mi  son  dilungalo  in  questa  descrizione,  perchè  il  nis.  è  del  tutto 
sconosciuto  agli  studiosi,  ed  ha  per  noi  notevole  importanza. 

Ottobon.  2864,  cart.  sec.  xv  (1459),  scritto,  come  si  dice  al  principio 
della  e.  2,  «  da  Piero  Antonio  di  Bartolomeo  Guittone  cittadino 
d'Are/./o...  negli  anni  di  Christo  1459  ^^^  mese  d'agosto».  Da 
e.  100  a  e.  108  abbiamo  18  canzoni  di  Dante,  che  sarebbero 
precisamente  le  solite  15  canz.  distese  del  Conv.,  più  le  tre  della 
^'ita  N.  Questo  nis.  fu  giA  descritto  da  Colombo  De  Haiines: 
Bibliocnifiii  ildìitcscn,  Prat(\   1846,  voi.  II,  pag.   175. 

(^bigiano  I.,  \'III,  50S,  menibr.  sec.  xiv.  Fu  già  pubblicato  dal  mio 
illustre  prof.  lì.  Monaci  e  dal  Molteno  sul  Propugnatore,  a.  X, 
disp.  I  e  2  {1877-7S).  Cont.  le  I)  canz.  Conv.  meno  la  14,  «  lo 
mi  son  parg...»,  7  e  8  son.  e  ballata  d.  gcnt.,  «Nelle  man  vo- 
stre... »,  3,  4,  )  son.  e  ball.  2  Pargol.  Questo  cod.  è  l'antico  stro/- 
ziano,  che  credevasi  smarrito. 
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Casanat.  45}  (segn.  ant.  d,  V,  ;),  cnrt,  sec.  xv.  Fu  pubblicalo  a  cura 
di  Maria  Felaez  nella  Collezione  di  opere  inedite  e  rare  ecc.,  Bo- 
logna, Romagnoli -Dall'Acqua,  1895.  Coni,  le  15  can^.  Conv., 
«O  dolci  rime,..ii,  "Nelle  man  vostre. ..n,  j,  4,  5  son.  Pargol. 


Qui  non  parlo  dei  mss.  che  niì  servirono  pur  condurre  il  testo  dei 
primi  quattro  sonetti  della  donna  gentile,  giacche,  essendo  quei  primi 
sonetti  riportali  quasi  sempre  con  le  altre  rime  della  V'ita  N.,  ne  dovrò 
parlard  nel  primo  volume,  quando,  trattando  dell'ancore  per  Beatrice, 
esaminerò  i  componimenti  che  a  lei  si  riferiscono.  Del  resto  allora 
mi  servirò  dei  lavori  promessi  da  Michele  Barbi. 

Non  credo  necessario  avvertire  eh'  io  mi  son  servilo  (e  per  mio 
conto  esclusivamente)  delle  pubblicazioni  gii  (atte  del  Ciin;:aniere  di 
OinlC,  a  incominciare  dalla  Giuntina  del  hzj,  alle  edizioni  ultime  del 
Fraticelli,  del  Giuliani  e  del  Serafini. 


INDICE  GENERALE 


Prefazione Pag.  7 

Le  canzoni  del  Convito 13 

Il  secondo  e  vero  amore,  o  la  donna  gentile 59 

Il  terzo  e  violento  amore,  o  la  Pargoletta 157 


RIME 

Metodo  tenuto  nel  condurre  il  testo  delle  rime 293 

Abbreviature  adoperate  nel  presente  volume 310 

Rime  per  la  donna  gentile 313 

Rime  per  la  Pargoletta 375 

Le  due  canzoni  morali  del  Convito 465 

Elenco  dei  manoscritti  esaminati 491 


INDICE  ALFABETICO 


DELLE 


RIME  CONTENUTE  IN  QUESTO  VOLUME 


Al  poco  giorno  ed  al  gran  cerchio  d'ombra Pag.  436 

Amor,  che  nella  mente  mi  ragiona 330 

Amor,  che  muovi  tua  virtù  dal  cielo 386 

Amor,  dacché  convien  pur  eh'  io  mi  doglia 445 

Amor  mi  mena  tal  fiata  all'ombra 421 

Amor,  tu  vedi  ben  che  questa  donna 403 

Ben  dico  certo  che  non  fu  riparo 442 

Chi  guarderà  giammai  senza  paura 444 

Color  d'amore,  e  di  pietà  sembianti 316 

Così  nel  mio  parlar  voglio  esser  aspro 454 

Deh  !  piangi  meco  tu,  dogliosa  pietra 460 

Deh  !  violetta,  che  in  ombra  d'Amore 383 

Doglia  mi  reca  nello  core  ardire 467 

Due  donne  in  cima  della  mente  mia 326 

E'  m' incresce  di  me  sì  duramente 353 

E'  non  è  legno  di  sì  forti  nocchi 441 

Era  tutta  soletta 377 

Gentil  pensiero,  che  parla  di  vui 318 

Gran  nobiltà  mi  par  vedere  all'ombra 427 

Io  maledico  il  di  ch'io  vidi  imprima 453 

Io  mi  son  pargoletta  bella  e  nuova 462 

Io  sento  si  d'Amor  la  gran  possanza 393 

Io  son  sì  vago  della  bella  luce 451 

Io  son  venuto  al  punto  della  rota 411 


$06  INDICE 

La  dispietata  mente  che  pur  mira Pag.  431 

L'amaro  lagrimar  che  voi  faceste 317 

Le  dolci  rime  d'amor,  ch'io  solia 541 

Madonna,  quel  signor  che  voi  portate 392 

Nelle  man  vostre,  gentil  donna  mia 371 

Nulla  mi  parrà  mai  più  crudel  cosa 409 

O  dolci  rime,  che  parlando  andate 340 

Ora  che  '1  mondo  s'adorna  e'si  veste 419 

Parole  mie,  che  per  lo  mondo  siete 558 

Perchè  ti  vedi  giovinetta  e  bella 402 

Per  una  ghirlandetta 381 

Poscia  ch'Amor  del  tutto  m'ha  lasciato 362 

Se  '1  bello  aspetto  non  mi  fosse  tolto 3t>9 

Togliete  via  le  vostre  porte  omai 525 

Tre  donne  intorno  al  cor  mi  son  venute 479 

Videro  gli  occhi  miei  quanta  pietate 315 

Voi,  che,  intendendo,  il  terzo  ciel  movete 319 

Voi,  che  savete  ragionar  d'amore 328 


Fine  del  Secondo  Volume 
del  Can:^onUre  di 
DanU  Ali- 
ghieri, 


.isf^'si 


Thìs   book    Hhould   be 
the  Ijibrarjr  on  or  before  the  last  date 
stampe  d  below. 

A  Qne  of  Ave  cents  a  day  is  inourred 
by  retaimng  iC  bsyond  the  speoìfled 
titne. 

Flease  return  promptiy. 


S2S."ff'H 


[.Due  01^  u 


